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(A)SUMARY

The habilitation thesis entitled, CHOIR CONDUCTING — Education, Interpretative Creation,
Management and Human Relations aims to present the personal professional, scientific and
academic achievements during the interval 1986-2016, subsequent to having been awarded
the title of Doctor of Musical Arts until the present time, as well as laying-out the main
directions of evolution and academic career development. The purpose of the present
theoretical endeavour is to acquire the habilitation certificate and the recognition of the
author’s capacity to act as doctoral coordinator. The chosen title wishes to express in a unique
interdisciplinary vision, the personal pursuits and the significant achievements, in the
specialization, in terms of the primary, determinant and coordinating role of choir conducting.
The originality of the habilitation thesis consists of the fact that the entire theoretical
endeavour is founded on the author’s practical experience, which is interlaced with
interconnected fields of the teaching activity, musicology research, interpretative creativity
and cultural management.

Being methodically structured and meticulously evidenced using documents that confirm the
truthfulness of the statements, the dissertation presents a concise radiography of the

professional journey, with social connotations and educative artistic implications.

Chapter 1 — The academic and professional track prior to being granted the title of Doctor of
Musical Arts, presents in a chronological manner the specialty university studies
accomplished, the teaching and management activity, as well as the results obtained as
professor, manager, specialty school inspector and member of the national committee for
music.

The interpretative creation activity, is related especially to national and international cultural
manifestations, at which I took part acting in capacity of conductor: concerts (a cappella and
vocal-symphonic), festivals, contests, choir projects and partnerships, master class
workshops, lectures and choir conducting classes or CD and DVD recordings. The vocal-
symphonic creation represents a permanent pursuit, same as musicology research and concert

performances.
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The specialty cultural management activity was manifest, both on national and international

level, by participation to conferences, forums and thematic symposiums, acting in capacity of
conductor, festivals and contests manager, jury member, founding member and president of
ARCC, member in the board of directors of international professional associations.

The scientific activity of musicology research is represented by scientific research projects
and grants, books and specialty courses, articles and studies published in the indexed
magazines ISI/BDI or in volumes of the international conferences.

The appreciation of the professional and management activity was assessed through prizes,

diplomas and distinctions awarded on national and international level.

Chapter 2 — the theme of the doctorate thesis Social-community valences of choir singing, is
connected to the personal professional experience and activity as conductor, professor and
manager.

Choir singing is one of the first social communication manifestations of the human being, in
which the individual sensibility and spirituality are resonating with the ones of the other
participants to the artistic act.

The first chapter aims to present the suggestive and communication force of the human voice,
as well as the specific methods of social-community expression of choir singing, by
permanently relating them to examples taken from the reality of the national and international
cultural life.

Chapter 2 presents in detail the track covered by the message of the choir music from the
composer, via the conductor and choir to the spectator public. The stages of the formation of
a choir ensemble, like the preparation of a concert, imply teaching talent and professional
insight, as well as a profound knowledge of the individual and collective human psychology.
The last part of the work is dedicated to choir concert, moment with distinct significance in
which the interpretative creativity reaches its maximum parameters, especially due to the

presence of the audience.

Chapter 3 — Professional and Scientific Achievements after being awarded the title of Doctor
of Musical Arts. If the completion of the doctorate thesis represented a creative synthesis
moment of the basic professional concerns, the period following this endeavour of my
scientific research could be described as opening and specialization into four syncretic

directions: teaching activity, conducting and performance activity, vocal-symphonic creation
6
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— concerts and master class workshops, cultural management — projects, partnerships and

choir festivals.

The musical education is an instructive process, and at the same time, an art with human
valences, which promotes, with a formative role, basic aesthetic values and it addresses
preponderantly to affectivity and feelings. The language of sounds is a language of
intelligence and sensibility, which can have a determinant role in achieving academic
performance, or can be a solution for the problem school dropout.

The role of Choir conducting as a subject in the educational system and in the social-cultural
life aims at the development of psycho-pedagogical skills, interrelations and management
skills, required in the educational and artistic-musical communication processes.

The development of the choir voice, as determinant objective of the expressive performance
is a continuous process of progressive formation of sensations and vocal technique skills.

The syncretic thinking of the vocal-symphonic performance synthetises three elements, with
complementary implications in the plan of musical expressivity and architecture: the choir,
soloists and the orchestra.

Every concert has a special, distinct significance with novel moments of affective experience,
some unpredictable and with a great charge of the musical communication message. The
success of the endeavour to organize a concert is determined by the choral culture of the
singers, the teaching and musical artistry, the personality and managerial skills of the
conductor, as well as the feed-back of the choir singers to the inputs of the conductor.

The completion of the vocal-symphonic project King David by Arthur Honegger in the
academic university area may constitute a model for a complex, syncretic approach to which
all study programs contribute.

The intelligence management, as well as that of the cultural heritage value, implies a
profound understanding of the intellectual and artistic sensibility drives specific to highly
endowed individuals and an atypical managerial coordination, in consensus with aspects of
creativity that result from their individual experience.

The complex and long managerial activity, performed in institutional academic structures, as
well as the one specific to the professional social-cultural management of the boards of
administrators of national and international professional associations, was finalized through
special accomplishments on short and long term.

The 30 year long activity as conductor and manager of the Astra choir, lead to the

accomplishment of cultural events of wide scope, with national and international sonority.

7
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Chapter 4 — Conclusions related to the relevance and originality of the personal
contributions.

Through the manifestations performed and the results obtained, the institutional-academic
and cultural-interpretative noticeability of the vocational training and community culture
from Brasov has had a significant valuable ascension.

In the teaching activity, a great relevance is given to the results obtained based on the
implemented programs, their contribution to the enrichment of the bibliography and
documentation corpus dedicated to teachers and students, articles, studies and books edited,
as well as the repertoire collections realized for various types of choirs.

The institutional management activity, in capacity of director, school inspector member of the
national committee for music, materialized in projects, educational programs and drafting of
documents with national impact are achievements with complex and long lasting sonority.
The conducting activity performed consistently and methodically has contributed to the
formation of a professional vocal-choral culture. The remarkable quality of the vocal
performance contributed to the participation of the choir to the most prestigious artistic
manifestations.

As far as the cultural management is concerned, the coordination and support of cultural
manifestations on a national and international level contributed to the promotion of the
Romanian choral creation and culture. A personal, original contribution, with international
relevance is the design, organizing and support of the International Choir Festival
Transilvania CorFest, manifestation which promotes Transilvania University of Brasov as an

international cultural space.
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B. Realizari stiintifice si profesionale si planuri de evolutie si
dezvoltare a carierei

B.1. Realizari stiintifice si profesionale

Introducere

Teza de abilitare intitulatd DIRIJATUL CORAL - educatie, creatie interpretativa,
management si relatii umane 1isi propune prezentarea propriilor realizdri profesionale,
stiintifice si academice, din perioada 1986 — 2016, consecutiv conferirii titlului de Doctor in
Muzica si pana in prezent, precum si trasarea principalelor directii de evolutie si de
dezvoltare a carierei academice. Scopul demersului teoretic de fata este acela al dobandirii
atestatului de abilitare si recunoasterea calitatii autorului de a conduce lucrari de doctorat.
Disciplina complexa, de sinteza, cu arie larga de interferenta in sfera disciplinelor teoretice si
practice conexe, Dirijatul coral deschide perspective de intelegere si comunicare artistica
intre compozitori, interpreti si public. Prin extrapolare, cu o functie complexa si o sfera mai
largd de cuprindere, elementele de continut si abilitdtile profesionale specifice dirijorului, se
interfereazd complementar cu cele din aria profesionald educativa si manageriala.

Titulatura aleasa doreste sd exprime intr-o viziune interdisciplinard unica, preocupdrile si
realizarile semnificative proprii, din domeniul specialitatii, prin prisma rolului prioritar,

determinant si coordonator al dirijatului coral.

Creatia artisticd interpretativa personala se afld intr-o conexiune reflexiva fata de activitatea
de cercetare stiintifica, muzicologica si management cultural. Cele trei componente sistemice
se afld intr-un sincretism complementar cu interconditionare reciproca si efecte in

promovarea valorilor estetice fundamentale cu virtuti formative.

Ceea ce surprinde In aceastd ingemadnare sistemicd este faptul cd elementele de limbaj
semantic ale creativittii generative si interpretative muzicale, care exprima esente de natura
artisticd, irationald (emotio), pot si sunt abordate partial printr-o gandire sistemica cerebrala si
tehnici de analizad stiintifica intelectuald (ratio). Fenomenul artistic muzical, in toata
complexitatea formelor sale de manifestare, constituie domeniul de studiu sistematic al

cercetarii stiintifice de specialitate in care se manifesta disciplinele muzicologice, iar Dirijatul
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coral ca recreatie-interpretativd a compozitiei originale apartine predominant disciplinelor

muzicii practice.

In istoria culturii si civilizatiei Dirijatul coral, este una dintre cele mai vechi profesii, cu
functie cultural-educativa si valente social-umane complexe. Ca limbaj de comunicare socio-
comunitard, dirijatul este o formd de exprimare a creativitatii, inteligentei si sensibilitatii
umane in care se manifesta o arie larga de iubitori ai muzicii, profesionisti si amatori.
Originalitatea tezei de abilitare constd in faptul ca intregul demers teoretic are la baza
experienta practica a autorului in care se interfereaza arii conexe din activitatea didactica, de
cercetare muzicologica, de creativitate interpretativa si management cultural.

Structuratd metodic si argumentatd minutios prin documente care confirmd veridicitatea
afirmatiilor, disertatia face o radiografie concisa asupra traseului profesional, avand conotatii

sociale cu implicatii educative si artistice.

Activitatea profesionald, desfasurata la toate nivelurile sistemului de Invatdmant, cu
responsabilitati multiple la dimeniune nationala, mi-a oferit sansa cunoasterii si evaluarii sub

raportul eficientei formative a Intregului sistem educativ, preponderent vocational.

Capitolul dedicat activitatii didactice, In care se integreazd profesional si dirijatul coral,
analizeaza propriile realizéri profesionale, scotand in evidentd valentele multiple ale muzicii,

cu virtuti complexe si definitorii In formarea personalitatii umane si a caracterului.

Expunerea este o pledoarie pentru cresterea rolului educatiei artistice In programele scolare,
datorita virtutilor intrinseci ale artelor/muzicii vizdnd realizarea excelentei scolare si/sau

prevenirea abandonului scolar.

In subsidiar, am facut din propagarea educatiei si culturii romanesti o profesiune de credinta,
asumata si manifestata in spatiul evenimentelor nationale si internationale: concerte, ateliere
masterclass, jurii, conferinte, consilii de administratie, studii si lucrdri stiintifice, editate in

volume ale conferintelor nationale si internationale.

Analiza propriilor realizdri stiintifice si profesionale semnificative contureaza profilul de
personalitate si evolutie a unei cariere care se manifestd in urmatoarele directii: activitate

didactica, creatie artistica interpretativa, cercetare muzicologica si manageriat cultural.

Pozitia si responsabilitatea academica de a conduce lucrari de doctorat are conotatii complexe
de formare continud, ce confera posibilitatea valorizarii In planul activitatii educative a unei

experiente personale si a transferului fondului de cunostinte spre studentul doctorand.

10
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1. Parcursul universitar si profesional anterior conferirii titlului de

Doctor in Muzica

1.a. Studii de specialitate

Primele studii universitare le-am finalizat la Facultatea de Muzicd, din cadrul Universitatii
din Timisoara, urmate apoi de cele de la Conservatorul de Muzica Ciprian Porumbescu din
Bucuresti, cu media 10 la examenul de licenta. Lucrarea de licenta, la specialitatea Analize si
Forme muzicale, a avut ca tema Simfonia a VII-a de Anton Bruckner — Analiza de forma, iar
specializarea obtinuta la finalul studiilor este Muzica, Compozitie muzicald, Muzicologie —

Muzica vocala si instrumentala.
1.b. Activitatea didactica si manageriala

Din anul 1974 pana in 1990 am fost profesor de muzica titular la Scoala Generald din Budila
(conform dispozitiei guvernamentale) iar din anul 1983 si la diverse scoli din Brasov —nr. 2,
9, 19, 21, 28. La Scoala Generala nr. 19 din Brasov am fost director n perioada ianuarie —
septembrie 1990. Intre anii 1986 — 1990 am fost profesor colaborator la catedra de Chitara

clasica de la Scoala Populara de Arte din Brasov.

Perioada desfasurata ca profesor de educatie muzicala la Budila o consider definitorie pentru
pregatirea mea didactica; acolo am invétat sa fiu dascdl, am avut responsabilitatea comisiei
dirigintilor si am inteles ce inseamnd rolul socio-comunitar pe care trebuie sa il aiba un
profesor; relatia cu parintii elevilor a fost excelenta si chiar am fost ales de comunitate vice-
primar in timpul unei sesiuni legislative: am avut si un director, competent si discret, care mi-

a fost model pentru viitoarea responsabilitate de director al Liceului de Arta.

Intre anii 1990 — 1996 am fost profesor asociat al Facultitii de Muzica din Brasov, la Teoria

Muzicii si Forme muzicale.

Din anul 1990 am fost incadrat ca profesor titular la Liceul de Arta din Brasov, pe catedra de
Teoria muzicii-Solfegiu-Dictat muzical. Intre anii 1990 — 1998 si 2006 — 2011 am fost
director al Liceului de Arta / Muzicd din Brasov, iar intre anii 1998 — 2006 inspector scolar
de specialitate la Inspectoratul Scolar al Judetului Brasov. Incepand din anul 1994 sunt

membru in Comisia Nationald de Muzica (vicepresedinte intre 1998 — 2002). Rezultatele

11
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manageriale obtinute in aceasta perioadd de activitate sunt evidentiate in CV-ul personal si

documentele Liceului de Arta / Muzica.

In calitate de membru al Comisiei Nationale de Muzica: am facut parte din colectivele de
elaborare a urmatoarelor documente nationale: Regulamentul Concursului National al
Liceelor de Muzica / Arta; Regulamentul Concursului National de Muzica — cu Anexa 1 si 2;
Programa de titularizare a profesorilor din Liceele de Arta / Muzica: am fost membru in
echipa de inspectori a MECT pentru evaluarea managementului din Liceul de Muzica
George Enescu si Liceul de Artd Dinu Lipatti din Bucuresti; membru al grupurilor de lucru
pentru subiectele de Bacalaureat; membru al grupurilor de lucru pentru elaborarea
programelor scolare de specialitate; Consultant al COSA pentru lucrarea Standard
ocupational — Director unitate de invatamant — domeniul: Tnvatdmant, educatie, cultura,

mass-media, Bucuresti.

In calitate de profesor, director al Liceului de Arta si inspector scolar am fost: membru in
juriul etapei nationale la Olimpiada Nationala de Muzica — Studii Teoretice: lagi — 1996,
Odorheiu Secuiesc — 1998, Arad — 1999, Craiova — 2000, Baia Mare — 2001, Botosani —
2002, Targu Mures — 2004; membru in juriu la Concursul National Coral : Navodari — 1996,
Timigoara — 2002, Bacau — 2004, Iasi — 2007; inspector coordonator la: Olimpiada Nationala
de Muzica — etapa nationala, 2003, organizata la Brasov; director artistic la: Concursul Coral
lacob Muregianu (2002 — 2004); Festivalurile de Colinde si Pasti (1999 — 2005); Concursul
International de Interpretare, Pian, 1997; Concursul International de Interpretare, Vioara,
1996; Concursul International de Interpretare, Vioara — Pian, 1994, 1995; Concursul
International de Interpretare — Instrumente de Suflat, Percutie, 1995; Festivalul International
de Folclor Constantin Brailoiu, 1995; Concursul National de Compozitie Muzicala Tudor
Ciortea, 1995; Concursul National de Interpretare, Instrumente de Suflat, Percutie, 1993,
1994; Concursul National de Interpretare, Pian — Vioara, editiile 1991 — 1993.

In calitate de dirijor al Corului de camerd Astra, activitatea manageriald s-a manifestat prin
urmatoarele responsabilitdti: din 1996 — membru fondator, presedinte al Asociatiei Corale
ASTRA; din 1996 — membru fondator, presedinte al Asociatiei Romdne de Cdnt Coral, afiliata
Asociatiei Corale 4 Coeur Joie—International, membru al consiliului de administratie;

director artistic al Festivalului Coral International de la Brasov — 1996, 1999, 2002, 2005.

Participari la forumuri, simpozioane internationale in calitate de membru al consiliului de
administratie al ACJ-I: 2007 — Belgia, Namur; 2006 — Elvetia, Lausanne; 2004 — Brasov,
12
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organizarea Consiliului International Coral; 2003 — Franta, Saint Légér sous Beuvray; 2002 —

Franta, Lyon; 2000 — Belgia, Namur; 1999 — Canada, Montréal; 1998 — Maroc, Marakesh,;

1998 — Franta, Lyon; 1997 — Brasov, primul Consiliu International Coral ACJ-I in Romania;
1996 — Elvetia, Lausanne — primirea ARCC in Asociatia Corald Internationala, ACIJ-I.
Participari la forumuri internationale, ca membru al consiliului de administratie al Forumului
Coral Balcanic: 2001 — Bulgaria, Targoviste; 1999 — Grecia,

1.c. Activitatea stiintifica, granturi de cercetare stiintifica

Membru in grantul CNCSIS — Integrarea tehnologiilor informationale si de comunicatie
specifice invatamantului la distanta intr-un program de arta si cultura, Academia de Muzica
Gheorghe Dima, Cluj-Napoca, 2008; finantat de Ministerul Educatiei si Cercetarii si finalizat
prin editarea cartii Administratia artistica in stil antreprenorial — volum colectiv.
Formarea profesionald continud am realizat-o prin participari la cursuri de profil:

Institutul Roman — Cadrul European de Asigurare a Calitatii si ceringele
managementului calitatii pentru gcoli si gradinite — Bucuresti, 2007;

Managementul Institutiei Culturale, Cluj-Napoca — organizat de Ministerul Educatiei,
Cercetarii si Tineretului, CNCSIS si Academia de Muzica Gheorghe Dima, 2007,

O noua mentalitate fata de copiii rromi — pregatire formatori — Brasov, Moeciu de Sus,
6 — 9 aprilie 2000 si Sibiu 15 — 17 iunie 2000;

Ministerul Educatiei Nationale — Proiectul de reforma a Invataiméantului Preuniversitar,
componenta Management si Finantare — Centrul Regional Sibiu, 1998 — 2000.

In vederea desfasuririi eficiente a orelor la catedra, am realizat urmatoarele colectii si cursuri
cu caracter didactic: Renasterea, Antologie corala, vol. 1, 11, Liceul de Arta, Brasov, 2005,
2007; Panis angelicus, Antologie corala A Coeur Joie, Brasov, 2000; Variatiunea, Tema cu
variatiuni (2 vol.) anexa la cursul de Forme si Analize muzicale, Universitatea Transilvania,
Facultatea de Muzica, Brasov, 1997; 155 de exemple muzicale, anexa la cursul de Forme si
Analize muzicale, Universitatea Transilvania, Facultatea de Muzica, Brasov, 1996; Antologie
corala pentru copii, Casa Corpului Didactic, Brasov, 1994; A4h, ce bucurie ! Antologie
corala, CCD, Brasov, 1993; Elemente teoretice si practice privind interpretarea partiturilor
corale, teza, gradul I, Conservatorul de Muzica ,,Ciprian Porumbescu”, Bucuresti, 1988;
Metoda de orchestra scolara — studierea limbajului muzical cu ajutorul instrumentelor
muzicale, pe principiul celulelor ritmice, Casa Corpului Didactic, Brasov, in Volumul
"Creativitate si eficientd in Invatamant", pg. 16, poz. 9, Brasov, 1983; Metoda de orchestra

scolara, manuscris, Brasov, 1982; Transcriptii, reductii, armonizari, orchestratii, proprii.
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In colaborare cu Inspector General de Muzica in MECT, Prof. dr. Gorganeanu Crinela, am

coordonat elaborarea lucrarii Culegere de teste de Teoria muczicii, Solfegii si Dicteuri

muzicale — destinata pregatirii elevilor pentru Olimpiada Nationala — Brasov, 2001.

1.d. Activitatea interpretativa, dirijorala — nationala si internationala

In primii 10 ani, cand am activat ca profesor de muzica intr-o scoald generald, am format o
orchestra scolard care a obtinut Premiul II la etapa republicand a Festivalului National
Cintarea Romdniei. Marturia performantei interpretative, realizate cu orchestra Menestrelii
este editarea unui CD, in anul 1986.

CD — MENESTRELII — Scoala Generala din Budila, Dirijor: Ioan Oarcea, ISAC
Production, Palatul Culturii, Brasov — 1986

Tot in acelasi an, 1986 am fost solicitat sa dirijez Corul de camera ASTRA, al Sindicatului
Invitamant din Brasov, alituri de care, inca din primii ani am obtinut rezultate remarcabile:
Premiul I la Concursul corurilor de camera Gheorghe Dima (1986), Premiul Uniunii
Compozitorilor la Concursul loan D. Chirescu (1986) si nominalizarea pentru a reprezenta
Romaénia la Concursul International Georgi Dimitrov de la Varna, unde corul a avut o
prestatie apreciata. In anul urmétor corul a participat la Festivalul Muzicii de Camera de la

Brasov, in organizarea Filarmonicii Gheorghe Dima si a Ministerului Culturii.

Iatd una dintre aprecierile presei, in Valori ale muzicii de camera, din Revista Cintarea

Romdniei, 9/1987, articol scris de muzicolog Veronica Berbescu-Zbarcea, TVR Bucuresti:
“Micro-concertul sustinut de corala Astra condusd de prof. loan Oarcea — formatie ce a
dus 1n aceastd vara, solia artei amatoare rominesti la un prestigios concurs international
din Bulgaria, la Varna — s-a situat la cotele adevaratei maiestrii artistice, acolo unde se
pierde imaginara linie de demarcatie intre amatorism si profesionalitate. Cintind lucrari
din repertoriul universal in limba de origine (englezd, germana, rusa, latind) cu o dictiune
si o limpezime remarcabile, corala Astra a trecut cu dezinvolturd de la echilibrul si
sobrietatea muzicii lui Héndel, la virtuozitatea madrigalului de Thomas Weelkes, la
continua miscitoare armonie din lucrarea /n codru [Waldesnacht] de Brahms, la diafanul
ce se transforma treptat in dramatic, pentru ca apoi sa scada (sa cada !) in finalul de adinca
interiorizare al piesei Reverie de Aleksandr Tekeliev.
Dar masura valorii acestui ansamblu mi se pare a fi fost datd mai cu seama de catre cele
trei lucrari ample apartinind compozitorilor romini. Caci abordarea Suitei scurte de

Alexandru Pascanu, sonoritati tinguitoare, cvasi-improvizatorice (in Doina de oras), de
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maxima virtuozitate (in Sirba pe scaun, ce ne evoca spiritul celebrei Chindia a aceluiasi

autor), sau a Arhaismelor de Sigismund Todutd, precum si a piesei Patria de Dan Buciu,
reclama o profunda Insusire a tehnicii de cint, o foarte buna rezolvare a omogenitatii de
ansamblu si mai ales o inalta scoala interpretativa, astfel incit gestul dirijorului sd devina

purtatorul tuturor semnificatiilor muzicii.”

Participarea la Concursul lacob Muresianu a fost apreciata prin acordarea Premiului Uniunii

Compozitorilor si reliefata in presa vremii:

“Despre corul de camerad Astra al Sindicatului invatamint din Brasov s-au rostit si s-au
scris numeroase cuvinte magulitoare. Formatia, precum o corabie temerara, a strabatut
timpul cu mai multi comandanti-dirijori. ... Ultimii doi ani apartin comandantului de
nava, loan Oarcea, excelent profesor de muzicd, muzician fin, cu pasiuni de filigranist si
inclinatii de cercetator. Din 1986, de cind s-a instalat la pupitrul dirijoral, succesele s-au
succedat intr-un veritabil tur de fortd, formatia Incununindu-se cu premiul intii si titlul de
laureat in Festivalul national Cintarea Romaniei, cu premiul Uniunii Compozitorilor si
trofeul ,,Gh. Dima”, fiind socotit cel mai bun ansamblu din tard, ceea ce i-a deschis
drumul spre concursul coral international ,,Georgi Dimitrov” de la Varna (R. P.
Bulgaria), unde a reprezentat cu cinste muzica romineasca.
Ca si palmaresul sau, si repertoriul corului este impresionant. Arhitectura repertoriald
cuprinde lucrari care se intind pe cinci secole, de la muzica preclasica, pind la muzica
modernad, cu accent pe promovarea creatiel romanesti. S& mai adaugam ca pentru corul
Astra au scris special, cu dedicatie, Alexandru Pascanu, Mircea Neagu, Vasile Iliut,
Adrian Pop, Dan Voiculescu, Constantin Catrina, Boris Cobasnian.” (Ermil Radulescu,
Revista ASTRA, nr. 5/ 1988)
Dupa momentul revolutiei din anul 1989, activitatea profesionala de dirijor al Corului Astra a
continuat prin sustinerea de concerte, parteneriate corale si turnee de concerte, dintre care
evidentiez doar cateva: parteneriat cultural cu Corul Bardos Lajos din Budapesta (1991-
1992); turneu de concerte in Franta, Anglia si Italia (1994); concertul vocal-simfonic cu
oratoriul Messia de Georg Friedrich Haendel, in cadrul Concertului mondial pentru Hospice,
in colaborare cu Orchestra simfonica a Filarmonicii din Brasov (1994);

DVD - Oratoriul MESSIA — Georg Friedrich HAENDEL; Corul ASTRA, Brasov,
Dirijor: Ioan Oarcea; Corul VOX HUMANA, Sf. Gheorghe, Dirijor: Zsolt Szilagyi;
Orchestra Filarmonicii din Brasov, Dirijor: Corneliu Dumbraveanu, DVD, TvP+,
Concert Mondial pentru Hospice, Brasov — 1994

15



Teza de abilitare Ioan OARCEA
Au continuat participarile la festivalurile corale: Arnhem, International Choir Festival din

Olanda (1995), La beauté des voix roumaines din Elvetia si Renaissance din Franta (1995) si

Festivalul Oratoriului Musique en Morvan de la Autun, Franta (1996).

Marturii din presa:
., Brillant concert de la chorale Astra — La formation dirigée par loan Oarcea, a fait
briller dans le ciel musical de ce festival, la plus haute qualité¢ vocale. La maitrise de la
direction, les voix travaillées des choristes la précision de I’interprétation, le sens des
nuances ont donné une vie, une ame incontestable a chacun des morceaux présentés
pour le public: oui, Astra a été véritablement un astre éclatant dans ce cinqui¢me

festival.” (Rhones-Alpes, France)

,,Le public de Saint-Etienne fait une ovation a la voix roumaines — Cette formation de
30 chanteurs, touchés par la grace, réussit ce tour de force d’allier la perfection
technique au charme et a ’émotion. Le public de Saint-Etienne, subjugué de bout en
bout, a fait ce soi-la une ovation a la voix roumaine.” (Willi Oberhaensli — Journal de

Moudon, 20 juillet 1995)

CD — Le cheeur de chambre ASTRA — Concert a L’Eglise “St. Etienne”de Moudon, Elvetia;
Direction: Ioan Oarcea; MS 215 Mediason P.-A LUTHY, Elvetia & IsacProduction,
Brasov, Romania — 10.07.1995

Concert a Saint-Martial, Avignon — ,L’excellente qualité de I’interprétation a envoute
I’auditoire qui c’est laissée ¢également séduire par la beauté et la richesse de ces musiques
que ’on a peu I’occasion d’entendre et surtout par un cheeur remarquable sous la direction
subtile, précise et nuancée du Prof. loan Oarcea.” (Journal Le dauphine Vaucluse matin,
Avignon, 3 juillet 1996)
Momentul de deschidere spre viata corala internationald a fost anul 1993, in urma intalnirii cu
Academicianul si compozitorul francez Marcel Corneloup, presedintele Asociatiei Corale
francofone A Ceur Joie — International, care, alaturi de compozitoarea Irina Odagescu-
Tutuianu, a participat la ultima editie a Festivalului Coral International Gheorghe Dima,
desfasurata la Brasov. Aprecierea activitatii Corului de camerd Astra si increderea acordata
au dus la realizarea turneelor de concerte din anii 1994 si 1995, urmate de invitatia de a face

parte din asociatia corald internationala.

in anul 1996, 1a Brasov, am fost membru fondator si presedinte al Asociatiei Romdne de Cént

Coral (ARCC), iar afilierea la Asociatia Corald A Ceeur Joie — International a fost decizia
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membrilor fondatori, ca urmare a comuniunii de idei dintre statutul celor doud asociatii corale

si a invitatiei de asociere primite de la forumul coral international.

Oarcea, 1.: Une association chorale A Ceeur Joie en Roumanie, in, CHANTER, la revue

quebecoise du chant choral, Vol 26, nr. 1, Quebec, Canada, 1999., p. 11

Pentru a intelege dimensiunea vietii corale mondiale si deschiderile oferite vietii culturale
corale romanesti, se cuvine o scurtd incursiune istoricd. Formarea, la nivel european si
mondial, a actualelor structuri asociative de comunicare si colaborare culturald, prin arta
cantului coral — Federatia Internationala a Muzicii Corale (FIMC); Europa Cantat (EC);
Federatia Corala A Ceeur Joie International (ACJ-I) — a avut loc la mijlocul secolului XX,
dupd socul incertitudinii si insingurarii generate de razboi; primii pasii fiind facuti Intre

Franta si Germania, prin organizarea Festivalului tineretului de la Pasau — Germania.

Realizarea de proiecte si parteneriate corale internationale a fost posibild datorita afinitatilor
culturale si socio-umane intre membrii formatiilor corale cat si a obiectivelor comune,
promovate: ,,educatie corala, prin participarea la activitati i manifestari corale; educatie
culturald, prin deschiderea spre toate formele de exprimare artistica; educatie comunitara, cu
deschidere spre toate categoriile sociale; miscare populara, cu deschidere spre toti cei care
cantd; situarea cantului coral printre prioritatile educatiei nationale, cu rol in formarea si

dezvoltarea personalitatii tinerilor”. (Oarcea, pg. 64)

Personalitate marcantd a vietii culturale franceze dar si mondiale, dirijorul si compozitorul
Marcel Corneloup este unul dintre artizanii manifestdrilor corale internationale, din a doua
jumatate a secolului XX si in mod special a celor organizate sub egida Federatiei Corale 4

Ceeur Joie, al carui presedinte a fost peste 30 de ani.

Exprimand spiritul miscarii corale mondiale, in mesajul adresat corurilor prezente la
Festivalul Oratoriului Musique en Morvan de la Autun, Franta, 1994, directorul festivalului,

Marcel Corneloup, D.H.C. al Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, preciza:

,,Nous avons chanté pendant les jours sombres et difficiles de la division de |’Europe en
Est et Ouest, et aujourd’hui nous chantons toujours, maintenant que I’Europe et unifiée.
Le chant choral nous rappelle que nous appartenons tous a la méme civilisation, notre
musique a ses mémes racines, dans la polyphonie”. [,,Am cantat In timpul zilelor sumbre

si dificile ale divizarii Europei in Est §i Vest, si astazi cantam la fel, acum, cand Europa
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este unificatd. Cantul coral ne aminteste ca apartinem aceleiasi civilizatii, iar muzica

noastra are aceleasi radacini, in polifonie” (Traducere 10] (Oarcea, pg. 58)

Cuvintele ilustrului maestru exprima o realitate si o profesiune de credintd cu privire la rolul
incontestabil al creatiei si interpretarii corale In realizarea unitdtii culturale si sociale la

nivelul continentului european dar si pe plan mondial.

Miscarea corala francofona 4 Ceeur Joie (ACJ) a fost fondatd de César Geoffray, Franta, la
sfarsitul celui de-al doilea rdzboi mondial, iar continuatorul sdu cel mai fidel, Marcel
Corneloup, a realizat o deschidere internationala impresionantd, prin: parteneriate corale
internationale, organizare de ateliere corale masterclass, concerte si festivaluri, precum si prin
realizarea unei comunitati corale francofone A Ceur Joie International (ACJ-I), afiliata
Organizatiei Internationale a Francofoniei (OIF), din care fac parte: Franta, Belgia, Elvetia,
Canada, Germania, Anglia, Maroc, Romania si tarile africane francofone: Benin, Camerun,
Congo, Coasta de Fildes, Gabon, Senegal, Togo. Deschiderea internationald se poate observa
prin prezenta in cadrul federatiei 4 Ceeur Joie a unor tari non-francofone (Germania, Anglia)

care impartasesc aceleasi principii si valori socio-culturale si umane.

Titulatura A Ceeur Joie, in traducere libera, spirituald — sa cantdm cu inima plind de bucurie —
reprezintd o manierd de viatd socio-culturald ,La joie ...est comme une energie qui rayonne
d’un étre, une lumicre d’or qui lui dore tout ce qu’il voit.” — scria Paul Valéry in Mauvaises
pensées et autres. [,,Bucuria este ca o energie care radiaza dintr-un suflet, o lumind de aur

care da stralucire la tot ceea ce se vede” ] (Oarcea, pg. 63)

Emotia generatd de cantarea vocald, care dd nastere unor puternice trairi interioare, are mai
mare fortd expresiva decat perfectiunea rece a unei interpretari impecabile, pentru ca
raporturile sociale si umane care ne unesc pornesc intotdeauna din inima. De aceea, corurile
care s-au raliat asociatiei preferd organizarea de manifestari artistice bazate pe comunicare si
schimburi de valori culturale si umane — festivaluri, reuniuni, parteneriate corale — si mai

putin concursuri, care presupun existenta unei concurente cu efecte contradictorii.

Caracteristica esentiala a miscarii corale 4 Ceeur Joie reiese din primordialitatea factorului
uman. Fard sd neglijeze calitatea interpretarii muzicale, A Ceeur Joie reuneste toate formatiile
si persoanele care iubesc muzica vocald si cadrul asociativ coral. Este o cooperare care
reuneste fard exceptie toate generatiile, barbati si femei, diferite prin nationalitate, pozitie

sociala, credinte religioase si opinii politice. Aceastd reuniune de suflet a demonstrat forta de
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care este capabila trairea artisticd sincerd a personalitafii umane individuale precum si

valoarea educativ-formativa a muzicii corale.

Istoricul detaliat al fondarii si activitatilor ARCC si ACJ-I le-am prezentat in:

Oarcea, 1. : Cdntarea corala, modalitate specifica de exprimare socio-culturala, Editura

MediaMusica, Cluj-Napoca, 2010, ISBN 978-973-1910-73-4 (pg. 61-68)

Ideea de comunicare si asociere se gaseste in Insdsi natura existentiald a omului, iar istoria
culturii universale a consemnat in toate timpurile existenta cadrului asociativ — economic,

militar, cultural — grefat pe structurile sociale comunitare existente.

Forumul Coral Balcanic (FCB), s-a nascut din aceeasi ratiune a comunicarii internationale
prin intermediul artelor. Pornind de la initiativa catorva dirijori de coruri, participanti la
Festivalul Coral International de la Tetovo (FYROM—-Macedonia), Forumul Coral Balcanic
se doreste a fi o alternativa culturald de apropiere intre natiuni, in conditiile existentei unei

situatii politice sensibile si incerte Tn Balcani.

Astfel, in 1999, la Atena a luat fiintd Forumul Coral Balcanic care reuneste coruri si asociatii
corale din: Albania, Bulgaria, Grecia, Macedonia, Romania, Serbia si Turcia. Membrii
fondatori, care formeaza si consiliul de administratie al forumului, sunt: Milto Vako
(Albania), Emil Yanev (Bulgaria), Stojan Stojkov (FYROM-Macedonia), Vassilis Makridis

(Grecia), loan Oarcea (Romania) si Miloje Nikolic (Yugoslavia / Serbia).

Exemplul poate fi urmat de artistii care traiesc in zone afectate de puternice conflicte sociale
si politice, pentru ca prin cultura barierele umane dispar. Un exemplu in acest sens este cel al
tarilor africane care, dand dovada de initiativd, doresc sd se exprime independent si liber in
planul vietii social-ecomonice, dar si in plan cultural, printr-o ampla manifestare, care
cuprinde intr-un tot unitar vocea muzicald continentald, intitulatd Africa Cantat — o

alternativa la manifestarile corale Europa Cantat sau America Cantat.

Pe plan mondial obiectivele Federatiei Internationale Corale Mondiale (FIMC) evidentiaza
atitudinea umand si artisticd a miscarii corale, precum si integritatea principiilor si
obiectivelor pe care le promoveaza : ,,comunicarea umana la scard mondiala; crearea unor
spatii de comunicare si integrare artistica, sociale si religioase; proiecte de formare a noilor

dirijori; stimularea si dezvoltarea creativitatii.” (Oarcea, pg. 74)

Fondarea Asociatiei Romdne de Cant Coral (ARCC) si afilierea la Asociatia Corala

Internationala (ACJ-1) a contribuit in mod evident la dezvoltarea vietii corale din Romania si
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implicit a activitatii profesionale personale. Prezenta corurilor din ARCC la manifestarile

corale internationale, organizate predominant in cadrul ACJ-I a reprezentat o deschidere reala

spre viata corald mondiald a culturii corale romanesti.

Daca in anul 1994, intr-o perioadd de deschidere culturala spre viata corald francofond, la
Brasov am organizat Simpozionul Coral International, la care au luat parte 10 dirijori din
Benin (Africa), Franta, Elvetia si Romania, datoritd integrarii in viata corald internationald si
a sprijinului asociatiei ACJ-I, in 1996, la Brasov am fondat Festivalul Coral International.
Prima editie, cu 4 ateliere si peste 400 de participanti a fost urmata de editiile din 1999, 2002,
2005, 2013 si 2015. Numarul atelierelor, concertelor si al participantilor — dirijori si coristi —
a crescut progresiv, iar acum festivalul se bucurd de o atentie speciald pe plan mondial.
Detalierea manifestarilor festivalului de la Bragsov am facut-o intr-un capitol special, dedicat

Festivalului Coral International Transilvania CorFest.

In calitate de dirijor de cor dar si de orchestra simfonica, am sustinut concerte a cappella si
vocal-simfonice, 1n tard si strdindtate, alaturi de formatii similare, orchestre simfonice si
dirjjori din: Anglia, Austria, Belgia, Bulgaria, Canada, Cehia, Elvetia, Franta, Germania,
Grecia, Italia, Olanda, Serbia, Spania, Tara Galilor, Ungaria, Venezuela si Romaénia.
Prezentarea integrala a activitdtii corale se gaseste inserata in Anexa Concerte, din care, intr-o
enumerare selectiva, voi prezenta cele mai importante momente ale activitatii corale.

In anul 1996, a avut loc participarea la Festivalul Oratoriului Musique en Morvan, de la

Autun, Franta si prima editie a Festivalului Coral International de la Brasov.

In 1997 am sustinut doud concerte vocal-simfonice la Brasov (Messe C-Dur de Franz
Schubert si lona de Giacomo Carissimi) urmate de turneul de concerte din Cehia, Franta si

participarea la Festivalul Coral International Tesside International Eisteddfod din Anglia.

Cele mai relevante manifestari din 1998 au fost: participarea ca membru in juriu la Concursul
National German de la Regensburg; sustinerea de concerte si a unui atelier masterclass cu
muzicd corald romaneasca In cadrul Festivalului Coral International CHORALIES, de la
Vaison la Romaine, Franta; sustinerea unui atelier masterclass in Alsacia si Lorena, Franta si
cele doud concerte vocal-simfonice dirijate in compania Orchestrei Simfonice a Filarmonicii
Dinu Lipatti din Satu Mare.

CD — XVlIe Choralies de Vaison la Romaine — Cheeur ASTRA de Brasov, Roumanie,

Direction: Ioan Oarcea; Programme CD 1 — pozitiile 6, 7; SACEM SDRM DS 898-021,
Production DROP Studio, France — 11.08.1998
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CD — Muzica corala romdneasca, Corul ASTRA si Corul atelierului nr. 12, Dirijor :
Ioan Oarcea (Romania); Cantata Douces mémoires de Alain Payette (Canada) (prima
auditie), Corul ASTRA si Corul atelierului nr. 5, Dirijor: Jean-Pierre Guindon (Canada);
ISAC Production, Festival Coral International, Vaison la Romaine, Franta, 11.08.1998

In anul 1999 au fost patru evenimente importante: parteneriatul cultural cu compozitorul si
dirijorul Norbert Ott din Franta; concertele sustinute in cadrul Festivalului Coral International
de la Kifissia, din Grecia si participarea ca membru fondator la infiintarea Forumului Coral

Balcanic. Tot in 1999, a avut loc Festivalul Coral International de la Brasov, editia a II-a.

Anul 2000 a fost bogat Tn manifestdri profesionale: masterclass sustinut in Belgia —
Saptamana muzicii corale romdnesti; membru in juriul Concursului coral de la Preveza,
Grecia; concerte in cadrul Festivalului Oratoriului de la Autun, Franta (7e Deum de Hector

Berlioz); masterclass de muzica corala romaneasca la Festivalul de la Shediac, Canada.

In afara concertelor a cappella si a celorlalte manifestari sustinute, anul 2001 a insemnat,
indeosebi, turneul de concerte din Canada (Montréal, Québec, Otawa) la invitatia dirijorului
Jean-Pierre Guindon (Corul Basilicii din Montréal) si a dirijorului Frangois Provencher
(Corul Coup d’coeur, Québec) cu participarea la Festivalul de la Québec.
CD - lac’asa — Corul de camera Astra, Dirijor : loan Oarcea, ISAC Production, Digital
Recording, P&C Brasov — 2001

CD — 6 Coruri romdnesti canta piese corale grecesti de Vassilios Makridis, CD de autor
— 1n interpretarea corurilor din Brasov, 2001, Maketec Studio — Tsamadou, Exarhia,
Athens, Greece — 2001

In 2002 am sustinut concerte vocal-simfonice la Biserica Neagra (Requiem de Maurice
Duruflé si Der Allmacht Wunder de Johann Lukas Hedwig), in colaborare cu dirijori si coruri
din tard (Hans Eckardt Schlandt), din Canada (Jean-Pierre Guindon, dirijor ACJ Canada si
Nicole-Anne Tremblay, profesor la Universitatea din Montréal) si din Franta. in Elvetia, la
Lausanne, am sustinut un atelier masterclass cu creatii corale romanesti in cadrul /0éme
Semaine chantante internationale. Tot In 2002 a avut loc Festivalul Coral International de la
Brasov, editia a IlI-a, cu o participare internationald impresionanta.

CD - 10éme Semaine chantante internationale, Lausanne, Suisse — Corul atelierului

Musique de Roumanie — Direction: loan Oarcea; CD digital audio, A Coeur Joie,
Suisse, Lausanne — 12.07.2002

CD — Der Allmacht Wunder — Johann Lukas Hedwig; Corul ASTRA, Brasov — Dirijor:
Ioan Oarcea; Bach-Chor, Brasov si Orchestra Filarmonicii din Brasov — Dirijor: Hans
Eckardt Schlandt; Konzertaufnahme: Schwarze Kirche, Kronstadt, 04.12.2002.

21



Teza de abilitare Ioan OARCEA

CD — Colinde din concerte — Corul de camerd ASTRA, Dirijor: loan Oarcea; CD dedicat
concertului din 17 decembrie 1989, ISAC Music Production, Brasov — 2002

In 2003 au fost parteneriatele culturale cu formatii corale din: Canada (Moncton), Belgia
(Bruxelles) si Elvetia (Lausanne); participarea la Festivalul Oratoriului Musique en Morvan
(Simfonia Psalmilor de Igor Stravinski); masterclass cu muzica romaneasca in Londe les
Maures; masterclass cu Requiem de Gabriel Fauré la Festivalul SAMFEST, Satu Mare.

CD — Requiem — Gabriel Faur¢, Corul Festivalului SAMFEST si Orchestra Filarmonicii

din Satu Mare, Dirijor: Ioan Oarcea; Isac Production, CD audio, stereo DDD, Satu
Mare — 20.08.2003

In 2004 am pregitit Corul Astra pentru doud concerte memorabile, in cadrul stagiunii de
concerte a Orchestrei Simfonice a Filarmonicii din Brasov: Stabat Mater de Antonin Dvorak
si Messa di Gloria de Giaccomo Puccini; am pregatit corul Filarmonicii de Stat din Arad
pentru concertul cu Messa di Gloria de Puccini, din cadrul stagiunii de concerte si am
sustinut concerte in cadrul Festivalului Coral International de la Lamia (Grecia).
CD — Stabat Mater — Antonin Dvorak, Orchestra Filarmonicii din Brasov — Dirijor:
Daisuke Soga; Corul ASTRA, Brasov, Dirijor: loan Oarcea; Osaka Symphoniker

Chorus (Japonia), Dirijjor: Daisuke Soga; SINMUSICA CDI 0408100-1PR, CD2
0408100-2PR, Biserica Neagra, Brasov — 06.05.2004

In 2005 au avut loc trei parteneriate culturale internationale (Corala Franco-Germand din
Paris, Kammerchor Schaffhausen din Elvetia si Northern English Singers din Anglia) si patru
concerte de exceptie: la Catedrala Americand din Paris, la Schaffhausen, in Elvetia, iar in
Brasov la Parohia Romano-catolica si Biserica Neagrd. Tot in 2005, a avut loc Festivalul
Coral International de la Brasov, editia a [V-a.

CD - Chants religieux et profanes de Roumanie; Psaume 42 — Felix Mendelssohn-
Bartholdy;, Te Deum — Georges Bizet; Choeur ASTRA de Brasov (Roumanie),
Direction : Ioan Oarcea, Chorale Franco-Allemande de Paris, Direction: Bernard
Lallement, Piano: Lucian Niresteanu, Bruno Gousset; SACEM SR 1050517-1,
Cathédrale Americaine de Paris, France — 17.05.2005

In 2006 am sustinut in parteneriat cu Corul Sammartini din Bruxelles doud concerte, la

Biserica Neagra si Ateneul Roméan din Bucuresti, cu doud lucrari vocal-simfonice de

exceptie: Magnificat de Johann Sebastian Bach si Dixit Dominus de Georg Friedrich Héndel.
CD — Magnificat — Johann Sebastian Bach, Dixit Dominus — Georg Friedrich Haendel,
Corul de camera ASTRA, Brasov — Dirijor : loan Oarcea; Corul Sammartini, Bruxelles —

Dirijor : Marian Mitea; Orchestra Filarmonicii din Brasov — Dirijor : Marian Mitea;
STUDIO, Bruxelles — Biserica Neagra, Brasov — 04.07.2006
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Tot in anul 2006 au fost manifestarile: concertul din cadrul stagiunii Filarmonicii din Brasov

(Carmen si muzica Spaniei), turneul de concerte In Spania si Elvetia, un atelier masterclass la
Festivalul Coral International SAMFEST de la Satu Mare cu lucrdri de Vincenzo Bellini,
Felix Mendelssohn-Bartholdy si Gavriil Musicescu (in colaborare cu Orchestra Filarmonicii
Dinu Lipatti din Satu Mare) si un concert la Biserica Neagrda cu Credo Mass de Wolfgang

Amadeus Mozart si Trauerkantate de Paul Richter.

In 2007 au fost doui concerte, cu Requiem de W. A. Mozart si Misa in La de César Franck.

1.e. Ateliere masterclass, lectorate si cursuri de dirijat coral sustinute

Fiecare atelier coral masterclass are o semnificatie aparte, sub raport muzical, al relatiilor
umane $i mai ales a promovarii culturii, creatiei si interpretarii muzicii corale romanesti.

Atelierul dedicat muzicii corale romanesti din 1998 a avut loc in cadrul Festivalului Coral
International Choralies — Vaison la Romaine, Franta, la care participd in medie 5000 de
coristi, dirijori si compozitori. Tot repertoriul s-a cantat in limba romand, iar aprecierile
referitoare la muzica corald romaneasca au fost excelente; ca urmare, prezenta coristilor
straini la toate editiile Festivalului Coral International de la Brasov a fost impresionanta.

1998 — dirijor titular, Atelier de muzica corala romdneasca la Festivalul Coral
International Choralies Vaison la Romaine, A Ceeur Joie, France;

La atelierele masterclass sustinute in Alsacia si Lorena fiecare formatie corala studiase
anticipat partiturile corale din creatia compozitorilor romani. Fiecare sesiune de lucru a avut o
conotatie muzicald si umana diferita.

1998 — dirijor titular, Ateliere de muzica corala romaneasca si lectorate pe tema muzicii
romanesti in Alsacia si Lorena: Nancy, Metz, Epinal, Freyming Merlebach, Bar le Duc
— sub patronajul 4 Ceeur Joie de Lorraine, France;

In atelierul masterclass de la Shediak, Canada am fost surprins de interesul coristilor, dar mai
ales al dirijorilor (11), pentru specificul muzicii corale romanesti. Dupa doi ani, la editia din
2002 a Festivalului coral de la Brasov au fost prezenti 350 de coristi canadieni, delegatia fiind
condusa de insusi ambasadorul Canadei la Bucuresti.

2000 — Canada, Shediac — dirijor titular la Festivalul Coral International — Atelier de
muzica romdneasca — sub patronajul Federatiei Corale A Ceeur Joie din Canada;

In anul 2000 4 Ceeur Joie, din Belgia, sarbatorea 40 de ani de activitate si in acest cadru
festiv, la nivel national, au aniversat patru muzicieni romani. La atelierele de muzica corala
romaneasca au participat peste 500 de coristi, printre care dirijori si editori radio. In 2005, am

revenit Tn Belgia, sustindnd un alt masterclass in centrul universitar de la Louvain.
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2000 — Belgia Saptamdna muzicii corale romanesti, dedicatd compozitorilor: Timotei
Popovici, Vasile Popovici, Nicolae Lungu si Alexandru Sumski. Ateliere corale
desfasurate in: Namur, Li¢ge, Charleroi, Arlon, Bruxelles, Soigny — dirijor titular in
cadrul manifestarilor dedicate aniversarii a 40 de ani de activitate a Federatiei Corale 4
Ceeur Joie, Wallonie-Bruxelles, din Belgia;

Parteneriatele corale dintre Romania si Elvetia sunt printre cele mai frecvente, alaturi de cele
din Franta, iar interesul pentru muzica romaneasca este evidentd prin prezenta permanenta a
coristilor si dirijorilor elvetieni in festivalurile de la Brasov si Satu Mare.
2002.VIIL.06-14 — Elvetia, Lausanne — dirijor titular la Festivalul Coral International —
Atelier de muzica corala romdneasca — sub patronajul A Ceeur Joie Suisse;

2006.VIL.21-23 — Elvetia, Lausanne, Cullayes — dirijor titular, Atelier de muzica corala
romaneasca — sub patronajul A Ceeur Joie Suisse;

Alaturi de festivalul de la Brasov, Festivalul Coral International de la Satu Mare are

dinamism, deschidere si profesionalism, iar atelierele masterclass si concertele vocal-

simfonice realizate s-au bucurat de prezenta a numerosi coristi din tara si strainatate.
2003.VIIIL.16-22 si 2006.VIIIL.16-20 — Satu Mare, dirijor titular, Ateliere vocal-simfonice

— in colaborare cu orchestra Filarmonicii Dinu Lipatti, la Festivalul Coral International
SAMFEST sub patronajul ARCC si ACJ — International,

Les Automnales sunt reuniuni corale organizate de ACJ-Franta cu o participare impresionanta
(in medie 150 coristi si dirijori) n care dirijorii atelierelor sunt invitati pe baza solicitarii
participantilor. Muzica corald romaneasca este o tema de repertoriu agreata si solicitata.

2003.IX.16-26 — Franta, Londe les Maures — dirijor titular Les Automnales — Atelier de
muzica romaneasca — A Ceeur Joie France;

2004.IX.14-24 — Franta, La Rochelle — dirjjor titular Les Automnales — Atelier de
muzica romaneasca — A Ceeur Joie France;

Prezenta muzicii corale romanesti in atelierele corale masterclass, sustinute cu participarea
coristilor si dirijorilor din straindtate a reprezentat o deschidere certa a culturii roménesti spre

viata culturald mondiald, cu efecte In dinamizarea relatiilor culturale si social-umane.
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TEZA DE DOCTORAT

Valente socio-comunitare ale cantarii corale

Sustinuta la Academia de Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, in data de 17

decembrie 2007 si evaluatd de comisie cu aprecierea Summa magna cum laudae.

Tematica tezei de doctorat este legatd de experienta si activitatea profesionala personald ca
dirijor, profesor si manager in cadrul institutiilor, asociatiilor si formatiilor muzicale pe care

le-am condus, cu referinte exprese raportate la creatia si interpretarea corala.

Ideile inserate in lucrarea de doctorat sunt rodul acumularilor profesionale a peste 30 de
activitate Tn domeniul cantului coral, activitate Tnceputa inca din studentie, la Universitatea
din Timisoara, cand activam ca si corist 1n cele doua coruri ale Facultatii de Muzicd — Corul
de camera Menestrelii si Corul mare — precum si in Corul Filarmonicii Banatul, sub bagheta
unor profesori de exceptie, maestri ai artei dirijorale corale: Ion Roméanu, Damian Vulpe,
Doru Murgu si Diodor Nicoara. La toate aceste activitdti si experiente corale, se adauga cea
de la Opera din Timisoara, ca student angajat cu 2 norma, unde urmdream cu asiduitate
magia dirijjorald din fiecare realizare scenicd. Experienta coralda acumulata in perioada
studiilor de la Timisoara a fost completatd si aprofundata apoi, cu cea a profesorilor lovan

Miclea si Petre Craciun, la Conservatorul de Muzica Ciprian Porumbescu din Bucuresti.

Ca student, pentru moment nu realizezi cat de importantd este pentru tine nsuti misiunea
fiecdrui maestru profesor de dirijat, dar mai tarziu recunosti in propria ta activitate toate

influentele pe care fiecare din ei si-au lasat-o in propria ta formare profesionala.

In primii 10 ani de activitate didactica la catedra am Invatat pedagogia practicd a carierei
educative de profesor, mi-am ,,construit” propriile formatii corale si instrumentale, realizand
faptul ca, peste tot, existd tineri cu potential muzical, care au capacitatea sd asimileze si sa

opereze cu limbajul muzical, dacad sunt bine coordonati de profesorul de muzica.

In perioada 1990 — 2011 cand mi-am desfasurat activitatea ca profesor titular la Liceul de
Arta, experienta de la catedra precum si cea manageriald, dobanditd in cei 21 de ani de
activitate ca director al Liceului de Artd/Muzica si inspector scolar de specialitate, au

contribuit la structurarea unei viziuni pedagogice si culturale profesionale, de performanta.
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Deschiderea spre viata muzicald internationala o datorez, in mare parte, Academicianului

Marcel Corneloup — presedintele Asociatiei Corale Franceze si Internationale A Ceeur Joie,
Dr. H. C. al Universitatii de Muzica din Bucuresti, personalitate care a marcat viata mondiald
corald in a doua jumatate a secolului XX; iar prezenta mea ca dirijor In manifestarile vietii
corale internationale — festivaluri, concursuri, reuniuni corale sau masterclass — precum si cea
de membru in juriu sau in consiliile de administratie ale asociatiilor si federatiilor culturale

nationale si internationale reprezintd adevarate momente de maturitate profesionala.

Elaborarea tezei de doctorat, intre anii 2005 — 2007 am realizat-o sub Indrumarea Prof. univ.
dr. Constantin Ripa, el insusi un dirijor de exceptie si un coordonator stiintific discret, dar
autoritar, care a stiut sd-mi insufle o gandire sincretica asupra fenomenului limbajului coral,

in care rolul creativ al dirijorului este determinant, iar misiunea sa sociald este nobila.

Tematica abordata are o dimensiune ampld cu rezonante multiple. Lucrarea in sine este o
experientd de viatd, trdita in spatiul existential comunitar, national si international, in care
prin intermediul cantrii corale am realizat/descoperit un univers de trdiri §i sentimente

generate de vibratia individuala si colectiva a muzicii corale.

Experienta acumulata, incepand din anul 1986, ca dirijor al Corului de camerd ASTRA mi-a
structurat si fundamentat intregul concept al interpretarii corale, pornind de la cultivarea vocii

individuale si colective spre realizarea interpretativ-stilistica a fiecarei piese abordate.
Primul capitol

Cantarea corala, modalitate specificd de exprimare socio-comunitara, doreste sa prezinte
forta de sugestie si de comunicare a vocii umane colective, precum si modalitatile specifice
de exprimare socio-comunitard ale cantarii corale, printr-o raportare permanenta la exemple

luate din realitatea vietii culturale nationale si internationale.

Cantarea corala este o emanatie a trairii interioare, individuale si colective, iar comunicarea
artisticd reprezintd forma cea mai complexa si subtild de exprimare a celor mai profunde si

nuantate trairi afective ale existentei sociale umane.

Datorita mesajului sincretic in care se imbind comunicarea poetica, literar-verbald cu cea
muzicald, inductiva, irationala,..., prin cantarea corala spiritualitatea sufleteasca a individului
intrd In rezonantd cu a celorlalti participanti la actul artistic, din postura de interpreti sau

spectatori, intr-o vibratie si sensibilitate comuna.
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Interferentele cantdrii corale cu viata social-comunitard pun in valoare atdt dimensiunea

sociald a cantului coral precum si relatiile care se stabilesc cu institutiile culturale ale statului
(ca operator al managementului cultural), cu societatea civila (prin mecenatul in cultura si
sponsorizdri) precum si importanta si rolul social al unor personalitati muzicale cu vocatie

umanista.

Ca realitate existentiald socio-comunitara, cantarea corala este o formda a comunicarii
artistice, muzicale, ce porneste din esenta si spiritualitatea umana, un mod de viata, o

atitudine pozitiva indreptatd consecvent spre frumusetea si bucuria vietii.

Prin mesajul si formele sale de manifestare, cantarea corald se manifesta ca o forma de
exprimare sociala a valorilor si aspiratiilor comunitare, contribuind la realizarea unei
solidaritati umane de contracarare si sustinere a problemelor profunde ale comunittii umane.
Valoarea educativa si formativa a fenomenului muzicii corale sta in faptul ca ofera modelul

estetic al frumosului artistic, al armoniei si comuniunii sociale consonante.

Manifestarile corale cu tematicd socio-comunitard — Experimentul Andevi, Voci pentru
Hospice, Ziua Internationala a Cantului Coral, Proiectul Inimi in coruri, Parlamentul
European al Tinerilor Muzicieni, Festivalul Panafrican al Muzicii — sunt cateva modalitati
concrete de interferentd a cantarii corale cu viata social-comunitard. Fiecare formd de
manifestare reprezintd o experientd culturald in care implicarea sociala este evidenta.
Atitudinea de contracarare prin manifestari culturale a unor probleme dificile ale vietii sociale
si politice ca: libertatea individuala si colectiva, dorinta umanitatii de a trai in pace, ajutorarea
celor care sunt in suferintd sau contracararea saraciei, se materializeaza prin proiecte artistice

concrete la care 1si aduc contributia personalitati ale vietii muzicale mondiale.

Referitor la valoarea formativa a educatiei muzicale prin cantarea corala, teza de doctorat
pune in evidentd doud subiecte complementare si determinante: profilul educativ si de
personalitate al omului secolului XXI si cultura muzicala in cadrul sistemului de invatdmant
preuniversitar. Educatia artistica, muzicald, poate juca un rol activ si eficient in educarea si
formarea personalitatii umane, daca i s-ar acorda importanta necesard indeplinirii rolului sau
formativ. Din pacate asistdm la promovarea unei educatii formale, fard impact afectiv, fata de

care existd o stare de pasivitate si In care elevii nu se regasesc.

Factorii politici i economici, joacd un rol determinant in configurarea dimensiunii sociale a

comunitatii nationale, cu rol in formarea personalitatii umane. La randul ei profilul cultural al
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unei comunitati sociale este determinat de inteligenta si investitia financiard $i umana

acordata, pozitie care Intareste continuu valorile i comportamentul personal al individului.

Cantarea corald reprezintd o scoald de educatie umanitard, prin incarcatura afectiva a
mesajului sdu, precum si prin disciplina impusad de integrarea comunicarii personale in cea
colectivd; ea promoveaza valori, deprinderi si atitudini estetice si influenteaza integrarea

comunitara a tinerilor.

Orizonturile comunicarii umane prin creatia corald, se manifestd concentric pornind de la
comunitatea de grup, spre cea locald, regionala, nationala si internationald, atat ca rezonanta
semantica si afectiva cat si ca forma de organizare asociativa. Pe plan mondial, viata corala
contemporand cunoaste o mare diversitate de forme de asociere, prin fundatii, asociatii si
federatii corale — 4 Ceur Joie-International (ACJ-1), Europa Cantat (EC), Federatia
Internationala pentru Muzica Corala (FIMC), Forumul Coral Balcanic (FCB) — care,
datoritd mijloacelor de comunicare moderne, contribuie la largirea orizontului de comunicare

si influentare culturald mondiala.

Formele de manifestare corald cu cea mai mare rezonantd socio-comunitara, pe plan national
si international sunt: festivalurile, concursurile, reuniunile si parteneriatele culturale, avand ca
punct de convergenta cantarea corald, in cele mai diverse modalitati de realizare. Cantul coral
este un model cultural de exprimare a diversitatii in unitate, care se adreseaza afectivitatii
umane, iar marile Intalniri culturale reprezintd adevarate momente de fraternitate social-

umana, prin profunzimea si forta de convingere a mesajului transmis.

Pe plan national, viata corald romaneasca se manifesta printr-o diversitate de formatii corale,
unele cu personalitate juridica, integrate in fundatii si asociatii, dintre care cele mai
importante, la nivel national, sunt: Asociatia Nationala Corald din Romdnia (ANCR),

Asociatia Romdna de Cant Coral (ARCC) si Fundatia culturala SOUND.

Pe plan mondial, muzica corald romaneasca se manifesta prin mesajul original al creatiei
romanesti, prin concertele si atelierele corale masterclass sustinute, prin frumusetea si
cantabilitatea originald a vocilor, precum si prin maiestria dirijorilor romani. In peisajul
culturii universale muzica romaneasca are o identitate si originalitate proprie, datorita
bogétiei intrinsece a universului de valori si semnificatii semantice condensate in configuratia

melodica, ritmicd, agogica si dinamica a fiecarei creatii muzicale autentice.
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Festivalul Coral International de la Brasov, Tramsilvania CorFest, este deja o manifestare

emblematica pentru viata culturald din Romania, a cérei rezonanta internationald a determinat
0 participare constantd si consistentd, prin numdrul, valoarea artisticA si umand a
participantilor. La fiecare editie, la Brasov au fost prezente zeci de formatii si sute de coristi,
care, timp de o saptdmand, au aprofundat si recreeat in atelierele masterclass sonoritatile

muzicale ale repertoriului abordat, si le-au interpretat in concertul final al festivalului.
Capitolul al doilea

Creatia corala, are resurse inepuizabile care se manifesta de-a lungul istoriei prin contributia
unor scoli muzicale si creatori de geniu, sub diverse orientdri stilistice. Valoarea intrinseca isi
gaseste resursele Tn memoria selectiva care da nastere unor valori de patrimoniu, precum si in
fenomenul viu al existentei umane prin care trdirile afective se regenereaza in forme mereu

novatoare ale limbajului muzical.

Creativitatea este o coordonatd esentiald a existentei umane si un vehicul dinamic al
progresului, iar muzica este forma cea mai subtild de manifestare a creativitatii individuale si
colective. Ca si creatie artistica, mesajul muzicii corale, este un fenomen de tripla creatie, in
care, alaturi de mesajul compozitorului inserat in paginile partiturii, regdsim, intr-o forma
indirectd influentele expresive ale interpretilor — coristii si dirijorul. Drumul sinuos al
mesajului condensat in paginile partiturii duce la multiple versiuni posibile atat in interpretare
cat si in impresia ascultatorului, care poate fi un expert, bun cunoscator al limbajului muzical
sau cu o perceptie muzicala medie, afectiva, intuitiva. Pentru a evita deformarea si deturnarea
mesajului unei creatii, responsabilitatea dirijorului in interpretarea corectd a partiturii corale

presupune creativitate pozitiva si o bund cunoastere a stilisticii epocii si compozitorului.

Scoala romaneascd de compozitie se manifestd prin contributia unor creatori inspirati, care
imbina traditia scolii nationale cu influentele muzicii universale, dand nastere unor lucrari de
valoare, apreciate pentru originalitatea lor tematica si diversitatea tehnicilor componistice. in
evolutia sa istorica, creatia corald romaneascd cunoaste doud directii stilistice dominante:
creatii de inspiratie folclorica si creatii de inspiratie religioasd. A treia dimensiune, cea a
inspiratiei componistice propriu-zise, personalizate, cu tendinte moderne, de multe ori
depaseste cadrul strict vocal, avand intruziuni tehnice din sfera muzicii instrumentale, greu de

abordat si care nu convinge Intotdeauna, expresiv si estetic, coristii interpreti si nici publicul.
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Formatiile corale romanesti, dau semnificatie interpretativa creatiilor abordate, In masura

posibilitatilor si valentelor muzicale ale ansamblului. Asistam la o efervescenta a cautarilor in
care apar si dispar formatii si grupuri corale, formate in jurul si la initiativa unor dirijori
pasionati, care genereaza un nivelul calitativ al interpretarilor de o diversitate debordanta.
Existd in schimb formatii cu o prestatie interpretativa de exceptie, capabile sa puna in valoare
valentele componistice ale creatiei corale romanesti. De obicei calitatea si madiestria

interpretativa a corurilor este in consens cu inteligenta si creativitatea dirijorilor.

Dirijorul, este considerat personajul principal al triadei creatie — cor — dirijor, pentru ca prin
stilul si personalitatea sa, prin stiinta construirii si conducerii ansamblului coral, are un rol
determinant in recrearea interpretativa a creatiei abordate. Competentele muzicale, precum si
calitatile sale umane si pedagogice sunt atribute determinante ale personalitatii si maiestriei
dirijjorale. Cunoasterea modului de producere a sunetului, stiinta conducerii vocilor in
constructia interpretativa a unei creatii trebuie sa fie dublata de stiinta conducerii grupurilor
sociale. Creativitatea dirijorului presupune imaginatie si viziune intr-un spatiu al imaginilor

irationale, iar obiectivele si atitudinile dirijorului trebuie sa fie mereu altruiste si deschise.

Forta de comunicare a gestului dirijoral, atitudinea corporald si mimica faciala sunt
principalele forme de comunicare non-verbald intre dirijor si coristi; modalitati de sugestie
vizuald care configureaza intentiile dirijorului de a patrunde in cele mai subtile semnificatii

ale universului creatiei propriu-zise.

Corul, vocea colectivd a interpretarii muzicale, este ansamblul care se formeaza cu exigenta
profesionald. Formarea vocii corale, capabila sa dea semnificatie interpretarii muzicale,
presupune formarea tehnicii vocale corale, individuale si colective, precum si formarea
colectivitdtii socio-umane, ca forma de identitate si manifestare artisticd omogena si unitara.
In acest sens teza de doctorat acorda un spatiu consistent tematicii legate de etapele formarii
unui ansamblu coral si momentele pregétirii unui concert. Sunt precizari metodologice, dar in
aplicarea lor presupun o profundd cunoastere a psihologiei umane, talent pedagogic,
imaginatie si intuitie sociala.

Pregétirea muzicala a repertoriului pentru concert, este un proces complex si de durata, care
presupune atat cunostinte de abordare specifice limbajului muzical, cat mai ales o pedagogie
a studiului aplicata creator si neconventional, colectivului coral. Stiinta conducerii vocilor si a

pregatirii formatiei corale in vederea sustinerii unui concert capata valente specifice in functie
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de obiectivele muzicale ale corului si dirijorului, reflectate prin repertoriul abordat si a

standardelor interpretative impuse.

Abordarea repertoriului vocal-simfonic este o provocare profesionald pentru orice formatie
corald. Complexitatea dramaturgica a limbajului, uneori de o dificultate sporitd, presupune un
nivel corespunzator al tehnicii si expresivitatii corului, care sd ofere satisfactii estetice atat

interpretilor, cat si publicului spectator.

Structura sincreticd a creatiei si interpretarii vocal-simfonice sintetizeazd trei elemente
constructive, cu implicatii complementare in planul dramaturgiei muzicale: corul, solistii si
orchestra. Realizarea profesionald a unui concert vocal-simfonic impune tuturor interpretilor
o bund cunoastere a partiturii si o interpretare muzicald artistica expresiva. Un cor nu este o
insumare de voci ci un instrument vocal omogen si unic, In care vocile individuale se
subordoneaza conceptiei interpretative de ansamblu. Justetea intonatiei, sincronizarea ritmica,
dozajul planurilor dinamice, cursivitatea sincronica a tempoului si agogicii, sunt elemente ale

expresiei muzicale care se regasesc unitar, in interpretarea fiecarui interpret.

Strategiile de lucru abordate in studierea partiturilor vocal-simfonice, trebuie actualizate
fiecarei creatii 1n parte, tinand cont de complexitatea si dificultdtile scriiturii muzicale,

caracteristicile stilistice specifice si potentialul tehnico-expresiv al interpretilor.

Teza de doctorat face referiri metodologice si stilistice detaliate la pregéatirea pentru concert a
Requiem-ului op. 48 de Gabriel Fauré, pe baza experientei dobandite in atelierele masterclass
din cadrul festivalurilor corale. Pregatirea anticipata, care revine dirijorului, presupune,
documentarea acestuia privind, datele biografice ale compozitorului; coordonatele stilistice
ale creatiei lui Fauré; istoricul si forma genului Missa de Requiem. Pregatirea muzicala
presupune analiza in detaliu a textului muzical si literar din partitura propriu-zisa, pe baza
careia se stabileste strategia de lucru, pe partide si de ansamblu, cu solistii, corul si orchestra.
Studierea practica a partiturii cu ansamblul coral cunoaste mai multe etape, ordonate
succesiv, incepand cu organizarea colectivului, analiza resurselor vocale si de expresie,
pregdtirea vocald a ansamblului, studierea si depasirea dificultatilor tehnice prin strategii de
lucru specifice, si, in final, realizarea expresiva a lucrarii cu formatia corald. Penultima etapa,
in pregatirea concertului, o reprezinta realizarea repetitiei cu orchestra si solistii, urmatd in
final de realizarea concertului propriu-zis. Capacitatea de rezolvare a tuturor dificultatilor
interpretative este conditionata atat de dotarea muzicald si experienta muzicala a interpretilor,
coristi, solisti si instrumentisti, precum si de experienta si metodele pedagogice adoptate de
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dirijor. Maiestria unui dirijor sta 1n capacitatea de a anticipa dificultétile si a gasi solutiile de

rezolvare cele mai eficiente si in timpul cel mai scurt.

Ultima parte a lucrdrii de doctorat este dedicatd concertului coral, ca manifestare artistica si
moment cu semnificatii deosebite, in care creativitatea interpretativd atinge cote expresive
originale si unice. Finalizarea in concert a unei creatii, prin prezenta publicului, duce la
declansarea unor trdiri individuale si colective, in care esenta expresiei muzicale rezida din
intensitatea cumulatd a dialogului afectiv dintre interpreti si public. Detaliate cu
minutiozitate, momentele de pregatire, organizare si desfasurare a unui concert reprezinta
activitati complexe care, in inldntuirea lor cursiva, duc la realizarea misiunii interpretative
dorite. In functie de obiectivele stabilite, gestionarea cu eficientd a problemelor de ordin
administrativ precum si a celor destinate pregatirii muzicale, impune o planificare temporala

minutioasa a tuturor activitatilor.

Pentru realizarea unui concert la parametrii profesionali, principiile de fond ale
managementului dirijoral, insuflate si asimilate de intreg colectivul coral, trebuie sa aibd in
vedere urmadtoarele tinte strategice: formarea vocii corale unice, interpretarea corectd si
expresivd a textului, precum si obtinerea unei interpretdri expresive si omogene, prin

imbinarea inteligentei, culturii si personalitatii interpretative individuale cu cea a colectivului.

In abordarea pregatirii si sustinerii unui concert o atentie speciala trebuie sa acorde dirijorul
originalitdtii creatiei corale, prin respectul acordat partiturii si re-crearea interpretativa in
consens cu stilistica epocii si a compozitorului. Realizarea acestui deziderat impune tuturor

interpretilor cunostinte profunde de stilistica muzicala si o experientd interpretativa bogata.

Prin implicatiile sale culturale si sociale cantul coral se dovedeste a fi genul cu cea mai mare
arie de cuprindere si cu cel mai puternic impact social §i politic, iar valentele multiple ale
cantdrii corale izvorasc din nsasi complexitatea si diversitatea mesajului transmis publicului.
Valentele estetice ale unui concert se reflectd deosebit in constiinta interpretilor, ca si a

publicului, datoritd capacitatii diferite de perceptie si intelegere a mesajului creatiei.

Originalitatea si valoarea intrinseca a tezei de doctorat std in faptul ca este o reflectare fidela

a unei experiente didactice cu valente multiple si a unei trairi artistice autentice si profunde.

Anexele cuprind nominalizarea concertelor a cappella si vocal-simfonice proprii, sustinute

alaturi de Corul Astra si alte ansambluri corale, precum si o parte din afisele concertelor.
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3. Realizari stiintifice si profesionale dupa conferirea titlului de

Doctor in Muzica

Daca realizarea tezei de doctorat a constituit un moment de sinteza creatoare a preocuparilor
mele profesionale de fond, perioada care a urmat acestui demers al cercetarii mele stiintifice
pot s-o apreciez ca o deschidere si aprofundare spre patru directii sincretice:

3.1. Activitatea didactica
3.2. Activitatea interpretativa-dirijorala

3.3. Creatia vocal-simfonicd, n concerte si ateliere masterclass

3.4. Management cultural — proiecte, parteneriate si festivaluri corale

3.1. Activitatea didactica

3.1.1. Valentele multiple ale educatiei muzicale

Problematica educatiei muzicale face parte din profilul activitatii mele profesionale, care s-a
impletit permanent cu traseul existentei sociale, intr-o ingemdnare naturald pe care am
inteles-o pe parcurs, pe baza optiunilor si deciziilor pe care le-am luat, dar si In contextul
unor conjuncturi pe care viata mi le-a oferit. Acum, dupa o experientd indelungata si din
perspectiva unei priviri retrospective, imi dau seama de adevarul care se ascunde in
afirmatiile pastorului Vittorio de Moraes care spunea, citez din memorie: La vita, amigo, est

I’arte de l'incontro / Viata, prietene, este arta intalnirilor.

Traseul existentei umane, care configureaza in mare parte profilul profesional si uman al unei
persoane, poate fi influentat de o sumedenie de factori, printre care, mediul socio-comunitar

si deciziile personale ocupa un rol determinant.

Am avut sansa unor intalniri de exceptie, si asta nu inseamna neapdrat numai cu persoane de
top, ci cu oameni din toate straturile sociale, de la cei mai simpli tarani la cele mai titrate
personalitdti, predominant din mediul meu profesional, care mi-au influentat pozitiv profilul
de personalitate si deciziile pe care le-am luat. Am facut aceste precizari preliminarii pentru

cd, dacad pasiunea pentru muzicd am constientizat-o la o varstd foarte frageda, orientarile
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traseului meu profesional s-au conturat de-a lungul anilor, pe baza experientei pe care am

trait-o In mediul educativ, ca profesor, si interpretativ, ca dirijor. Exista posibilitatea ca
abordarea unei cariere profesionale sa o faci dintr-o ,datorie” profesionald si existd
posibilitatea ca postura de dirijor sd o faci din interese materiale. Prin comparatie alternativa,
poti aborda cele doua laturi ale existentei profesionale din pasiune, postura care nu exclude
recompensa materiala, dar care nu are caracter prioritar. Pasiunea este acea forma de traire
prin care iti manifesti comunicarea artistica si educativa, Intr-o permanenta stare de exigenta
si dorintd de cunoastere si progres; esti un cautdtor permanent al celor mai subtile forme de
comunicare, al celor mai subtile nuante ale cunoasterii mesajului artistic pe care il traiesti, in
care crezi, si doresti sa-l faci cunoscut partenerilor tai: elevi, studenti, coristi, muzicieni, ...,
publicului larg. Iata de ce consider ca expunerea mea, situatd in cadrul larg al comunicarii
artistice, cuprinde in esentd propriile conceptii referitoare la experienta profesionala si de

cercetare in domeniul educatiei muzicale, ca profesor si de interpretare, ca dirijor.

Limbajul artelor ne ajutd sd exploram si sd cunoastem segmente ale universului uman
complementare sferei cunoasterii stiintifice, permitandu-ne sd comunicdm si sd transmitem

mesaje ce nu pot fi exprimate prin limbajul literar sau stiintific.

Limitele limbajului personal de comunicare nu exprima limitele cunoasterii noastre, ci doar
capacitatea individuald de perceptie, revelatie si sintezd asupra fenomenului, pentru ca
mesajele artelor, de o diversitate semanticd si profunzime inimaginabild, reprezintd modalitati
infinite de a cunoaste lumea inconjuratoare, In esenta, substantialitatea si afectivitatea ei.
Limbajul de comunicare artistica specific fiecarei arte se adreseaza capacitatii de perceptie
senzoriald a fiecarui individ in mod unic si convergent: muzica prin sunet; teatrul, literatura,
poezia prin cuvant; coregrafia prin gest; pictura si grafica prin culoare, punct si linie;
sculptura si arhitectura prin planuri si volume. Fiecare artd isi structureaza mesajul artistic in
unitati semantice specifice si poate fi perceput in modalitati de receptare distincte. Forta de
comunicare expresivd a artelor este multiplicatd prin sinteza convergentd a limbajelor.
Sincretismul artelor dd@ o imagine complexa si completd asupra semnificatiei mesajului.
Muzica este arta care isi gdseste forma de manifestare sincreticd in coregrafie, teatru,
cinematografie, precum si in potentarea imaginilor artelor vizuale: plane, in pictura si grafica,

sau spatiale si volumetrice, in arhitectura.

Creatia muzicala corald, In sine, se manifestd sincretic, prin ingemanarea dintre cuvantul

poetic si limbajul sunetelor, In dimensiunea sa spatiald si temporald sau, printr-o forma de
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manifestare si mai complexa, in cazul creatiei de opera, unde se intrepatrund si mesaje din

limbajul artelor vizuale si coregrafice.

Daca mesajul comunicarii non-verbale a limbajului muzical se manifesta in latura inductiv-
afectiva si conceptual-ideatica, informationald, obiectivul prioritar al educatiei muzicale este
decodificarea sa semantica, printr-o abordare rationald, logicd si una irationald, psiho-
fiziologica. Capacitatea de perceptie, patrundere si intelegere a mesajului, In esenta si
profunzimea sa, este determinatd de dotarea muzicald nativd individuala si de cultura
muzicald individuald, manifestata prin cunoasterea elementelor fundamentale de constructie

si operare semantica a limbajului muzical.

Educatia muzicala este procesul instructiv-educativ de formare a abilitatilor si deprinderilor
de perceptie si cunoastere a realitatii cu ajutorul imaginilor sonore prin decodificarea

semanticd a limbajului muzical inserat in textul scris al partiturii, si/sau receptat auditiv.

Abordarea speciald non-conventionala a intelegerii, Tnvatdrii si operdrii cu limbajul muzical
are in vedere natura irationald (inductiv-afectivd) si rationalda (intelectual-cerebrald) a
comunicarii muzicale. Sunetul, esentd condensatd a mesajului muzical, este un puternic
vehicul de comunicare expresiva si creativitate, care se adreseaza prin parametrii limbajului
sau specific, laturii cerebrale (memoriei, inteligentei, imaginatiei, ...), avand forme de

manifestare afective (emotii si sentimente, ...).

Intelegerea naturii umane a fenomenului limbajului muzical, decodificarea semantica a
mesajului, precum si modalitdtile de racordare la sfera comunitar-umana constituie obiectul
educatiei muzicale, reprezentatd printr-o diversitate de discipline de abordare si studiu:
Teoria muzicii, Istoria muzicii, Folclor, Armonie, Forme, Estetica muzicala, precum si cele
specifice stiintelor educatiei: Pedagogie generala, Pedagogie sociala, Didactica si Metodica.
Avand 1n vedere multitudinea disciplinelor de studiu, specifice muzicii vocale si
instrumentale, educatia muzicald specializata presupune o abordare diferentiatd a metodelor

de studiu, chiar daca in esenta sa toate disciplinele utilizeaza un limbaj muzical unic.

Referintele prezentului studiu se raporteaza predominant la Educatia muzicala vocala,
specificd interpretarii creatiei corale si disciplinei de studiu Dirijat coral, care constituie

subiectul principal al cercetarii.
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Stabilirea demersului pedagogic si a strategiei educationale in oricare domeniu de activitate

sau abordare disciplinard, trebuie sd porneascd de la intelegerea esentei fenomenului, prin

observarea cursului natural al proceselor care il caracterizeaza.

Educatia muzicala institutionald, prin disciplinele pe care le promoveaza, trebuie sa asigure
fondul de cunostinte teoretice necesare Intelegerii rationale a limbajului muzical, iar
abordarea interpretativd, practicd a creatiei muzicale, trebuie sa contribuie la intelegerea
naturii inductive, irationale, afective a limbajului muzical. Capacitatea de aprofundare si
intelegere a celor doud directii de abordare este diferita fiecarui individ si determinatd de
gradul de inteligenta personald, cultura sa muzicald si atentia pe care o acorda fiecdrui
domeniu al educatiei muzicale. Din pacate existd studenti care au o excelentd prestatie
interpretativa, de naturd intuitiv-imitativa, mecanica si o culturd muzicald mediocra, si invers.
Pozitia profesorului poate determina elevul/studentul sd Inteleaga si sa constientizeze esenta
fenomenului muzical, impunandu-i acestuia cunostinte de cultura muzicald, teoreticd si
interpretativd de un finalt nivel, care sd-i permitd stabilirea unei strategii educationale
creatoare si individualizate, prin dezvoltarea si perfectionarea auzului muzical, invatandu-1 sa
opereze cu sunetul in dimensiunea sa temporald — ca ritm, spatiala — ca inaltime si expresiva

— ca dinamica si desfasurare agogica.

Ordinea sistemica a constructiei limbajului muzical este complementara celei din naturd si
poate fi observatd in modul de constituire si manifestare logica a elementelor fundamentale
ale muzicii — inaltimea, durata, timbrul si intensitatea. Cu toate acestea, intelectualismul nu
are rol predominant In expresia muzicala, iar mijloacele extra-muzicale experimentale nu pot
constitui o baza a inceputurilor educatiei muzicale.

In istoria pedagogiei muzicale personalititi marcante si-au exprimat punctul de vedere
referitor la primordialitatea sau importanta educatiei muzicale in viata copilului. Jan Amos
Comenius (1592 — 1670) a scos in valoare importanta senzorialului in educatie: Jean-Jacques
Rousseau (1712 — 1778) a pledat pentru dezvoltarea naturald a calitatilor native ale copilului;
Johann Heinrich Pestalozzi (1746 — 1827), ocupandu-se de copiii sdraci a Inteles valoarea
muzicii in formarea lor pentru viatd; John Dewey (1859 — 1952), mai pragmatic, a pledat
pentru educatia manuald, iar Zoltan Kodaly (1882 — 1967) a demonstrat ca elevii care fac
zilnic muzicd obtin rezultate pozitive la invatatura (30% — 40%) fatd de ceilalti, evidentiind

rolul muzicii in realizarea excelentei scolare. Toate aceste puncte de vedere demonstreaza ca,
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in si prin muzicd, elementele se armonizeazd, se completeaza si converg spre valori

superioare ale inteligentei si afectivitatii umane. (Willems, 14, 17)

In fata atator evidente demonstrate istoric, ma opresc si intreb: de ce astizi muzica nu este
consideratd o disciplind fundamentald a procesului educativ, ci una de divertisment ? Din
pacate nu toti profesorii si factorii de decizie inteleg latura profund umana a educatiei
muzicale — pentru ca nu au cunoscut efectele ei in propria lor existentd — reducand esenta
muzicii la un nivel intuitiv, primar, iar tendinta actuald in educatia institutionald generala este

de a transforma muzica intr-un divertisment agreabil.

Inceputul educatiei muzicale este determinant pentru formarea capacitatii de Intelegere si
operare cu limbajul muzical si majoritatea parintilor isi pun intrebarea cand poate incepe
educatia muzicald a copilului lor ? La aceastd intrebare Kodaly a rdspuns astfel: noud luni

inainte de nastere, sau mai precis noud luni inainte de nasterea mamei ! (Willems, 21)

Educatia muzicala poate si trebuie sd inceapd in mediul familial. Cantecele mamei in
perioada sarcinii i In primii ani de viata reprezintd primele forme de educare a auzului si
sensibilitatii. Ea trebuie continuata n gradinite si scolile primare, in care exemplul vocal al

educatoarei este determinant, la fel ca si al jucariilor copilului.

Inainte de invatarea solfegiului sau instrumentului, elevul trebuie initiat in tainele limbajului
muzical prin cantare propriu-zisa si exercitii de formare a auzului, ritmului si tempo-ului,

activitati care contribuie la dezvoltarea memoriei, afectivitatii si creativitatii constructive.

Exercitiile inventate si abordate in educatie trebuie sa fie senzoriale, sd presupund gandire, la
nivelul de intelegere al varstei, dar printr-o abordare afectiva. A sti si a putea sa intelegi si sa
actionezi in consens cu trdirile copilului este secretul marilor performante. Reproducerea
mecanicd, mimetismul, fard o baza a constientizarii intelectuale si fard vibratie afectiva nu are

valente educative, formative.

Dezvoltarea simultand / paraleld a limbajului vorbit si a celui muzical, ofera puncte de
abordare comund, asemandtoare, complementard sau diferitd. Dacd ar fi sd facem o
ierarhizare a prioritdtilor, limbajul muzical poate fi abordat inaintea celui vorbit, pentru ca

natura mesajului muzical nu este notional ci inductiv, energetic, afectiv.

Fara o abordare gradata a studiului elementelor de limbaj care vizeaza semantica irationala a
notiunii de indltime si implicit de interval muzical, solfegierea ca modalitate de lecturd

cursiva a textului muzical nu poate fi asimilatd in mod constient, ci instinctiv si intuitiv.

37



Teza de abilitare Ioan OARCEA
Abordarea si intelegerea disciplinelor de culturd teoreticd va fi dificila dacd pregatirea

educativa a elevului nu a avut In vedere formarea unei gandiri logice, interdisciplinare, prin
asimilarea constienta a cunostintelor la toate disciplinele din programa scolara, structurate pe
nivele de studiu. Logica limbajului matematicii, ca si a tuturor celorlalte discipline studiate in
invatamantul preuniversitar, contribuie complementar la structurarea unei gandiri inteligente,
capabila sa raspunda tuturor provocarilor si sd acceseze zonele profunde rationale si irationale
ale cunoasterii. Un interpret cu o dexteritate vocala sau instrumentald excelenta si cu o
interpretare expresivd mecanicd, dresatd, va fi un muzician mediocru, daca nu are o cultura

generala multidisciplinard bine fundamentata.

Articole / studii personale publicate in volume ale conferintelor internationale care trateaza

rolul educatiei muzicale In formarea personalitatii si caracterului uman:

Oarcea, 1.: Choral voice training, musical experience and research, International
Scientific Conferences on Social Sciences and Arts — SGEM Vienna, 6-9 April, 2016,

Oarcea, 1.: Drawing development of hearing and voice, recovery methods of hearing
and intonation impairments — Psiworld 2014, Proceedings International Conference

Articole / studii care trateaza diverse aspecte referitoare la rolul educatiei muzicale in

sistemul de Invatdmant, publicate in Buletinul Universitatii 7ransilvania din Brasov:

Oarcea, l.: The formative function of music education in achieving educational
excellence, Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Vol. 8 (57) No. 1 — 2015

Oarcea, I.: Music, the language of intelligence and sensibility, Bulletin of the Transilvania
University of Brasov, Series VIII: Performing Arts » Vol. 7 (56) No. 2 - 2014,

Oarcea, .. Means and aims in the approach of non-verbal communication in music,
Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Vol.6 (55) No.1 — 2013

Oarcea, 1.: The Language of the Music Communication in the Space of Human
Knowledge 12th WSEAS International Conference, Transilvania University of Brasov,
April 2011

Articole referitoare la educatia muzicala, publicate in carti si reviste:

Oarcea, l.: Liceul de Muzica , Tudor Ciortea” Brasov la aniversarea a 60 de ani; in
volumul Arta §i stiinta 2010, Petruta-Maria Maniut, Universitatea ,, Transilvania”, Brasov

Oarcea, I.: Muzica in intrebari si raspunsuri, in IMPULS — revistd de atitudine crestina,
nr. 14, Editura Friendly Faces, Brasov, 2014

Evaluarea activitatii interpretative muzicale a constituit tematica articolelor din Newsletter,

Universitatea Transilvania din Bragov
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Oarcea, 1.: Concertul de sfarsit de an universitar al studentilor Facultatii de Muzicd, in
Newsletter nr. 50, VI.2016, Universitatea Transilvania din Brasov

Oarcea, 1.: O cariera profesionald in muzica clasica, in Newsletter nr. 55, XI1.2016,
Universitatea Transilvania din Brasov

Oarcea, L.: Concertul de Colinde al studentilor Facultatii de Muzica, in Newsletter nr.
57,1.2017, Universitatea Transilvania din Brasov

Oarcea, 1.: Concertul Orchestrei Simfonice a Facultatii de Muzica, in Newsletter nr. 58,
I1.2017, Universitatea Transilvania din Brasov

Carti de specialitate, care trateaza problematica educatiei muzicale:

Oarcea, 1. : Cantarea corala, modalitate specifica de exprimare socio-culturala, Editura
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2010

Poate va intrebati de ce se abordeazd o asemenea temd la nivelul studiilor universitare ?
Primul argument, este legat de continutul programelor de studii de licentd si masterat care
urmaresc formarea de educatori muzicali cu o cultura muzicald si psiho-pedagogica
complexad, capabili sa puna in practica toate cunostintele si deprinderile asimilate. Al doilea
este de naturd metodologica: daca educatia muzicald nu are un mers cursiv, continuu, $i nu
parcurge progresiv toate etapele formarii elementelor structurale ale limbajului muzical in
constiinta individului, efectele lipsei de cunostinte, priceperi si deprinderi, care se formeaza
in fiecare etapa educationald, Incepand din Invatdmantul prescolar si continuand gradual pana
in cel liceal, se vor rasfrange negativ asupra formarii profesionale de specialitate din perioada

studiilor universitate si a activitatii profesionale viitoare.

Un alt argument este din sfera cercetarii stiintifice: viitorul doctorand va trebui sa dea un
raspuns stiintific referitor la cauzele ineficientei sistemului actual de educatie muzicala si sa

dea solutii concrete pentru vitalizarea si eficientizarea sistemului educativ.

3.1.2. Valentele formative ale limbajului muzical

Istoria universald a culturii si civilizatiilor scoate in evidentd faptul ca in viatd social-politica
a marilor civilizatii ale umanitatii muzica era considerata o valoare sociala de prim rang, care
ajuta la cresterea si dezvoltarea facultatilor umane, iar educatia muzicala avea un loc bine

stabilit in dezvoltarea popoarelor. Daca in civilizatiile de aur ale Chinei, Greciei antice, ...
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afectivitatea, de esentd artistica avea un rol predominant, evolutia istorica a schimbat

caracterul popoarelor, iar acum primordialitatea ii revine intelectului.

Din pécate, invatamantul muzical contemporan din perioada scolaritatii, face preponderent
instructie muzicald si mai putin educatie muzicala. Diferenta semantica de fond se referd la
faptul cad instructia specificd invatamantului muzical contemporan, da informatii despre
muzica, se adreseazd preponderent intelectului, rationalului, fiind o disciplind, uneori foarte
stiintificd, pe cand educatia muzicala, este, inainte de orice, o artd cu valente umane, care
promoveazd cu rol formativ, valori estetice fundamentale care exprima adevarul, binele si

frumosul si care se adreseaza preponderent afectivitatii, emotiei si sentimentelor.

Arta muzicala este in primul rand arta sunetelor si nu a ritmurilor, arta cantului si nu a
miscarii, iar vocea, ca emanatie muzicald a sufletului uman are in sine constiinta
supranaturalului, Intr-o forma valorica irationald care transcende supramentalul, a patra
dimensiune unde spatiul si timpul se reunesc, unde sensibilitatea si inteligenta fuzioneaza,
accesibila 1n forma plenara doar geniilor muzicale.

Tematica limbajului de comunicare muzicald este detaliata si in studiul urmator:

Oarcea, 1.: The Language of the Music Communication in the Space of Human
Knowledge, 12th WSEAS International Conference, Transilvania University of Brasov,
April 11 -13,2011, ISBN 978-960-474-293-6, p. 185 — 188.

3.1.2.1. Virtutile muzicii / artelor in realizarea excelentei scolare

»Expresie a celor mai subtile sentimente si idei, limbajul sunetelor este un limbaj al
inteligentei si sensibilitatii fiind o componenta cu valente multiple a fiintei umane: dezvolta
imaginatia, creativitatea, inteligenta si sensibilitatea, contribuind la formarea de relatii intra si
interpersonale de natura sociald, culturald si profesionald, fiind un predictor al succesului, cu
rol determinant in realizarea performantei scolare, dezvoltarii personalitatii si caracterului. ....
Sistemul de invatamant poate duce la formarea unei personalititi umane omogene si
complexe care sia facd fatd marilor provocari ale lumii contemporane, aflate intr-o
permanenta transformare, numai printr-o repartitie armonioasa si echilibrata a disciplinelor de
invatdmant studiate pe parcursul anilor de scoald, in care educatia artistici are un rol

complementar dar determinant”. Textul citat 1-am preluat integral din articolul:
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Oarcea, l.: The formative function of music education in achieving educational
excellence, Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Vol. 8 (57) No. 1 — 2015

(pg. 141)

Fragmentul ilustreaza cu claritate valentele formative pe care educatia muzicala le poate avea

in cadrul sistemului de invatamant. Este adevarat faptul cd Tn multe situatii, modul de
transpunere practicd a educatiei muzicale nu ofera acel potential educativ pe care il are in sine
limbajul muzical; profesorii, educatorii muzicali negasind cele mai adecvate solutii si

modalitati de transmitere si punere in valoare a potentialului educativ intrinsec al muzicii.

Muzica este un limbaj al inteligentei si sensibilitatii, iar atunci cand vorbim despre inteligenta
trebuie s avem in vedere semnificatia sa semantica originard — termenul provine din
latinescul intelligere, care inseamna a relationa, a organiza, sau de la interlegere, care
presupune stabilirea de relatii intre relatii. De aceea, inteligenta socio-comunitara a factorilor
de decizie politicd si administrativa, presupune stabilirea unor obiective educationale de
echilibru care sa promoveze, echidistant, formarea si dezvoltarea comunicarii interumane,

prin cele doua tipuri de limbaje: stiintifice si artistice.

Din pacate, politica mondiala a societdtii contemporane acorda o importantd favorizanta
educatiei intelectuale si tehnice, in defavoarea celei artistice si emotionale, situatie care
genereazd un dezechilibru intre gandirea cerebrala (1Q) si trairea afectiva, emotionala (EQ)
cu efecte asupra dezumanizarii personalitatii umane, generatoare de conflicte sociale si cu o

atitudine superficiald in activitatea tehnico-productiva.

O personalitate model are o structura existentiald de echilibru, In care se intrepatrund intr-o
forma complementard, coordonata valoricd intelectual-rationald, cerebrald cu abilititi si
deprinderi tehnice, cu cea artistica-irationald, afectiva, capabild de trairi emotionale autentice.
In articolul, Muzica, un limbaj al inteligentei si sensibilitatii, publicat in Buletinul
Universitatii Transilvania, din Brasov, am detaliat importanta rolului educatiei artistice in

cadrul sistemului de invatdmant, precum si a beneficiilor sale in realizarea excelentei scolare.

Howard Gardner, in cartea sa, Frames of Mind: The Theory of Multiple Intelligences,
demonstreaza ca inteligenta muzicald se regaseste in toate cele sapte tipuri descrise, cu rol
determinant 1n formarea personalitatii si realizdrii excelentei scolare si profesionale.
Studentii, din toate specialitdtile si programele de studii, care sunt angrenati in programe de
educatie muzicala si practicd artisticd, au niveluri mai ridicate de realizare profesionald in

studiu, decat colegii lor non-muzicali, pentru ca: muzica promoveaza un numar mare de
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capacitati de gandire, contribuind la pregdtirea studentilor pentru o cariera si o profesie; este

o sursa majora de sensibilitate si echilibru; are capacitatea de a revigora si calma energiile;
incurajeazd munca in echipa, favorizeazd disciplina, angajamentul si implicarea; ofera

posibilitatea intelegerii propriei identitati culturale, precum si a altor culturi.

La finalul anului universitar 2015-2016, la festivitatea de premiere a studentilor cu cele mai
performante realizari In cercetarea stiintifica din Universitatea Transilvania, am constatat cu
surprindere ca unul dintre cercetatori studiaza in paralel, cu rezultate meritorii, saxofonul, la

Scoala de Arte. (R. I.) Precizez ca si in studierea muzicii era la fel de constiincios si exigent.

Faptul ca Universitatea Transilvania, in care majoritatea facultatilor au profil tehnic,
promoveaza si sustine o viatd culturald dinamicd si o stagiune de concerte de nivel
profesional, desfasurate Tn doua spatii de exceptie — Aula Magna si Centrul Multicultural —
este dovada intelegerii pozitiei si a rolului determinant pe care educatia artistica o are in

formarea profilului personalitatii umane, a caracterului si implicit a excelentei scolare.

De altfel efectele unui asemenea proiect — realizat de o echipa profesionala complexa,
coordonatd de Prorectorul pentru relatii publice si imagine — sunt deja vizibile in randul
studentilor, profesorilor si a iubitorilor de cultura, prin prezenta activd si constantd la
manifestdrile culturale promovate. Sunt convins ca efectele pe termen lung, in plan
educational si profesional vor fi pozitive si fundamentale.

Problema stimuldrii excelentei scolare prin programe culturale, in cazul nostru muzicale, este

o necesitate 1n toate formele de invatdmant si la toate nivelurile.

3.1.2.2. Virtutile muzicii / artelor in prevenirea dezangajarii si abandonului scolar

£l

In majoritatea situatiilor, fiinta umana, pusi in fata ludrii unor decizii, gndeste cerebral si
decide afectiv. Dezangajarea si abandonul scolar sunt decizii afective, prin care un student /
elev, dezamagit de faptul ca nu 1si gaseste locul in cadrul colectivului scolar, abandoneaza si
renuntd, uneori constient, la beneficiile pe care le poate oferi educatia scolard formarii sale

profesionale.

Invatamantul actual trece printr-o perioada dificild, in care, multi elevi nu se regésesc si in
consecintd abandoneaza scoala. Diferenta dintre nivelul de pregdtire al elevilor si standardele
de evaluare impuse, modul impersonal si autoritar in care functioneaza relatia profesor-elev,

lipsa de afectivitate, intelegere si comuniune din cadrul grupurilor scolare, creeaza situatii de
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inadaptabilitate si respingere, urmate de renuntare si abandon scolar. Prin contrast, un elev

care se simte bine in cadrul unui colectiv in care este acceptat asa cum este si ajutat sa devina

ceea ce trebuie sa fie, nu va renunta la scoala.

Proiectele artistice si sportive dedicate elevilor din medii defavorizate au demonstrat faptul ca
acestia sunt / pot fi practicanti fideli si sunt capabili de realizarea unor performante reale.
Institutiile cu cele mai mari rate de absolvire si cea mai mica ratd a abandonului scolar sunt
cele care promoveaza programe de educatie artisticd diverse si puternice; au profesori de arte
si spatii speciale dedicate artelor, in care tinerii se pot manifesta; realizeazd parteneriate cu
institutii culturale oferind tinerilor oportunitdti pentru a vizita un muzeu, a participa la un
spectacol sau la o excursie cu caracter tematic; realizeazd ei ingisi manifestari artistice

diverse: concerte, expozitii de pictura sau grafica, spectacole de teatru, muzica si poezie, ...

,»Artele pot constitui o modalitate de revigorare si echilibru pentru multi tineri a caror
personalitate este in formare, sau a caror existentd a suferit traume psihologice si esecuri”
afirma Jacques Chailley, una din personalititile marcante ale istoriei muzicii franceze si
universale (Education musicale, nr. 150/1968, pg. 8-9), de aceea sarcina managerilor
institutionali precum si a educatorilor din domeniul artelor este a oferi tinerilor sansa
valorificarii propriului lor potential artistic. In fiecare institutie de invatimant, preuniversitar
sau universitar, trebuie sd existe proiecte culturale, programe si activititi dedicate
studentilor / elevilor de a se angaja in domeniul artelor, oferindu-le posibilitatea de a participa
activ in cadrul diverselor colective artistice. Toate aceste proiecte si oportunitati pot deveni

factori motivationali puternici in prevenirea dezangajarii si abandonului scolar.

De ce oare dintotdeauna oamenii se adund ca sd cante in diverse grupuri, sau chiar in cor, iar
tinerii cautd compania altor tineri in cadrul unor colectivitati artistice sau sportive ?
Raspunsurile sunt evidente si usor de intuit: din nevoia de comunicare si dorinta de a se
exprima pe sine, deoarece cantecul este un fenomen natural, dinamizant, se canta cu inima si
cu sufletul; cantarea este sinonima cu starea de bine, iar muzica aduce bucurie, armonie i
echilibru psihic. Implicarea tinerilor in programe si ansambluri vizdnd: dansul / miscarea
corporald, teatrul / cinematografia / multimedia, artele plastice (pictura, grafica, sculptura),
sau literatura, reprezintd modalitati de integrare sociald cu rol formativ si una din modalitétile
de angajare intelectuald si emotionald a unui individ prin care 1si manifestd creativitatea,

avand un rol determinant in formarea personalitatii si caracterului.
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In perioada scolarititii si indeosebi a adolescentei, cand tinerii trec prin transformari

biologice profunde si cautari furtunoase in definirea propriei lor identitati, fiind preocupati
excesiv de frumos ca modalitate de traire personald, educatia estetica si implicit cea muzicala
poate reprezenta modalitatea cea mai eficientd de comunicare non-verbald a unor trairi
diferite. Adolescenta este perioada 1n care, instinctiv, se creeaza un echilibru intre gandirea
cerebrala si trairea emotionald. Cultivarea unor modele de comportament in aceastd perioada,
poate duce la formarea unor principii de viatd, in care cultura intelectuald si cea artistica pot

forma o baza cu rol definitoriu in viata profesionald individuala. (Oarcea, 54)

Datoria profesionald a educatorilor este sd vina in intdmpinarea acestor tineri, sa se implice in
programe si proiecte prin care sd ofere activitati atractive in consens cu aspiratiile si nevoile
acestora de realizare personald; iar datoria sistemului de Invatamant si a institutiilor scolare

este de a asigura cadrul instutional si logistic desfasurarii acestor activitati si programe.

Am pus 1n discutie doua situatii aparent contrare privind rolul pe care il poate avea muzica si
activitatile culturale in sistemul educativ: in realizarea excelentei scolare, de performanta,
respectiv in prevenirea dezangajarii si a abandonului scolar. Ele sunt reale, iar atunci cand la
nivelul educatiei nationale li se va acorda importanta necesara, efectele se vor putea vedea in
cultura economica si comportamentald, In care constiinciozitatea, munca si adevarul vor fi

valori comunitare primordiale, respectate si aplicate in toate sferele vietii sociale.

Iatd douad teme de cercetare viabile pentru viitorii doctoranzi, privind modalitatile concrete de
implementare a proiectelor culturale in institutiile de invatdmant, cu rezultate pozitive asupra

formarii personalitatii si efecte benefice in viata sociala.

3.1.3. Rolul disciplinei Dirijat coral in sistemul de invataméant si viata social-culturala

In Facultatea de Muzica, Dirijatul coral, ca disciplina de specialitate a programului de studii
Muzica, are ca obiectiv general: ,,pregatirea teoretica, pedagogica, psihologica si practica a
studentilor 1n vederea formarii tehnicii dirijorale, precum si a priceperilor si deprinderilor de
organizare §i conducere muzicald a ansamblului coral”; iar ca obiective specifice:
~exprimarea specializatd prin limbaj artistic a sentimentelor si a ideilor; formarea
sensibilitatii, a imaginatiei §i a creativitatii muzicale; formarea abilitatilor psiho-pedagogice,

de inter-relationare si management, necesare in procesul educational si de comunicare
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artistico-muzicald, prin disponibilitatea de a transfera in viata sociala valori estetice autentice;

valorificarea potentialului creativ al artei muzicale 1n scopul structurarii propriei

personalitati.”

Desfasurat pe durata intregului ciclu de licentd, programul de studiu al disciplinei Dirijat cor
urmdreste formarea si dezvoltarea urmatoarelor competente profesionale: ,analiza si
interpretarea morfologica si sintacticd a diferitelor lucrari sub aspectul formei si a tehnicilor
de scriiturd; analiza fenomenului muzical in contextul unor epoci stilistice, prin cunoasterea
stilurilor muzicale, a limbajelor care le particularizeaza, a genurilor, compozitorilor si
creatiilor reprezentative; interpretarea unor lucrdri muzicale (vocale, instrumentale) si
examinarea unui repertoriu scolar in functie de caracteristicile acestuia (grad de dificultate,
particularitati stilistice si interpretative); interpretarea unei selectii semnificative de lucrari
muzicale, care sa demonstreze disponibilitati tehnice si expresive; analiza §i interpretarea
unui repertoriu variat stilistic, de dificultate medie, demonstrand abilitati de abordare a
partiturii din perspectiva dirijorului (forma, linii dirijorale, tehnici de lucru, tehnici de cant)”,
iar printe competentele transversale: ,,aplicarea tehnicilor de munca eficientd intr-o echipa
multidisciplinard pe diverse paliere ierarhice; autoevaluarea obiectivd a nevoii de formare

profesionald in scopul insertiei si adaptabilitatii la cerintele pietei muncii.”

Am preluat integral din fisa disciplinei obiectivele si competentele pe care le vizeaza studiul
disciplinei Dirijat cor pentru a oferi o imagine completa asupra importantei pe care o are in
formarea profesionala a viitorilor educatori sau interpreti in domeniul muzicii. Complementar

consider cd o importantd deosebitd trebuie acordata studiului privind formarea vocii corale.

Formarea unui dirijjor de cor este o activitate complexa si de duratd care vizeaza atat
dezvoltarea abilitatilor si competentelor muzicale, privind decodificarea semanticii textului
partiturii si recrearea interpretativa a imaginii expresive a fiecdrei creatii abordate, cat mai
ales dezvoltarea si formarea tehnicii dirijorale prin care isi transmite intentiile coristilor
interpreti. Capacitatea dirijorului de a intelege subtilitatea continuturilor expresive ale unei
creatii este direct proportionald cu sensibilitatea si cultura sa, generala si muzicald, iar modul
cum dirijorul reuseste sd transmita coristilor toate aceste subtilitati semantice ,,ascunse” in
textul partiturii, se poate observa si ,,simti” in claritatea si concizia tehnicii dirijorale, in

ansamblul formelor ei de manifestare — gestica, mimica si atitudine corporala.

Postura profesionala ineditd a dirijorului este complexad prin competentele pe care le impune
pozitia sa didactica si interpretativ-creativa: personalitate cu valente de lider; echilibru psihic
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si carismd; culturd muzicalda multidisciplinara; intuitie si experienta practicd in domeniul

interpretarii muzicale, corale si a managementului socio-cultural.

Personalitatea complexa a dirijjorului de cor, maniera stilistica individuald, calitdtile si
competentele muzicale, umane si pedagogice, sunt teme pe care le-am tratat, cu toata atentia,

in cadrul tezei de doctorat (pg. 109 — 131) si 1n cartea:

Oarcea, 1. : Cantarea corala, modalitate specifica de exprimare socio-culturala, Editura
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2010, ISBN 978-973-1910-73-4

Cursul de Dirijat cor reprezintd laboratorul de pregatire teoreticd, pedagogica, psihologica si
de practicd interpretativd a studentilor in vederea formarii tehnicii dirijorale, precum si a
priceperilor si deprinderilor de organizare si conducere muzicald a ansamblului coral. Doar
simpla insiruire a obiectivelor atrage atentia asupra complexitatii activitdtii In sine, si a
finalitatilor formative, in consens cu abilitatile si competentele profesionale ce le implica.
Realizarea optima a obiectivelor educationale si atingerea tintei profesionale vizate impune
realizarea si indeplinirea unor standarde valorice, evaluate la nivelul exigentei profesionale

impuse de standardele universitare si de piata muncii.

Mai mult decat in cazul altor profesii care isi gasesc finalizare formativda prin studii
universitare, cea de muzician, in postura de pedagog si / sau interpret, impune pasiune,
implicare afectiva, viziune si o trdire ideatica, desprinsd de obiectivitatea trdirii cotidiene.
Patrunderea in spatiul irational al limbajului muzical implica atingerea unor trairi spirituale si

de sensibilitate care nu se regasesc In comunicarea social-umana cotidiana.

Pregétirea universitara in cadrul cursului de dirijat coral, presupune trei competente esentiale:
capacitatea de citire cursivd a partiturii, intelegerea valentelor expresive ale creatiei

interpretate si comunicarea intentiilor interpretative prin tehnica dirijorala individuala.

Din pacate, dificultatile intalnite in citirea cursiva a textului partiturii corale are repercusiuni
asupra capacitatii de intelegere a expresivitatii semantice si stilistice, precum si asupra
dobandirii deprinderilor de tehnicd interpretativa, dirijorald. Spatialitatea gandirii intervalice
din desfasurarea discursului melodic si cursivitatea pulsatiilor din desfasurarea temporalitatii
ritmice, sunt primele dimensiuni ale limbajului muzical pe care un interpret trebuie sa le
stipaneascd natural si de la sine. In simbioza spatialo-temporali a fiecirui sunet, prin
contrastele energiilor intervalice si a impulsurilor ritmice se creeazd universul culorilor
semantice ale limbajului creatiei care se reflectd, individual, 1n trairile interioare ale fiecarei

persoane, in functie de sensibilitatea, empatia, cultura si experienta ascultitorului.
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Creativitatea profesorului de dirijat trebuie sa gaseasca cele mai adecvate metode pentru

recuperarea si dezvoltarea cunostintelor, abilitdtilor si deprinderilor studentilor, in vederea
pregatirii viitorului interpret, dirijor, pentru misiunea profesiei de a recrea continutul unei
lucrari abordate si a conduce un colectiv coral intr-o manifestare concertisticd. O solutie
practica pentru remedierea situatiei este includerea in programa primului an, a disciplinei de
studiu Tehnici de educare a auzului muzical. Este un curs practic de abordare a asimilarii
limbajului muzical prin prisma interpretarii vocale a intervalelor muzicale, integrate

diferitelor sisteme de intonatie — folclorice, clasice, modale, tonale sau atonale.

Pentru o intelegere clard a importantei unui asemenea demers am sa fac o paralela
comparativa cu exercitiile tehnice pe care le abordeaza instrumentistii in vederea obtinerii
abilitatilor si deprinderilor necesare abordarii interpretative profesionale. Un instrumentist isi
incepe pregatirea muzicald uneori inainte de varsta gcolaritétii, parcurgand zilnic un program
riguros de studii tehnice si un repertoriu din ce in ce mai complex si profund — ca dificultate

de tehnicd interpretativa si dimensiune expresiva a continutului.

In interpretarea vocald demersul pregitirii tehnice ar trebui si urmeze acelasi traseu de
abordare si asimilare a limbajului muzical, indeosebi in coordonata intervalelor muzicale.
Limbajul sunetelor trebuie asimilat metodic, in paralel cu cel al limbajului vorbit. Pornind de
la constructia si interpretarea sunetului printr-o emisie corectd si naturald, asimilarea si
constientizarea raporturilor intervalice intre sunete 1n toata diversitatea relatiilor de inlantuire,
consonanta si disonanta, melodica si armonica, raportatd unui sistem intonational sau atonala,
se poate obtine numai prin exercitii tehnice de intonatie si dezvoltare progresiva individuala,
prin care se constientizeazd relatia auditiva irationald a fiecarui interval. Este vorba de

capacitatea de a recunoaste si a construi orice relatie intervalica Intre sunete.

La modul general se considerd cd vocea umand ca instrument, este un dat natural, iar
interpretarea vocald a unei lucrari muzicale se realizeaza, de cele mai multe ori, prin intuitie
intervalica si imitatie mecanica, printr-o repetare obsedantd pand la asimilare. Dacd un
interpret vocal are capacitatea sa lectureze corect si integral un text muzical, atunci, In
pregatirea unui repertoriu pentru concert el poate sa-si canalizeze eforturile si preocuparile
strict spre latura interpretarii artistice, omogene si expresive, a realizarii culorilor timbrale si

a evidentierii caracteristicilor stilistice.

Iata de ce consider ca pregatirea tehnica a interpretilor vocali vizand decodificarea semantica
a limbajului muzical trebuie sd urmeze un traseu educational al studiului asemanatar
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instrumentistilor. Se impun precizari de ordin metodologic legate de interdependenta dintre

disponibilitétile corzilor vocale, ca sursa de producere a sunetului si dezvoltarea individuala,
parcurgand toate etapele transformarilor biologice, din copilarie spre maturitate, prin exercitii

de intonatie abordate progresiv de la simplu la complex.

Promovarea 1n cadrul programei universitare a cursului Tehnici de educare a auzului muzical
are rolul de a completa un gol in educatia studentilor, dintre care unii provin din cadrul
invatadmantului preuniversitar vocational de specialitate. Este surprinzator sa constati ca dupa
parcurgerea unui invatdmant de specialitate desfasurat uneori pe toatd perioada studiilor
preuniversitare, din ciclul primar pand in cel liceal, nivelul pregatirii de specialitate al
absolventilor de liceu este sub nivelul exigentelor programei universitare. De altfel, sa fim
sinceri, situatia ineficientei sistemului de Invatamént preuniversitar se reflectd in toate
domeniile si specializdrile, din cadrul tuturor disciplinelor de invatamant si are efect negativ

asupra formarii profesionale la nivel universitar.

Pe baza experientei acumulate in Invatdmantul preuniversitar vocational de muzici, din
postura de director si inspector scolar, precum si a observatiilor desprinse pe parcursul anilor
ca profesor al acestei discipline, consider ineficiente manualele de Teoria muzicii si Solfegiu,
precum si metodologia de abordare a studiului limbajului muzical, pentru ca, la finalizarea
fiecarui ciclu de studiu — primar, gimnazial sau liceal — nivelul de pregatire al elevilor
absolventi, privind citirea cursivd a partiturii si evaluarea capacitatii de perceptie si

recunoastere ritmico-melodica prin dictare muzicala este nesatisfacator.

Abordarea cunostintelor de teoria muzicii trebuie sa se faca pornind de la exercitii practice de
intonatie si studii ritmice, iar asimilarea notiunilor conceptual-teoretice trebuie sa fie o
rezultanta a observatiilor si concluziilor desprinse de elevi din lectura practica a textului
muzical. Din pacate, In marea lor majoritate, atat manualele de Educatie muzicala destinate
invatamantului general, precum si cele de Teoria muzicii din invatdamantul de specialitate, au
caracter preponderent informativ si nu formativ. Asa cum in abordarea studiului limbajului
comunicarii literare se porneste de la asimilarea vocabularului spre constructia silabelor,
cuvintelor si a frazelor, continuand apoi prin lectura progresiva a textelor literare, tot asa,
accentul in abordarea studiului Teoriei muzicii trebuie sa cada pe lectura practicd progresiva a
textelor muzicale si nu pe teoretizarea elementelor de constructie a limbajului muzical.
Indiferent de momentul intrarii in sistemul invatdmantului vocational, elevii trebuie sa

parcurga toate studiile de intonatie si ritm necesare unei lecturi muzicale corecte si expresive.
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Disciplina de studiu Tehnici de educare a auzului muzical trebuie sa fie adiacenta disciplinei

Teoria muzicii — Solfegiu — Dicteu muzical, ca modalitate practica de asimilare progresiva a
unitdtilor semantice specifice inaltimii sunetelor si intervalelor muzicale, respectiv a duratei

sunetelor si structurilor ritmice, incepand din invatdmantul primar.

Existd suficiente tratate si cursuri de teoria muzicii in care continuturile diverselor forme de
manifestare ale limbajului muzical, structurate tematic, sunt clar expuse. Asimilarea prin
practicd interpretativa, intr-o viziune sincreticd este insd deficitara. Abordarea actuald este
limitata uneori la nivel intelectual, teoretic, elevul fiind capabil sa analizeze structura unui

text muzical, dar nu este capabil sd interpreteze practic exemplele analizate.

Practica interpretarii intervalelor printr-o abordare progresiva, duce la formarea auzului si a
capacitatii de recunoastere si operare In comunicarea melodicd sau armonica; iar practica
citirii ritmice, abordata tot gradat — pornind de la timpul muzical, dezvoltat in formule ritmice
din ce in ce mai complexe, prin divizare si cumulare — da posibilitatea lecturii pulsatiilor
ritmice 1n desfasurarea lor diacronica si sincronicd. Dacd in cazul duratelor si al ritmului
muzical existd posibilitatea rationald de raportare temporald, matematica, a fiecarei durate,
capacitatea Intelegerii si abordarii Tnaltimii sunetelor, ca element de operare si comunicare a
limbajului muzical, nu se asimileaza prin definitii si analize comparative, ci prin exercitii
practice de constientizare si asimilare auditiva. Perceptia interioara constientizatd a inaltimii
sunetelor muzicale, realizata prin exercitii de abordare gradata, de la simplu la complex, duce
la obtinerea capacitatii de recunoastere si reproducere, precum si a deprinderilor de operare

cu sunetul in toatd dimensiunea expresiva a facturii muzicale.

O alta disciplina practica de studiu care vizeaza dezvoltarea abilitatilor de operare cu sunetul,
predominant In dimensiunea sa spatiald, este cursul Citire de partituri in vechile chei corale.
Exemplele inserate in volum fiind preluate din patrimoniul creatiei muzicale universale, cu
valoare reprezentativa, cursul are si o conotatie cu valente stilistice, prin apartenenta creatiilor

unor curente estetice si personalitati bine definite in istoria muzicii.

Oarcea, 1. : Citire de partituri in vechile chei corale, Editura Universitaria, Craiova,
2015, ISMN 979-0-9009865-3-5, ISBN 978-606-14-0910-5

Datoritd complexitatii competentelor si abilitatilor tehnice necesare, abordarea profesionald a
dirijatului coral ca manifestare de creatie interpretativd cu valente expresive si stilistice
impune ca pregatirea desfdsuratd in cadrul programului de licentd sd fie continuatd prin

cursuri masterale de specialitate si studii aprofundate de doctorat.
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Pe baza observatiilor precizate mai sus, preocuparile mele privind cercetarea stiintifica

vizeaza finalizarea si editarea cursurilor: Tehnici de educare a auzului muzical si Teoria
muzicii prin exercitii practice, vizand dezvoltarea abilitatilor de solfegiere superioarda a

partiturilor studiate la cursul de dirijat coral.

O alta preocupare a cercetarii stiintifice dedicatd Dirijatului coral vizeaza finalizarea studiilor
de stilistica interpretativa a repertoriului aflat in lucru, cu preponderenta a repertoriului vocal-
simfonic si realizarea interpretativd in cadrul facultdtii, prin parteneriat cu alte institutii

vocationale a Psalmului Biblic Regele David de Arthur Honegger.

Referitor la responsabilitatea indrumarii viitorilor doctoranzi in domeniul dirijatului coral,
problematica de fond a cercetdrii vizeazd analiza structural-formald si de individualizare
stilistica a unui repertoriu divers si complex, precum si diversificarea tehnicilor de conducere

dirijorala in consens cu factura muzicala a creatiilor abordate.

3.1.4. Formarea vocii corale — obiectiv determinant al interpretarii expresive

Vocea umand, este instrumentul prin care interpretul dd expresie muzicald trairilor sale
interioare, o ,,vibratie de sensibilitate totald a corpului, o modalitate artisticd de comunicare
transfiguratd in imagini sonore a spiritualitatii umane” (Oarcea, 23), iar cantarea corald ca
stare de empatie umand, reprezintd limbajul colectiv de exprimare vocala a celor mai

profunde idei si sentimente ale armoniei social-umane, inserate in textul partiturii.

Avand in vedere faptul cd exigentele interpretarii muzicale cu valente artistice, presupun
realizarea unei sonoritdti de o acuratete intonationald unica, un timbru omogen si o paleta
dinamica expresiva, in consens cu mesajul compozitorului, formarea vocii corale — ca
instrument colectiv capabil sa exprime mesajul comunicarii artistice 1n toata plenitudinea

fortei sale expresive — devine obiectivul prioritar al educatiei muzicale vocale.

Pentru aprofundarea cunoasterii si realizdrii obiectivelor formarii abilitatilor psiho-
pedagogice ale viitorilor dirijori, necesare in procesul educational si de comunicare artistico-
muzicala de a transfera in viata sociala valori estetice autentice, activitatea de cercetare s-a
materializat prin articole si studii publicate in volume ale conferintelor internationale, care

aprofundeaza problemele de fond ale formarii vocii corale.
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Oarcea, 1.: Choral voice training, musical experience and research (Formarea vocii
corale experientd si cercetare) — International Scientific Conferences on Social Sciences
and Arts — SGEM VIENNA HOFBURG, 6-9 April, 2016, 70628 Section 6 —
Performing & Visual Arts, ISI Thompson; 8

Oarcea, 1.: Drawing development of hearing and voice, recovery methods of hearing
and intonation impairments (Formarea auzului si a vocii; modalitati de recuperare a
disfunctiilor auzului si intonatiei) — Articol in Psiworld 2014, Proceedings International
Conference www.psiworld.ro — publicare in Procedia SBS, ISI Thompson; 10

Problematica formadrii vocii corale se regdseste incd in doud lucrari personale:

Oarcea, I.: Teza de doctorat, Valente socio-comunitare ale cantarii corale, sustinuta la
Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, in 17 decembrie 2007 si

Oarcea, 1.: Cdntarea corald, modalitate specifica de exprimare socio-culturald,
publicat la Editura MediaMusica din Cluj-Napoca, in anul 2010.

Cantarea corala este o modalitate specificd a dialogului social-comunitar cu valente culturale
si estetice, care, integrata activitdtilor culturale, individuale si colective, da un suport

intelectual si emotional individului, determindndu-1 sd comunice si sa raspunda provocarilor.

In plan personal, capacitatea individului de a comunica prin intermediul limbajului muzical,
in cadrul grupurilor sociale, i confera acestuia o atitudine pozitiva, confort psihic si un bogat
orizont cultural. Nevoia de comunicare este unul dintre resorturile umane care reuneste in
cadrul formatiilor corale persoane de profesii si generatii diferite, pentru ca impreuna sa

rezoneze intr-o solidaritate expresiva, interpretand creatii muzicale cu o tematicd diversa.

Corul, ca entitate de comunicare interpretativa de grup, se poate regasi in diverse modalitati
structurale, cu dotari vocale neomogene, personalitdti si caractere individuale cu nivele de

cultura muzicala dintre cele mai diferite.

Prioritatea unui dirijor nu trebuie sa fie invatarea cat mai rapida a unui repertoriu si
prezentarea lui In concert, moment care intradevar da satisfactie coristilor si publicului, ci
formarea unei culturi vocale, individuale si colective, cu efect determinant in cresterea

potentialului expresiv al unei formatii corale.

Un colectiv coral capabil sda dea expresie sonord textului partiturii, poate evita fenomenul
repetarilor obsedante, mecanice, care nu contribuie la maturizarea formatiei, dar care poate
afecta negativ atat aparatul vocal cat si perceptia estetica a individului asupra interpretarii
corale. Disfunctionalitatile de ansamblu, privind intonatia si sincronizarea ritmica se

datoreaza incapacitdtii lecturii corecte a textului partiturii si culturii vocale neomogene.
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Greselile individuale ale coristilor se rasfrang asupra sonoritdtii colective a ansamblului, mai

ales in privinta omogenitatii culorilor timbrale si a planurilor dinamice. Sarcina dirijorului
este constientizarea cauzelor care determind interpretarea gresita individuald si colectiva a

coristilor si gasirea metodelor de remediere a disfunctionalitatilor observate.

In concluzie, factorul primordial in formarea unui colectiv coral il are formarea vocii corale
unitare, in dimensiunea sa interpretativd si sociald. Dimensiunea sociald de comunicare
unitard si omogena in cadrul unui colectiv coral este tot atdt de importantd ca si formarea
culturii vocale corale, fiind un factor care da forta si unitate expresivd ansamblului, dar care

este de multe ori neglijata, in viziunea multor dirijori.

3.1.4.1. Disfunctii ale auzului muzical, generatoare ale cantatului fals

O intonatie muzicala justd, cu valente expresive, este conditionatd de trei factori determinanti:
o buna functionare a sistemului nervos, manifestatd printr-o acuitate speciala a auzului, o
intonatie corectd si 0 memorie capabild s retind si sd reproducd fragmente muzicale dintre

cele mai diverse si complexe.

Cantatul fals se datoreaza unor disfunctii ale auzului si intonatiei, determinate de factori

genetici (fiziologici), medicali (neurologici, psihologici) sau educativi.

Justetea intonatiei, poate fi afectatd de o respiratie ineficientd sau o impostatie si o emisie

defectuoasa, sau poate avea o cauza de natura temperamentala.

O educatie muzicald scolard eronata, prin abordarea la varsta copildriei a unor piese din
repertoriul celor adulti, dificile ca structurd ritmico-melodica si cu o tematica ce depaseste
capacitatea de intelegere a varstei lor, poate constitui o cauzd a disfunctiilor generatoare a
cantatului fals. Modelul vocal al educatorului poate fi un alt factor cu influenta negativa

asupra formarii auzului si a vocii, indeosebi in Tnvatamantul prescolar si primar.

Factori perturbatori ai intonatiei muzicale juste, cu efect nociv asupra echilibrului psihic, pot

constitui si zgomotele, poluarea chimica, vorbitul continuu sau stresul cotidian.

In privinta desincronizarilor ritmice in interpretare, acestea pot avea urmatoarele cauze:
necunoagterea suficientd a partiturii, lipsa de experientd in lecturarea unei tesaturi muzicale
dificile, structura prozodica a textului, pregatirea fizica si vocala insuficientd pentru cant, sau

pot avea cauze de natura psiho-somatica.
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In articolele si sursele bibliografice enumerate mai sus au fost analizate cauzele disfunctiilor

auzului muzical, prin prisma experientei si a activitatilor metodice desfasurate in colective
corale dintre cele mai diverse, atat din sistemul de invatdmant, cét si din cadrul formatiilor

corale adulte, de amatori si profesionisti.

Cunoasterea si Intelegerea cauzelor cantatului fals reprezintd punctul de pornire in gésirea si

aplicarea celor mai eficiente metode de recuperare si formare muzicala.

3.1.4.2. Metode si tehnici de cultivare a vocii cantate

Frumusetea vocii cantate se poate reflecta atat in cantabilitatea vorbirii curente, cat si in

sonoritatea vocii solistice sau de ansamblu.

Aplicarea celor mai adecvate tehnici de studiu si formare vocald, presupune din partea
educatorilor o bund cunoastere a caracteristicilor anatomo-fiziologice a vocii umane, precum
si a structurii sale psihice si temperamentale — experientd interpretativa, inteligenta si cultura.
Maniera de lucru scolastica va fi inlocuita cu cea ludica, in care profesorul isi alege tipul de
exercitii, ca tehnica si dificultate, in functie de caracteristicile vocale individuale, experienta

interpretilor si obiectivele expresive pe care le impune repertoriul abordat.

Intr-o expunere sintetica, cele mai intdlnite metode si tehnici de educare a auzului,

desfasurate 1n succesiunea lor progresiva, de la simplu la complex, sunt:

Exercitiile de pregatire fizica, contribuie la dezvoltarea supletei organismului, asigurandu-i
disponibilitate la efort si o tinutd corporald adecvata cantului; au efect asupra starii de
relaxare si echilibru a sistemului nervos si circulator si permit concentrarea energiei tonusului

vocal spre realizarea unei interpretari ideale.

Exercitiile de respiratie, efectuate uneori simultan cu exercitiile de pregatire fizica, creeaza o
stare de echilibru organismului in momente de stres sau emotie puternica — situatii frecvent
intalnite In timpul concertelor sau la sustinerea unor examene. Prin exercitiile de respiratie
din repetitii se formeazad stereotipiile dinamice din cant; momentul inspiratiei este asociat
senzatiei ,,de cascat”, iar momentul expiratiei, pozitiei de impostatie din emisia cantata.
Exercitiile de respiratie pentru detensionare psihica si destindere pot duce la eliminarea sau
atenuarea progresiva a factorilor disturbatori de natura psihica (timiditate, fricd, inhibitie),

sau a celor de naturd temperamentala (hiperactivitate, hipotonie sau pasivitate).

53



Teza de abilitare Ioan OARCEA
Exercitiile de cultura vocala, vocalizele, urmaresc pregatirea aparatului vocal in vederea

interpretarii propriu-zise. Bazate pe tehnica impostatiei corecte, cu plasarea sunetului in valul
palatin si sustinerea coloanei sonore din diafragma, exercitiile de cultura vocala duc la
formarea senzatiilor si deprinderilor de cantare vocald corectd. Exercitiile de intonatie pe note
lungi, cu o emisie constantd a sunetelor, in non-vibrato, precum si cdntarea in staccato au
efect asupra antrendrii totale a corpului in cant si a sustinerii coloanei sonore din diafragma.
Realizarea unei impostatii corecte presupune ca pozitia gurii in emisie sa fie cu bolta palatind
ridicatd, dantura superioard deschisa, maxilarul inferior relaxat si jos, laringele deschis, iar
limba asezatd pe podeaua gurii, cu varful limbii la radacina dintilor maxilarului inferior.
Proiectia corectda a coloanei sonore in bolta palatind dd omogenitate atit vocalelor cat si
registrelor, asigurdnd o emisie concentratd a sunetului, bogatd In armonice. Si totusi, emisia
corecta a sunetelor, intr-o maniera timbrala omogena, individualizeaza sonoritatea specifica a

fiecarei vocale printr-un plasament diferit al proiectiei sale in bolta palatina.

Exercitiile de dictie precum si vorbirea cantatd, se realizeaza prin recitarea expresiva a unor
texte din cantecele abordate, pentru a permite intelegerea clard a mesajului poetic. Plasarea
corecta a fiecdrei consoane si sustinerea coloanei sonore din diafragma da intonatiei acuratete

si omogenitate. O frazare bine realizata asigura fluenta si expresivitate discursului muzical.

Culoarea timbrala a vocii necultivate este fragild si saraca in armonice, 1n registrul acut, fiind
definitd ca ,,voce de cap”, iar in registrul grav, timbrul vocii tinde sa devind aspru, cu
rezonantd metalica, fiind definita ca ,,voce de piept”. Prin tehnica omogenizarii registrelor,
culoarea vocalelor, ca si consistenta lor In armonice, va fi aceeasi pe toatd Intinderea
ambitusului, prin depasirea pragului vocal, intilnit la trecerea spre registrele extreme.
Intonarea sunetelor inalte se gandeste prin activarea rezonantei acute a capului, cele mai
indicate vocale pentru acut fiind: o, a si a. Interpretarea salturilor intervalice impune gandirea

anticipatd a Tnaltimii dorite si a impostatiei corecte in emisia sunetelor.

Miscarea corporala, utilizarea unui acompaniament de natura ritmica (clopotei, tobite,
trianglu) sau ritmico-melodica (pian, chitard) sunt modalitati interpretative complementare

care contribuie la sustinerea, dirijarea, corectarea si stimularea afectiva a grupului.

Improvizatia poate constitui un moment de creativitate personald, iar evolutia solistica poate
reprezenta un moment de varf al activitatii, care incununeazd un progres evident in
imbundtatirea capacitatii de memorare, atentie si concentrare; echilibrul dinamic §i armonic
fiind determinat de capacitatea vocilor de a se asculta reciproc si a interfera armonic.
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Pentru a asigura eficientd metodelor abordate, de o importanta deosebita este atmosfera din

mediul educativ al orelor de studiu si atitudinea pozitiva empatica dintre profesor si elev,
bazatd pe sinceritate si incredere reciprocd. Intr-un cadru ambiental destins, in care exista
disponibilitatea exprimarii personale, profesorul poate interveni, modela si corecta progresiv,

cu inteligenta si rabdare, prin activarea disponibilitatilor muzicale interioare ale individului.

Evaluarea continud a rezultatelor activitatii, prin aprecieri concrete, exprimate intr-o forma
pozitiva, tonica, este importantd pentru inducerea starii de Incredere si motivatie personala.
Evolutia si progresul asimildrii tehnicii cantarii corecte si expresive sunt caracteristici
individuale, determinate de corectitudinea interpretdrii si asimildrii constiente a fiecarui
exercitiu. In functie de gravitatea afectiunilor, recuperarea disfunctiilor poate atinge
performante operationale distincte, determinate de inteligenta emotionala a interpretului si

mai ales de mdaiestria educatorului.

Formarea culturii vocale, individuale si corale, este un proces continuu si de durata, care
porneste din momentul intelegerii mecanismului pana la asimilarea lui constientd, prin
formarea progresivd a senzatiilor si deprinderilor de tehnicd vocald. Claritatea si forta
expresivd de comunicare a cantarii vocale capatd valente multiple in interpretarea colectiva,
corald. Efectele In plan afectiv, reflectate prin emotii si sentimente, se manifestd in plan
intelectual, cerebral, prin atitudini cu valente formative in planul personalititii si al

caracterului, addugéind la valoarea de sine a individului, sensibilitatea si atitudinea pozitiva.

Complementar comunicarii artistice muzicale, problema culturii vocale individuale cu valente
estetice, poate avea implicatii cu efecte sociale persuasive, prin modalitatea de utilizare
corectd si expresiva a limbajului vorbit in diverse domenii de activitate: oratorie, diplomatie,

educatie, teatru, cinematografie sau politica.

Gasirea celor mai adecvate solutii de pregdtire tehnica vocala cu aplicabilitate practica in
diverse maniere de interpretare muzicald, si nu numai, este o preocupare personald constanta
si totodatd un subiect de cercetare interesant pentru viitorii doctoranzi preocupati de
cultivarea vocii individuale si colective, destinatd interpretdrii muzicale a unor creatii din

genuri, stiluri si epoci istorice diferite.
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3.2. Activitatea interpretativa, dirijorala — concerte

3.2.1. Introducere

Concertele muzicale, corale, sunt manifestari artistice cu semnificatii semantice complexe,
transmise publicului ascultator. Ele sintetizeazd viziunea ideaticd si expresiva a
compozitorilor, filtrata si recreatd prin inteligenta si sensibilitatea dirijorului si exprimata prin
vocea colectivd a coristilor. Impactul emotional si ideatic se regiseste apoi, in diverse
perceptii semantice, la fiecare ascultator, iar efectele si beneficiile formative vizeaza reactiile

emotionale si atitudinile, ca si structura de personalitate si caracter a fiecdrui individ.

Responsabilitatea dirijorului, ca si a profesorului de dirijat si educatie muzicala, se reflecta si
se manifestd prin atentia pe care o acorda pozitiei sale ca interfatd re-creativa intre universul

limbajului creatiei, inserat in textul partiturii si publicul céruia i este adresat.

Preocupat de Intelegerea cat mai profunda a semanticii creatiei muzicale corale si a valentelor
sale formative in viata ascultatorului, pe baza experientei muzical-estetice proprii si a feed-
back-ului din concertele sustinute, am sintetizat ideile si concluziile cercetarii in urmatoarele

articole muzicale, studii si carti :

Articole publicate in volume ale conferintelor internationale cu comitet de selectie / sistem

peer-review

Oarcea, 1.: Choral voice training, musical experience and research (Formarea vocii
corale, experienta si cercetare muzicologicd) — International Scientific Conferences on
Social Sciences and Arts — SGEM VIENNA HOFBURG, 6-9 April, 2016, 70628
Section 6 — Performing & Visual Arts, ISI Thompson;

Oarcea, L.: Choral partnerships, cultural interferences with human and social valences
(Parteneriatele corale, interferente culturale cu valente socio-umane) — International
multidisciplinary scientific conference on Social sciences and Arts, SGEM 2015, 24.08
— 02.09.2015, Congress Center, Albena Resort, Bulgaria, Conference Programme:
PUBLISHERS - 3. Section Education & Educational Research; Comunication,
Education and the Society — Interactions and Influences — Poz. 13; ISI Thompson;

Oarcea, 1.: Drawing development of hearing and voice, recovery methods of hearing
and intonation impairments (Formarea auzului si a vocii, modalitdti de recuperare a
disfunctiilor auzului si intonatiei) — Articol in Psiworld 2014, Proceedings International
Conference www.psiworld.ro — publicare in Procedia SBS, ISI Thompson;
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Articole/studii publicate in reviste care figureazad in baze de date internationale (BDI):

Buletinul Universitatii Transilvania (Published by Transilvania University Press, Brasov,

Romania, indexed EBSCO, CEEOL)

Oarcea, 1.: The formative function of music education in achieving educational
excellence (Functia formativa a educatiei muzicale in dobandirea excelentei scolare) —
Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Vol. 8 (57) — 2015 Special Issue No.
1 — 2015; Proceedings of the International Conference ,,The Science of Music —
Excellence in Performance”, Nov. 26-27, 2015 Series VIII: Performing Arts « ISSN
2344-200X (Print) ISSN-L 2344-200X (Online), ISSN 2344-2018 (CD-ROM)

Oarcea, 1.: Music, the language of intelligence and sensibility (Muzica, un limbaj al
VIII: Performing Arts * Vol. 7 (56) No. 2 — 2014, ISSN 2344-200X (Print) ISSN-L
2344-200X (Online), ISSN 2344-2018 (CD-ROM)

Oarcea, 1.: Means and aims in the approach of non-verbal communication in music
(Modalitati si obiective, In abordarea comunicarii nonverbale prin muzicd) — Bulletin of
the Transilvania University of Brasov, Vol.6 (55) No.1 —2013 Series VIII — Performing
Arts, ISSN 2344-200X (Print) ISSN-L 2344-200X (Online), ISSN 2344-2018 (CD-
ROM), EBSCO, CEOOL

Oarcea, 1.: The Language of the Music Communication in the Space of Human
Knowledge (Limbajul de comunicare muzical in orizontul cunoasterii umane) 12th
WSEAS International Conference, Transilvania University of Brasov, April 11 — 13,
2011, ISBN 978-960-474-293-6, p. 185 — 188.

Articole/studii 1n carti si reviste

Oarcea, 1.: Dimensiuni prioritare ale personalitatii Dr. Constantin Catrina — Muzica
religioasa si creatia folclorica, in Constantin Catrina — 80 de ani, Editura Eurocarpatica
Sf. Gheorghe si Editura MECATRIN, Brasov, 2013, ISBN 978-973-1814-62-9, ISBN
978-606-93135-6-5;

Oarcea, I.: Maestrului Ion Criveanu, cu dragoste, in Marilena Criveanu — A trai
muzical, lon Criveanu, profesorul si compozitorul, Vol. 1, Brasov, 2013, ISBN 978-973-
0-13681-4.

Oarcea, 1.: Liceul de Muzica ,, Tudor Ciortea” Brasov la aniversarea a 60 de ani de
activitate (1949 — 2009) in volumul Simpozionului Arta si stiinta 2010, coordonator
Petruta-Maria Maniut, Universitatea Transilvania, Bragov,ISSN 1843-4959, p.183-190.

Oarcea, 1.: Muzica in intrebari si raspunsuri, in IMPULS — revista de atitudine crestina,
nr. 14, Editura Friendly Faces, Brasov, 2014, ISSN: 1843-4835

Articole in Newsletter, Universitatea Transilvania din Brasov

Oarcea, .: Concertul de sfarsit de an universitar al studentilor Facultatii de Muzica, n
Newsletter nr. 50, VI.2016, Universitatea Transilvania din Brasov
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Oarcea, I.: COLINDE XXX, Corul de camera ASTRA din Brasov, in Newsletter nr. 45,
1.2016, Universitatea Transilvania din Brasov

Oarcea, 1.: Concertul Pascal al Universitatii Transilvania din Brasov, ITn Newsletter nr.
37, V.2015, Universitatea Transilvania din Brasov

Carti de specialitate

Oarcea, 1.: Cantarea corala, modalitate specifica de exprimare socio-culturala, Editura
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2010, ISBN 978-973-1910-73-4

3.2.2. Activitatea dirijorala — concerte

Participarea interpretativa, interactiva, la activitati culturale — concerte, parteneriate corale,
ateliere masterclass, proiecte educative — reprezinta experiente culturale si umane unice, prin
racordarea muzicala i umana a interpretilor la aceleasi trairi si exprimari muzicale de esenta
spirituala. Maturitatea si omogenizarea expresivd a unui cor se formeazd in timp; cu cat
componenta grupului raméine neschimbatd de-a lungul anilor, prin proiecte culturale si
concerte, coeziunea social-umand devine mai puternica, iar exprimarea muzicala colectiva
capata noi valente de expresie, printr-o racordare congruenta la aceleasi repere semantice $i 0

focalizare unica a trairilor afective.

Repetitiile ansamblului sunt momente de acumulari valorice in care se fixeaza reperele
tehnice ale interpretdrii muzicale, printr-o intelegere unitard a semanticii scriiturii muzicale,
insd manifestarea creativa a expresiei artistice se realizeaza in timpul concertului, acolo unde
mesajul limbajului muzical este augmentat si potentat de emotiile si trairile interactive ale

interpretilor si publicului.

In perioada 2008 — 2016, activitatea interpretativi, ca dirijor al Corului ASTRA, a fost o
continuare a activitatilor artistice anterioare, prin dezvoltarea unor programe culturale,
aprofundate si diversificate, desfasurate in cadrul unor proiecte culturale (festivaluri,
reuniuni, parteneriate) prin concerte a cappella, sau cu acompaniament de pian si orchestra

simfonicd, in urmatoarele directii tematice :

* Concerte educative realizate In colaborare cu institutiile de Invatdmant vocational din
Brasov: Facultatea de Muzica, Liceul de Muzica Tudor Ciortea,
* Concerte vocal-simfonice realizate in colaborare cu institutiile profesioniste din Brasov:

Orchestra Simfonicd a Filarmonicii Gheorghe Dima si Orchestra si solistii Operei;
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* Concerte sustinute in cadrul stagiunii de concerte a Universitatii 7ransilvania din Brasov;

* Concerte sustinute in cadrul festivalurilor si reuniunilor corale nationale si internationale;

* Concerte a cappella sustinute in parteneriate de colaborare cu formatii corale din tara;

* Concerte / turnee de concerte corale, sustinute in cadrul unor parteneriate de colaborare cu
formatii corale / federatii corale din strainatate;

* Concerte vocal-simfonice sustinute in cadrul unor parteneriate de colaborare cu Orchestra
Jesus Guridi a Conservatorului din Bilbao, Spania;

* Concerte sustinute in cadrul unor medalioane de comemorare;

* Concerte a cappella si vocal-simfonice sustinute in cadrul Festivalurilor corale de traditie,
organizate anual si destinate comunitdtii social-culturale brasovene;

* Concertele anuale de Colinde destinate comunitatii social-culturale bragsovene si nationale;

* Concerte a cappella si vocal-simfonice, desfasurate in cadrul Festivalului Coral
International Transilvania CorFest,

* Ateliere masterclass si concerte, sustinute ca dirijor titular, in Roméania si Franta.

Concerte vocal-simfonice, ale Corului de camerda ASTRA, in parteneriate corale nationale si

internationale cu Facultatea de Muzica:

2010.04.01 Brasov, Biserica Neagra, Orchestra Filarmonicii, Requiem de Gabriel Fauré
2010.06.17 Brasov 775 de ani, Piata Sfatului — Carmina Burana de Carl Orff

2011.10.16 Brasov, Biserica Neagra, Orga — Psalmul 42 de Felix Mendelssohn-Bartholdy
2012.04.12 Brasov, Biserica Neagra, Orchestra Filarmonicii, Requiem de W. A. Mozart
2012.06.20 Brasov, Biserica Romano-catolicd — Concert de licenta, Facultatea de Muzica
2012.11.22 Belgia, Bruxelles, Orchestra Academiei de Muzica — Requiem de W. A. Mozart
2013.05.02 Brasov, Biserica Neagra, Orchestra Filarmonicii — Requiem de Giuseppe Verdi
2016.01.29 Brasov, Sala Patria, Orchestra Facultatii — Requiem de W. A. Mozart

Manifestari culturale ale Corului de camera ASTRA — concerte educative, masterclass — in

parteneriate corale internationale cu Liceul de Muzica Tudor Ciortea din Brasov:

Parteneriat cultural international cu Stadtische Musikschule — Orchestra Scolii de
Muzica din Neckarsulm, Germania
2008.05.02 Neckarsulm, Germania — Messe G-Dur de Franz Schubert, Dirijor — loan Oarcea
2008.05.12 Brasov — Messe G-Dur de Franz Schubert, Dirijor — Ioan Oarcea

2008.05.13 Busteni — Messe G-Dur de Franz Schubert, Dirijor — Ioan Oarcea
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Parteneriat coral international cu Imperial College Sinfonietta din Londra

2008.09.12 Brasov — Messe G-Dur de Franz Schubert — Concert de caritate

2011.04.20 Brasov — Masterclass, cu formatia NIPS din Holstebro Musikskole — Danemarca
2011.07.13 Brasov — Masterclass si Concert cu Spirit of Life Choir din Glasgow, Scotia
2014.12.21 Brasov, Concert de caritate, Cantam pentru tine, Horia Mihail si Corul ASTRA
2016.06.24 Codlea, Despartamantul Astra, Excelenta in scoli, Corul de camerd ASTRA

CD — Missa in SOL — Franz Schubert, Corul de camerda ASTRA, Dirijor: loan Oarcea;
Corul TRANSILVANIA, Dirijor : Gheorghe Popa, Orchestra Simfonica de tineret din
Neckarsulm, Germania — Dirijor : loan Oarcea, ISAC Music Production, Brasov —
12.05.2008

Concerte sustinute de Corul ASTRA 1in cadrul stagiunii de concerte a Orchestrei Simfonice a

Filarmonicii si Operei din Brasov:

2010.04.01
2010.06.17
2011.05.19
2012.04.12
2013.05.02
2014.04.17
2016.03.25

Brasov, Biserica Neagrd, Orchestra Filarmonicii, Requiem de Gabriel Fauré
Brasov, Piata Sfatului, Orchestra Filarmonicii, Carmina Burana de Carl Orff
Brasov, Orchestra Filarmonicii, Psalmul 42 de Felix Mendelssohn-Bartholdy
Brasov, Biserica Neagra, Orchestra Filarmonicii, Requiem de W. A. Mozart
Brasov, Biserica Neagrd, Orchestra Filarmonicii, Requiem de Giuseppe Verdi
Brasov, Sala Patria, Orchestra Filarmonicii, Requiem de W. A. Mozart

Brasov, Biserica Romano-catolica, Orchestra Operei, Requiem de W.A.Mozart

Concerte sustinute de Corul ASTRA 1in cadrul stagiunii de concerte a Universitatii

Transilvania din Brasov:

2015.04.07
2015.07.13
2015.12.10
2016.06.07
2016.10.25

Brasov, Aula Universititii Transilvania — Impreund de Sarbdatorile Pascale
Brasov, Aula Universitatii Transilvania — Fantezia in Do, de L. van Beethoven
Brasov, Aula Universitatii Transilvania — Corul ASTRA, 30 de ani, Colinde
Brasov, Aula Universitatii Transilvania — Corul de camera ASTRA, 30 de ani

Brasov, Aula Universitatii Transilvania — Congresul International CONAT 2016

DVD — Impreund de sarbatorile Pascale, Corul de camerai ASTRA — Dirijor: loan
Oarcea, Aula Universitatii Transilvania, Brasov, 07.04.2015

DVD -

Fantezia in do de Ludwig van Beethoven, Corul de camerd ASTRA — Dirijor:

Ioan Oarcea, Orchestra Jesus Guridi — Dirijor: Radu Hamzea; Pian — Botond Szdcs;
Aula Universitatii Transilvania, Brasov, 13.07.2015.
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Concerte sustinute de Corul ASTRA 1in cadrul Festivalurilor corale de traditie, organizate

anual si destinate comunitatii social-culturale brasovene:

- Reuniunea corala Pietrele credintei, organizata de Biserica Greco-catolica
- Reuniunea corald Doamne auzi glasul meu, organizata de Cercul Militar
- Festivalurile Musica Coronensis, Musica Barcensis si Bartholomaer Konzertsommer,

organizate de Forumul ProArte, Biserica Neagra si Comunitatea sasilor

2009.10.15 Brasov, Biserica Neagra, Musica Coronensis, Orchestra Filarmonicii Brasov —
Messe d-moll de Anton Bruckner, Corul Astra, Corul Bach
2010.06.26 Brasov, Biserica Greco-Catolicd — Reuniune corald Pietrele credintei
2010.12.17 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu
2011.04.15 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu
2011.06.25 Brasov, Biserica Greco-Catolicd — Reuniune corald Pietrele credintei
2011.07.02 Rasnov, Biserica Evanghelica — Festivalul Musica Barcensis
2011.07.03 Brasov, Biserica Evanghelica — Bartholomaer Konzertsommer
2012.04.07 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu
2012.06.30 Brasov, Biserica Greco-Catolicd — Reuniune corald Pietrele credintei
2012.07.01 Brasov, Biserica Evanghelicad — Bartholomaer Konzertsommer
2012.12.14 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu
2013.06.29 Brasov, Biserica Greco-Catolicd — Reuniune corald Pietrele credintei
2014.04.11 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu
2014.06.28 Brasov, Biserica Greco-Catolicd — Reuniune corald Pietrele credintei
2014.07.06 Brasov, Biserica Evanghelica Bartolomeu — Festivalul Musica Barcensis
2014.12.11 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu
2015.03.27 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu
2015.06.27 Brasov, Biserica Greco-Catolicd — Reuniune corald Pietrele credintei
2015.12.11 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu
2016.04.22 Brasov, Cercul Militar — Reuniune corald Doamne auzi glasul meu

2016.06.25 Brasov, Biserica Greco-Catolicd — Reuniune corald Pietrele credintei

DVD — PIETRELE CREDINTEI, Reuniune corala — Corul de camera ASTRA, Dirijor
Ioan Oarcea, Biserica Greco-Catolicd, Brasov, Editiile I — VII, 2010 — 2016; Studio
HIDROGEN
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Concerte ale Corului ASTRA sustinute n cadrul festivalurilor si reuniunilor corale nationale

st internationale

2009.05.27 Busteni, Festival International de muzica sacra CaraimanFest — Aghios o Theos

2011.04.16 Bistrita, Reuniune Corala Internationald Bartolomeu Anania

2014.03.30 Brasov, Parohia Ortodoxd — Valori spirituale ale creatiei corale romdnesti

2014.06.08 Ghimbav, Biserica Ortodoxa — Valori spirituale ale creatiei corale romdnesti

2014.06.29 Brasov, Aula Universitatii Transilvania — Armonii corale Romano-Americane, in
colaborare cu Corul SANS al Universitatii din Boston, USA

2015.04.04 Cristian, Festival de Muzica — cu Orchestra Simfonica Camerata Neustadt

2015.07.05 Focsani, Teatrul George Pastia — Festival coral International PASTORALA

2015.08.26 Orsova, Biserica Romano-catolica — Concert de muzica religioasa

2016.06.12 Sanpetru, Zilele culturii din Biserica Evanghelicd — Concert coral a cappella

Concerte sustinute de Corul ASTRA 1n cadrul unor parteneriate de colaborare cu formatii

corale din tara:

2008.06.28 Sighisoara, Primarie — Concert coral in colaborare cu Corul Vox Animi
2010.12.05 Brasov, Centrul Cultural Reduta, Festivalul Tara Chioarului — Tara Barsei
2013.10.25 Satu Mare, Catedrala Ortodoxa — Concert in colaborare cu Corul Adagio
2013.10.26 Satu Mare, Filarmonica Dinu Lipatti — Concert in colaborare cu Corul Adagio

2015.04.19 Brasov — Concert coral in colaborare cu Corul 1. C. Danielescu din Ploiesti

Concerte / turnee de concerte corale, sustinute de Corul ASTRA 1in cadrul unor parteneriate

de colaborare cu formatii corale / federatii corale din strainatate:

Parteneriat de colaborare cu Corul A.N.A. LATINA din Italia

2009.10.24 Latina, Italia — Festival Corale Internationale Canti della Montagna,

In organizarea Ministerului Afacerilor Externe si a Ambasadei Romaniei in Italia
2011.06.24 Brasov, Cercul Militar — Reuniunea Corala Internationala ASTRA

TURNEU de concerte in Franta — Parteneriat cu Federatia Corald A Ceeur Joie

2014.08.10 Hombourg-Haut, L'église Collégiale — Au rendez-vous des chorales et cheeurs
2014.08.12 Busigny — Chants sacrés et polyphonies populaires roumaines

2014.08.15 Laval, La Basilique Notre Dame — (Euvres sacrées et populaires

2014.08.16 Niort, St. Germain de Magn¢, Concert du cheeur de chambre ASTRA, Roumanie
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2014.08.19 Lourdes, Le ,,Crain Haut” Cité Saint Pierre — Chants sacrés

2014.08.21 Cavaillon, Cathédrale Saint Véran — Musique sacree et folklore roumain

Parteneriat de colaborare cu Corul LICEUM din Kragujevac, Serbia (FCB)

2015.08.  Serbia, Arandjelovac — The 11th International Festival of Chamber Choirs
2015.08.  Serbia, Kragujevac — The 11th International Festival of Chamber Choirs

CD — Caleidoscop coral — Coeur ASTRA (Brasov-Ro), Direction : Ioan Oarcea, ISAC
Music Production, Brasov — 28.06.2014

CD - Corul ASTRA, inregistrare din concerte, Busigny 12.08.2014, Cavaillon
21.08.2014.

DVD — Concert a cappella, Corul de camera ASTRA — Dirijor: loan Oarcea, Lourdes,
Franta, 19.08.2014

DVD — Turneu de concerte, Corul de camerda ASTRA — Dirijor: loan Oarcea, Franta,
2014.08.10-21

Concerte sustinute de Corul ASTRA 1n cadrul unor parteneriate de colaborare cu Orchestra

Jesus Guridi a Conservatorului din Bilbao, Spania:

2012.07.08 Brasov, Biserica Evanghelica Bartolomeu, Concert vocal-simfonic
2012.07.11 Brasov, Cercul Militar, Concert vocal-simfonic

2013.07.14 Brasov, Biserica Evanghelica Bartolomeu — Gloria de Antonio Vivaldi
2014.07.15 Brasov, Biserica Evanghelica Bartolomeu — Messe breve de Leo Delibes
2015.07.11 Cristian, Biserica Evanghelica, Festival de Muzica — Concert vocal-simfonic
2015.07.13 Brasov, Aula Universitatii Transilvania — Concert vocal-simfonic

2016.07.10 Brasov, Bis.Ev.Bartolomeu, TransilvaniaCorFest — Concert de Gavriil Musicescu

CD — Desde Brasov para todos — Ludwig van Beethoven, Fantasia para piano, coro y
orquesta, op. 80; G. F. Haendel, Aleluia (Messia) — Corul ASTRA, Director: loan
Oarcea; Orquesta Jesus Guridi (Bilbao, Spania), Director: Radu Hamzea; Sociedad
Coral de Bilbao, 2015.

Concerte sustinute de Corul ASTRA 1n cadrul unor medalioane de comemorare

2011.03.18 Brasov, Biserica Greco-Catolica — In memoriam Marin Constantin

DVD — IN MEMORIAM Marin CONSTANTIN, Corul de camera ASTRA — Dirijor: loan
Oarcea, Biserica Greco-Catolica, Brasov, 18.02.2011.

Concertele anuale de Colinde sustinute de Corul ASTRA
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2008.12.13 Ghimbav, Brasov — Concerte de Colinde

2009.12.16 Brasov, Ghimbav — Concerte de Colinde

2010.12.21 Brasov — Concerte de Colinde — ASTRA 25 de ani de COLINDE
2011.12.12 Brasov — Concerte de Colinde

2012.12.19 Brasov — Concerte de Colinde

2013.12.14 Brasov, Fagaras — Concerte de Colinde — concert de caritate
2014.12.11 Brasov, Bucuresti Biblioteca Nationala — concerte de caritate
2015.12.10 Brasov — Concerte de Colinde

CD — Colinde — Corul ASTRA, Brasov, Dirijor : loan Oarcea, ISAC Music Production,
Brasov—20.12.2008

DVD — COLINDE, Corul de camera ASTRA — Dirijor: loan Oarcea, Colegiul National
Andrei Saguna, Brasov, 20.12.2011.

DVD — COLINDE, Corul de camera ASTRA — Dirijor: Ioan Oarcea, Biserica Ortodoxa,
Piata Sfatului, Brasov, 18.12.2011.

CD — COLINDE — Corul de camera ASTRA, Dirijor: loan Oarcea, Colegiul National
Andrei Saguna, Brasov, 2014, 2015

Concerte a cappella si vocal-simfonice ale Corului ASTRA, desfasurate in cadrul

Festivalului Coral International Transilvania CorFest, editiile 2013, 2015 1 2016

2013.07.09 Brasov, Biserica Ortodoxa — TransilvaniaCorFest, Concert de muzica religioasa
2013.07.12 Brasov, Aula Universitatii — TransilvaniaCorFest, Concert coral a cappella
2015.07.16 Brasov, Biserica Ortodoxa — TransilvaniaCorFest, Concert de muzicd religioasa
2016.07.10 Brasov, Bis. Ev. Bartolomeu — TransilvaniaCorFest, Concert de G. Musicescu

2016.07.14 Brasov, Cristian — Transilvania CorFest, Concert coral a cappella

Ateliere masterclass si concerte, sustinute ca dirijor titular, in Romania si Franta

2008 Brasov, Corul ASTRA — Dirijor titular, Atelier MASTERCLASS, Muzica corald
08.17-24 romaneasca: Coruri din Franta: 4 travers chant, Croqu’Notes, Fa, la, la

2013 Brasov, Facultatea de Muzicd — Festival Coral International Transilvania
07.07-14  CorFest Dirijor titular, Atelier MASTERCLASS, Gloria de Antonio Vivaldi
2013 Brasov, Biserica Evanghelica Bartolomeu —7ransilvania CorFest, CONCERT
07.14 MASTERCLASS vocal-simfonic, Gloria de Antonio Vivaldi

2013 Franta, La Rochelle — Les Automnales — Federatia Corala A Cceur Joie
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09.21-30 Dirijor titular, Atelier MASTERCLASS, Créations chorales roumaines

2013 Franta, La Rochelle, A Ceeur Joie, France — Les Automnales, 30éme anniversaire
09.21 —29 CONCERT Atelier MASTERCLASS, Direction — Ioan Oarcea
2015 Brasov, Facultatea de Muzicd — Festival Coral International Transilvania

07.13—-19  CorFest Dirijor titular, Atelier MASTERCLASS, Rezonante latino-americane
2015 Brasov, Aula Universitatii Transilvania — Festival Coral Transilvania CorFest,

07.10 — 18 Concert Atelier MASTERCLASS, Rezonante latino-americane

Activitatea interpretativd din concertul coral propriu-zis ca si activitatea din atelierele
masterclass, prin forta de inductie sincretica a mesajului poetic si muzical, creeaza o stare de
traire irationald a mesajului partiturii cu puternice filiatii si valori formative, manifestandu-se
ca forma concretd, cea mai eficientd de comunicare si formare a competentelor de operare si

intelegere a limbajului muzical.

Modul surprinzitor cum se reflectd si se percepe mesajul muzical al concertului se poate
reliefa prin impresiile scrise si comentariile publicului. Muzicologa Daniela Caraman Fotea,
prezentd la concertele Festivalului de Muzicd de la Cristian din luna iulie 2015, insera in

limbaj literar impresiile concertului, astfel:

,,Prima prezentd de mare atractivitate — Corala ASTRA, formatie cu impresionanta traditie
istoricd, ...concertele sustinute in intreaga Europa, in Canada, repertoriul vast a capella,
vocal simfonic (dar si colinde), sunt o permanenta carte de vizitd onoranta pentru oricare
scend de pretigiu, gazda a coralei. Avand la ”carma” muzicieni absolut speciali — dirijorul
Ioan Oarcea, profesor, dr. (gestica sa blandd dar foarte expresiva cheama si gaseste
performanta), pe Lucian Niresteanu, dirijor adjunct, pianist, conferentiar univ. dr., pe
Constantin Banu, dirijor secund, au prezentat in deschiderea concertului un florilegiu de
lucrari a capella, cu tematica adecvatd momentului, locului.

’Si muzica are templele ei...” Jul 20th, 2015 Daniela Caraman Fotea

Fiecare concert are o semnificatie speciald, deosebitd, cu momente de traire afectiva inedite,
unele imprevizibile si cu o mare Incarcaturd a mesajului comunicdrii muzicale. Aceste
realitdti exceptionale sunt greu de anticipat, pentru ca, instrumentul coral, vocile umane in
ingemanarea lor vocald si spirituald genereaza o traire corald In ansamblul ei cu valente
nebanuite. Intr-un concert se creeazi si se promoveazi o cantitate uriasa de evenimente

sonore si variatii interpretative necodificate grafic in partiturd, ca efect al unor decodificari
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personale, existente in subconstient, interpretate conjunctural sau alese instinctiv dintr-un

numadr aleatoriu de posibilitati, si multiplicate prin trdirea colectiva a ansamblului.

Un rol deosebit in realizarea unui concert cu o semnificatie speciala il are publicul, care prin
feed-back-ul energetic, de vibratie si intelegere a mesajului, potenteaza expresia interpretarii.
O influenta determinanta asupra calitdtii interpretarii corale, asupra echilibrului psihic si
muzical al coristilor si implicit asupra mesajului transmis publicului o are dirijorul, prin
prezenta sa scenica distinctd si fermad, dar expresiva, care inspira siguranta si incredere $i care
transmite acea vibratie de sensibilitate care genereaza interpretativ o noud creatie. Un rol
deosebit in realizarea unui concert de exceptie 1l are si spatiul ambiental in care se desfasoara,
adecvat tipului de repertoriu abordat. As nominaliza concertele religioase din 2014,
desfasurate sub deviza Valori spirituale ale creatiei corale romdnesti, in spatiul ambiental al
manastirilor din Moldova, ca si cele din turneul din Franta din spatiul monumental al
catedralelor. Incircatura expresiei muzicale a fiecarei lucrari interpretate a fost potentatd cu
cea a spatiului spiritual in care respiratia si vocea fiecdrui interpret vibra intr-o nuantd a

reculegerii si profunzimii mesajului transmis.

Activitatea dirijorala da satisfactie spirituald prin trairile personale si cele pe care le transmiti
si le percepi in vibratia coristilor si a publicului. Voi continua sd explorez noi valente
expresive ale creatiei corale, prin concerte sustinute in diverse forme de manifestare, pentru a

oferi iubitorilor muzicii corale vibratia de trdire divind a compozitorilor.

Complementar, ca activitate de cercetare stiintificd mi-am propus sd valorific multiplele
inregistrari audio si video din dorinta de a transmite atat coristilor interpreti cat si iubitorilor

artei corale acele momente de trdire muzicala care ne-au adus atata bucurie interpretandu-le.

Experienta dirijorald, ca manifestare interpretativa dar si manageriald, imi da posibilitatea sa
impartasesc viitorilor doctoranzi acele ,,secrete” profesionale care dau consistentd si valoare

interpretarii expresive si asigurd o comunicare pozitiva, creativa colectivului coral.
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3.3. Creatia vocal-simfonica, in concerte si ateliere masterclass

3.3.1. Dramaturgia sincretica a creatiei si interpretarii vocal-simfonice

Abordarea repertoriului vocal-simfonic este o provocare indrazneatd, pe care, ca dirijor, mi-
am asumat-o in anul 1994 prin abordarea oratoriului MESIA de Georg Friedrich Handel. A
fost o initiativa pornitd din dorinta de a participa la concertul mondial pentru Hospice CASA
SPERANTEI, organizat de fundatia Romano-Britanica purtand acelasi nume si avand ca scop
ajutorarea bolnavilor de cancer in faza terminald. A fost o proba de curaj si reusitd deplind a
concertului desfasurat in colaborare cu Orchestra simfonicd a Filarmonicii din Brasov si
Corul Vox Humana din Sf. Gheorghe, Dirijor, Zsolt Szilagyi. Realizarea profesionald a
concertului a insemnat o deschidere spre marea performanta si integrarea corului in activitati
sociale, prin concerte de caritate, care au continuat sa se desfidsoare pand in prezent.
Colaborarea prin schimburi culturale cu formatii corale cu o bogata experienta concertistica,
din Franta si Elvetia, precum si contactul cu dirijori de prestigiu — Marcel Corneloup, André
Ducret, Alberto Grau si altii — au fost momente de puternica maturizare profesionald. Invitatia
primitd de a contribui ca si cor pilot la sustinerea concertelor in cadrul Festivalului
Oratoriului Musique en Morvan de la Autun, Franta, a constituit certificarea valorii
interpretative la nivelul exigentei profesionale a marilor manifestari corale mondiale. Cele
trei lucrari de ampld dimensiune interpretate in cadrul festivalului de la Autun au fost:

Requiem si Te Deum de Hector Berlioz si Simfonia Psalmilor de Igor Stravinski.

Pregétirea pentru concert a unei creatii vocal-simfonice presupune parcurgerea progresiva a
unui proces de duratd, pornind de la analiza aprofundata a constructiei structural-formale a
creatiei, continuand cu studierea ei cu ansamblul coral si finalizand cu repetitiile de ansamblu
— cor, orchestra si solisti. Modalititile de pregatire si analizdA documentard precum si
strategiile de abordare a unei creatii vocal-simfonice in vederea prezentdrii sale in concert se

reflectd si in urmatoarele studii si carti de specialitate:
Studii publicate in Buletinul Universitatii 7ransilvania din Brasov:

Oarcea, 1.: Mass in C Major by Franz Schubert — Jurnal BDI: Performance landmarks —
Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Vol. 6 (55) No. 2 — 2013 Series VIII —
Performing Arts, ISSN 2344-200X (PRINT) ISSN-L 2344-200X (Online), ISSN 2344-
2018 (CD-ROM) « EBSCO, CEOOL
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Oarcea, l.: Vocal-symphonic composition in choir workshops — Bulletin of the
Transilvania University of Brasov, Vol 5(54) No. 1 — 2012, Series VIII — ART, SPORT,
ISSN 2066-7728 (Print) ISSN 2066-7736 (CD-ROM). EBSCO

Articole publicate in Newsletter, Universitatea 7Transilvania din Brasov:

Oarcea, 1.: Inchiderea stagiunii de concerte a Universititii Transilvania — Fantezia
pentru pian, cor §i orchestra de Ludwig van Beethoven, in Newsletter nr. 40, VIIL.2015,
Universitatea Transilvania din Brasov

Carti de specialitate:

Oarcea, 1.: Cantarea corala, modalitate specifica de exprimare socio-culturala, Editura
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2010, ISBN 978-973-1910-73-4

Oarcea, 1.: Reflectii asupra Simfoniei a VII-a de Anton Bruckner, Editura Universitatii
Transilvania, Brasov, 2011, ISBN 978-973-598-973-6

Gandirea sincretica a creatiei si interpretarii vocal-simfonice sintetizeaza Intr-un tot unitar trei
elemente, cu implicatii semantice complementare in planul expresivitatii si arhitecturii
muzicale: corul, solistii §i orchestra. Sincretismul convergent In planul dramaturgiei si
constructiei facturii muzicale creeaza spatii de complementarism intre cele trei componente
atat In ceea ce priveste interpretarea sincronicd si diacronicd propriu-zisd, cat mai ales In
crearea planurilor dinamice orizontale si verticale, cu rol determinant in formarea imaginii
expresive a intregii lucrari. Intelegerea rolului si functiei fiecirui grup component al
interpretarii in decodificarea limbajului creatiei, duce la constientizarea faptului ca fiecare
viziune interpretativa individuald, printr-o cumulare sincretica echilibratd, trebuie
subordonata conceptiei de ansamblu. Dozajul dinamico-expresiv al vocilor, culoarea timbrala
omogena, realizarea momentelor de culminatie sau profunzime expresiva interioara trebuie sa
aibd caracter unitar si omogen. Maturitatea interpretativa si simtul valorii artistice a unui
interpret — solist, corist sau instrumentist — presupune constientizarea faptului ca totul trebuie

integrat viziunii compozitorului si conceptiei interpretative a dirijorului.

Responsabilitatea realizarii unei interpretari vocal-simfonice la nivelul exigentei profesionale
este Tn primul rand a dirijorului, prin capacitatea de a coordona si valoriza la potential maxim

intreg ansamblul vocal-instrumental.

Trecerea de la o interpretare superficiald, afectiva, obtinuta prin repetdri obsedante bazate pe
imitatie mecanica, spre o interpretare profesionald, creativd, presupune existenta unei culturi
muzicale in randul coristilor prin care acestia pot sa inteleagd si sa dea sens continutului
mesajului pe care compozitorul a dorit sd-1 exprime prin creatia sa.
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Realizarea optimd a concertelor vocal-simfonice ale Corului de camerd ASTRA, a fost

posibila datorita capacitatii coristilor sd faca o lectura solfegistica profesionald a partiturii si
sd sustind muzical o tesdturd vocala capabila sd se impund aldturi de sonoritatea unei
orchestre simfonice. Maturitatea ansamblului, care cuprinde coristi cu o experientd corala
bogatd, majoritatea intre 15 si 25 de ani de activitate corala, s-a realizat datorita calitatilor
native dar si a implicarii afective si educatiei muzicale asimilate de-a lungul anilor. Mai putin
de 25% dintre coristii din Astra au studii de specialitate muzicald, dar o educatie muzicala
corald, continud si perseverenta constituie o scoala a cantului profesional, realizatd uneori la
nivelul formatiilor profesioniste. Studiul metodic, prin solfegierea si analiza tuturor detaliilor
inserate 1n textul partiturii, auditiile individuale de specialitate, experienta din repetitii si
concerte, sesiunile masterclass, colaborarea cu un numar mare de dirijori, parteneriatele
corale, participarile la festivaluri — au constituit momente de culturd muzicald, individuala si

colectiva, cu efecte asupra cresterii calitdtii si capacitatii interpretative a ansamblului.

Fara teoretizari muzicologice, printr-un limbaj verbal accesibil intelegerii tuturor, comentand
fiecare fragment in parte, incercand sa dam sens expresiv fiecarei fraze, in contextul viziunii
stilistice a compozitorului, am reusit sa transmit coristilor acel fir rosu al viziunii
interpretative si sa transfer in trdirile fiecarui corist sensibilitatea si energia muzicala pe care
compozitorul, prin intermediul creatiei, a dorit s-o transmita publicului receptor. Faptul ca am
reusit sd induc in constiinta coristilor viziunea interpretativd a lucrarilor vocal-simfonice
abordate, a fost si este o experientd care confirma disponibilitatea coristilor care nu au o
pregatire muzicald profesionald, dar au capacitatea, prin dotare nativa si experienta de cant,
intelectuald si muzicala, sa patrunda in spatiul mesajului de fond al creatiei si sa traiasca

momentul interpretarii la un nivel profesional.

Provocarile muzicale si de naturd social-umana au constituit, atdt pentru mine, ca dirijor cat si
pentru coristi, adevarate momente de maturizare muzicald si indeosebi de relationare umana,
printr-o intelegere mai profunda a psihologiei grupurilor sociale. De aceea, consider
activitatea corald ca o scoald a culturii muzicale de ansamblu dar si modalitatea cea mai
eficientd a ,,sudarii” sociale pozitive a colectivelor umane, atit in planul comunitatii nationale

dar si internationale.

In perioada 2008 — 2016, ca dirijor al Corului ASTRA, am sustinut 23 de concerte, in care au
fost interpretate 13 lucrari vocal-simfonice: Cantata 147 de Johann Sebastian Bach, Aleluia

de Georg Friedrich Hdndel, Gloria de Antonio Vivaldi, Requiem de Wolfgang Amadeus

69



Teza de abilitare Ioan OARCEA
Mozart, Fantezia pentru pian, cor si orchestrd de Ludwig van Beethoven, Messe G-Dur de

Franz Schubert, Messe d-moll de Anton Bruckner, Requiem de Giuseppe Verdi, Messe bréve
de Leo Delibes, Requiem de Gabriel Fauré, Carmina Burana de Carl Orff, Psalmul 42 de
Felix Mendelssohn-Bartholdy, Concert religios nr. 1 de Gavriil Musicescu.

Cele mai multe concerte au avut loc in colaborare cu Orchestra simfonica a Filarmonicii din
Brasov, dar au fost si concerte acompaniate de Orquesta JESUS GURIDI del Conservatorio
de la Sociedad Coral de Bilbao din Spania, Neckarsulm Musikschule Orchestra din
Germania, Imperial College Sinfonietta din Londra, Orchestra Consort a Academiei de

Muzica din Bruxelles, Orchestra Facultatii de Muzica sau Orchestra Operei din Brasov.

Majoritatea lucrarilor vocal-simfonice au fost interpretate exclusiv de coristii din ASTRA,

iar celelalte s-au cantat in colaborare cu alte coruri din tara si straindtate.

2008.05.02 Neckarsulm, Germania, Stadtische Musikschule — Messe G-Dur de Fr Schubert
2008.05.12 Brasov, Neckarsulm Musikschule Orchestra — Messe G-Dur de Franz Schubert
2008.05.13 Busteni, Neckarsulm Musikschule Orchestra — Messe G-Dur de Franz Schubert
2008.09.12 Brasov, Imperial College Sinfonietta, Londra — Messe G-Dur de Franz Schubert
2009.10.15 Brasov, Biserica Neagrd Orchestra Filarmonicii — Messe d-moll de A. Bruckner
2010.04.01 Brasov, Biserica Neagra, Orchestra Filarmonicii, Requiem de Gabriel Fauré
2010.06.17 Brasov, 775 de ani, Orchestra Filarmonicii — Carmina Burana de Carl Orff
2011.05.19 Brasov, Orchestra Filarmonicii — Psalmul 42 de F. Mendelssohn-Bartholdy
2011.10.16 Brasov, Biserica Neagra, Orgad — Psalmul 42 de Felix Mendelssohn-Bartholdy
2012.04.12 Brasov, Biserica Neagra, Orchestra Filarmonicii — Requiem de W.A. Mozart
2012.07.08 Brasov, B. Ev. Bartolomeu, Orchestra Jesus Guridi — Cantata 147 de J. S. Bach
2012.07.11 Brasov, Cercul Militar Orchestra Jesus Guridi — Aleluia de G. Fr. Hindel
2012.11.22 Belgia, Bruxelles, Orchestra Academica Consort — Requiem de W. A. Mozart
2013.05.02 Brasov, Biserica Neagra, Orchestra Filarmonicii — Requiem de Giuseppe Verdi
2013.07.07 Brasov, Transilvania CorFest — Masterclass, Gloria de Antonio Vivaldi
2013.07.14 Brasov, B. Ev. Bartolomeu Orchestra Jesus Guridi — Gloria de A. Vivaldi
2014.04.17 Brasov, Sala Patria, Orchestra Filarmonicii — Requiem de W. A. Mozart
2014.07.15 Brasov, Orchestra Jesus Guridi — Messe breve de Leo Delibes

2015.04.04 Cristian, Festival, Orchestra Camerata Neustadt — Messe bréve de Leo Delibes
2015.07.11 Cristian, Festival, Orchestra Jesus Guridi — Fantezia in Do de L. van Beethoven

2015.07.13 Brasov, Aula, Orchestra Jesus Guridi — Fantezia in Do de L. van Beethoven
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2016.01.29 Brasov, Sala Patria, Orchestra Facultatii — Requiem de W. A. Mozart
2016.03.25 Brasov, Biserica Romano-catolica, Orchestra Operei — Requiem de W. A. Mozart

2016.07.10 Brasov, TransilvaniaCorFest, Orchestra Jesus Guridi — Concert de G. Musicescu

Discografie — Concerte vocal-simfonice (selectiv)

CD — Desde Brasov para todos — Ludwig van Beethoven, Fantasia para piano, coro y
orquesta, op. 80; G. F. Haendel, Aleluia (Messia) — Corul ASTRA, Director: Ioan
Oarcea; Orquesta Jesus Guridi (Bilbao, Spania), Director: Radu Hamzea; Sociedad
Coral de Bilbao, 2015.

CD — Missa in SOL — Franz Schubert; Corul ASTRA — Dirijor : Ioan Oarcea, Corul
TRANSILVANIA — Dirijor : Gheorghe Popa, Orchestra Simfonicd de tineret din

Neckarsulm, Germania — Dirijor : loan Oarcea, ISAC Music Production, Brasov —
12.05.2008

DVD - Fantezia in do de L. van Beethoven, Corul de camerd ASTRA — Dirijor: loan
Oarcea, Orchestra Jesus Guridi — Dirijor: Radu Hamzea; Pian — Botond Szdcs; Aula
Universitatii Transilvania, Brasov, 13.07.2015.

DVD — Requiem, K 626 — Wolfgang Amadeus MOZART, Coeur ASTRA (Brasov-Ro) —
Direction : loan Oarcea; Sammartini cheeur & consort, Académie de Musique, Bruxelles
— Direction : Marian Mitea; Cathédrale de Bruxelles, 21.11.2012

DVD — Requiem, K 626 — Wolfgang Amadeus MOZART, Corul de camera ASTRA —
Dirijjor : lIoan Oarcea; Corul Gheorghe Dima — Dirijor: Ciprian Tutu; Biserica Neagra,
Brasov, 21.11.2012

DVD — Requiem — Gabriel FAURE, Orchestra Filarmonicii din Brasov — Dirijor:
Florentin Mihaescu; Corul de camera ASTRA — Dirijor: Ioan Oarcea. Biserica Neagra,
Brasov —01.04.2010

3.3.2. Rezonante expresive ale creatiei vocal-simfonice in constiinta

coristilor

Comparativ cu interpretarea miniaturilor corale a cappella, dramaturgia complexa, sincretica,
a lucrarilor vocal-simfonice produce o impresie puternicd asupra coristului si il determina sa
se implice altfel in descifrarea si interpretarea propriu-zisa. In ciuda dificultatilor de studiu,
care impune coristilor un efort suplimentar si o implicare exigenta in perioada de pregatire
din repetitii, abordarea creatiilor muzicale vocal-simfonice reprezinta, pentru coristii din
Astra, o preferinta repertoriald primordiald, care le ofera momente de trdire cu totul speciale,
pentru ca bogatia profunda a dramaturgiei creatiei captiveaza si motiveazd implicarea lor

emotionald si volitiva. Fiecare realizare concertistici a avut o importantd deosebitd in

71



Teza de abilitare Ioan OARCEA
cresterea calitativd a interpretarii vocal-simfonice, dar experienta dobanditd in cele trei

sesiuni masterclass din cadrul Festivalului Oratoriului de la Autun, a contribuit la maturizarea
gandirii stilistice si a vocalitatii dramaturgiei interpretative raportata fiecarei creatii abordate.
Asa se explicd faptul ca in ultimii 20 de ani cele mai multe concerte vocal-simfonice
sustinute n cadrul stagiunilor de concerte ale orchestrei simfonice a Filarmonicii din Brasov

au fost realizate cu participarea Corului Astra.

Invitatiile de parteneriat si colaborare internationald au dus la realizarea de concerte vocal-
simfonice 1n si cu participarea unor formatii corale si orchestrale din: Franta, Belgia, Elvetia,

Anglia, Spania si Germania.

Péana in prezent, Corul ASTRA a sustinut 80 de concerte vocal-simfonice in care a interpretat
45 lucrari vocal-simfonice de anvergurd, din creatia compozitorilor: Johann Sebastian Bach,
Ludwig van Beethoven, Vincenzo Bellini, Hector Berlioz, Leonard Bernstein, Georges Bizet,
Anton Bruckner, Giacomo Carissimi, Marc-Antoine Charpentier, Leo Delibes, Antonin
Dvorak, Maurice Duruflé, Gabriel Fauré, Cesar Franck, Charles Gounod, Georg Friedrich
Héndel, Johann Lukas Hedwig, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Wolfgang Amadeus Mozart,
Carl Orff, Norbert Ott, Giacomo Puccini, Paul Richter, Franz Schubert, Igor Stravinski,

Giuseppe Verdi, Antonio Vivaldi, etc.

Fiecare aparitie scenicd si fiecare concert reprezintd o stare de vibratie unica, pentru ca
postura de interpret reprezintd o identificare cu mesajul creatiei transmis publicului. Fiecare
concert este unic, dar exista si concerte cu semnificatii speciale, care au o conotatie specifica
in constiinta coristilor interpreti. Dintre toate concerte sustinute de Corul ASTRA, au fost
cateva cu totul speciale: Oratoriul Messia de Georg Friedrich Héndel, in cadrul concertelor
mondiale Voci pentru Hospice, sustinute la Brasov; Jephte (Historia di Jephte) de Giacomo
Carissimi, la Muzeul George Enescu din Bucuresti; Requiem si Te Deum de Hector Berlioz,
precum si Simfonia Psalmilor de Igor Stravinsky, in Festivalul Oratoriului, de la Autun si
Vezelay; Requiem de Wolfgang Amadeus Mozart, de la Bruxelles; concertele de la Biserica
Neagra cu lucrari de: Bach, Bruckner, Durufl¢, Héndel, Hedwig, Mozart, Cesar Franck,
Mendelssohn-Bartholdy, Paul Richter; concertul de la Satu Mare, cu Requiem de Fauré;
concertul cu Stabat Mater de Antonin Dvorak, in colaborare cu un cor japonez; concertele cu
Messa di Gloria de Giacomo Puccini, de la Parohia Romano-catolicd din Brasov si
Filarmonica de Stat din Arad; concertele cu Psalmul 42 de Felix Mendelssohn-Bartholdy de

la Catedrala Americand din Paris si Biserica Neagra din Brasov; concertul cu Chichester
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Psalms de Leonard Bernstein si 7e Deum de Georges Bizet, in colaborare cu Kammerchor

Schaffhausen din Elvetia; concertele cu Dixit Dominus de Handel si Magnificat de Bach, de
la Biserica Neagra si Ateneul Roman din Bucuresti, in colaborare cu Corul Sammartini din
Bruxelles; concertele cu Messe G-Dur de Franz Schubert si Neckarsulm Musikschule
Orchestra, din Germania si Brasov; concertele cu Orquesta Jesus Guridi del Conservatorio de
la Sociedad Coral de Bilbao din Spania de la Biserica Evanghelicd din Bartolomeu si

Cristian; precum si concertele de la Aula Magna a Universitatii Transilvania din Brasov.

Revelarea stilului interpretativ asupra marilor creatii ale literaturii muzicale este posibil
datoritd confluentei fericite dintre coristi, dirijorul de cor si dirijorul de orchestra. Fiecare
creatie vocal-simfonica se reflectd diferit in constiinta coristului sau dirijorului de cor, de
aceea experienta acumulatd prin interpretare si colaborarea cu dirijori de prestigiu au creat in
constiinta $i memoria coristilor rezonante expresive profunde. Corul Astra a avut sansa
colabordrii concertistice cu dirijori de orchestrda admirabili: Petre Sbarcea, Florentin
Mihaescu, Ovidiu Dan Chirild, Cornel Dumbraveanu (Olanda), Marcel Corneloup, Jean-Paul
Penin (Franta), Alberto Grau (Venezuela), Daisuke Soga (Japonia), Jean-Pierre Guindon

(Canada), Guido Helbling (Elvetia), Octav Calleya (Spania).

In interpretarea unei creatii vocal-simfonice dirijorii de cor si orchestra pot aduce elemente
inedite privind maniera stilisticd specificad epocii dar si compozitorului: viziunea asupra
tempourilor si planurilor dinamice, modul personal de sincronizare a ansamblului coral in
conceptia vocal-simfonica a lucrarii, claritatea sugestivd a gestului dirijoral In conducerea
vocilor din pasajele de facturd polifonicd, precum si capacitatea empaticd de comunicare
dintre dirijor si ansamblu. Existd colaborari agreabile cu dirijorii de orchestra dar au fost si
situatii cAnd maniera dirijorala a creat dificultiti de interpretare coristilor. In mod admirabil

coristii au raspuns pozitiv si profesional tuturor solicitarilor dirijorilor de orchestra.

Un concert 1n care stiinta si sensibilitatea dirijorului aduce in fata interpretilor imaginea
inedita, surprinzatoare a creatiei interpretate, se poate evalua prin sentimentul de placere si
satisfactie care se poate citi in expresia fetei coristilor §i se poate simti in emotia plind de
vibratie si sensibilitate a vocii fiecdrui interpret. Seriozitatea studiului, Intr-o atmosfera de
calm si echilibru psihic, implicarea vocala si trdirea intensa a fiecdrei repetitii, cu inteligenta
si eficientd maxima, da satisfactie interpretilor.

Intalnirile fericite cu maestrii artei dirijorale sunt intotdeauna o revelatie, prin discretia

profundd a interpretarii §i vibratia comunicarii cu ansamblul. Tot atdt de adevarat este si
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faptul ca nivelul de exigenta tehnica, expresiva si mai ales de participare afectiva a corului si

orchestrei sunt determinante. O stare de traire si expresie muzicald de maxima intensitate se
poate realiza numai prin convergenta trdirilor de exceptie a tuturor interpretilor. Am avut
sansa colabordrii cu ansambluri orchestrale si instrumentisti de o tinutd profesionalad
remarcabild si as evidentia aici, orchestrele simfonice din: Brasov, Satu Mare, Arad, Bilbao —

Spania, Dijon — Franta, Bruxelles — Belgia si Neckarsulm — Germania.
O prezentare ampla si detaliatd a subiectului se poate regasi in:

Oarcea, 1.: Cantarea corala, modalitate specifica de exprimare socio-culturala, Editura
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2010, ISBN 978-973-1910-73-4

Intelegerea structurald si expresivd a constructiei simfonice, instrumentale, a unei creatii
vocal-simfonice, precum si a rolului si manierei de abordare a orchestrei intr-un
acompaniament vocal-simfonic a fost devansata prin studiile de analize si forme pe care le-
am realizat asupra creatiei simfonice bruckneriene. Finalitatea demersului se regdseste in
cartea destinata analizei de forma a Simfoniei a VII-a de Anton Bruckner. Demersul studiului
efectuat mi-a fost de un real folos in realizarea tuturor concertelor vocal-simfonice, atat ca

dirijor de cor, cat si ca dirijor de orchestra.

Oarcea, 1.: Reflectii asupra Simfoniei a VII-a de Anton Bruckner, Editura Universitatii
Transilvania, Brasov, 2011, ISBN 978-973-598-973-6

O provocare muzicald dar si umana a fost pregatirea si sustinerea concertelor vocal-simfonice
din cadrul festivalurilor corale, nationale si internationale, cu participarea mai multor formatii
corale, uneori din spatii culturale dintre cele mai diferite. Realizarea acestor momente de
culturd interpretativa presupune atat o pregatire anticipatd, minutioasa, a textului partiturii,

cat si una metodologica, a studiului efectiv cu formatia corala.

Doua studii de specialitate, publicate in Buletinul Universitatii Transilvania, seria Arte,
trateaza problematica pregatirii si sustinerii concertelor vocal-simfonice; un articol se refera
la analiza partiturii Misa in Do Major de Franz Schubert si al doilea articol la abordarea
creatiei vocal-simfonice 1n cadrul atelierelor corale.
Oarcea, 1.: Mass in C Major by Franz Schubert — Jurnal BDI: Performance landmarks —
Bulletin of the Transilvania University of Bragov, Vol. 6 (55) No. 2 — 2013 Series VIII —

Performing Arts, ISSN 2344-200X (PRINT) ISSN-L 2344-200X (Online), ISSN 2344-
2018 (CD-ROM) » EBSCO, CEOOL
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Oarcea, l.: Vocal-symphonic composition in choir workshops — Bulletin of the
Transilvania University of Brasov, Vol 5(54) No. 1 — 2012, Series VIII — ART,
SPORTISSN 2066-7728 (Print) ISSN 2066-7736 (CD-ROM). EBSCO

Fara a repeta continutul celor doud articole-studii, care detaliazd problematica speciald pusa

in discutie, 1n spatiul prezentei lucrari doresc sa punctez doar ideile directoare ale studiilor.

3.3.3. Metodologia abordarii creatiei vocal-simfonice in atelierele corale

Festivalurile muzicale, concepute ca o saptamana de cant coral, cu ateliere masterclass,
concerte, serate corale, conferinte si activitati turistice au devenit deja o practica obisnuita, si
in Romania. La Brasov se organizeaza, incepand din anul 1996, Festivalul Coral International
TRANSILVANIA CorFest, o manifestare muzicald de ampla vibratie artistica, organizata in
consens cu cele din Federatia Corald Internationald A Ceeur Joie (ACJ-I), Europa Cantat
(EC) si Federatia Internationala pentru Muzica Corala (FIMC). Festivalul a devenit o
activitate emblematicd pentru invatdmantul universitar brasovean si studentii Facultatii de
profesionald. Dupd modelul festivalului de la Brasov, la Satu Mare se organizeaza Festivalul

Coral International SAMFEST, in colaborare cu Filarmonica de Stat Dinu Lipatti.

In festivalurile corale internationale, coristi din diverse formatii corale se reunesc in cadrul
unui atelier masterclass cu scopul pregitirii unui concert tematic. in acest sens, in fiecare
editie a festivalurilor corale internationale de la Brasov si Satu Mare a existat un atelier coral
in care s-a studiat si prezentat in concert cel putin o lucrare vocal-simfonicd: Les Choristes
(muzica de film) de C. Barratier / B. Coulais, Missa Tertia de Bardos Lajos, Fantezia pentru
pian, cor si orchestra, op. 80 de Ludwig van Beethoven, Salve Regina de Vincenzo Bellini,
Te Deum de Georges Bizet, Messe breve de Leo Delibes, Jephte (Historia di Jephte) de
Giacomo Carissimi, Misa in Re Major de Antonin Dvorak, Requiem de Gabriel Fauré, Messe
Aux Chapelles de Charles Gounod, Oratoriul Messiah (Haleluja) de Georg Friedrich Héndel,
Cantata pacii de Bernard Lallement, Der 42. Psalm de Felix Mendelssohn-Bartholdy,
Mission de Ennio Moricone, Requiem (selectiuni) de Wolfgang Amadeus Mozart, Concert
nr. 1 de Gavriil Musicescu, Bonzo Nuni Mu Zulu de Norbert Ott, Rebus de Norbert Ott,
Messe C-Dur, op. 48 de Franz Schubert, Misa in Sol Major de Franz Schubert, Gloria in D,

RV 589 de Antonio Vivaldi — o listd impresionanta, care onoreaza, avand 1n vedere numarul
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mic al editiilor desfasurate. Dintre aceste lucrdri, unele au fost prezentate in prima auditie

absolutd: Bonzo Nuni Mu Zulu si Rebus de Norbert Ott.

Abordarea unei creatii vocal-simfonice, intr-un atelier masterclass este un demers dificil
datorita timpului scurt in care se impune pregatirea concertului, cinci — sase zile de studiu.
Posibilitatea formarii unui ansamblu coral omogen si invatarea unui repertoriu de o exigenta
experientd pedagogica. Reusita realizarii concertului este determinatd de maiestria si virtutile
manageriale ale dirijorului, in organizarea impecabild a tuturor momentelor manifestarii,

precum si de reactia feed-back a coristilor la toate solicitarile dirijorului.

Pentru a evidentia cat mai clar momentele concrete ale pregatirii unui repertoriu in cadrul
atelierelor masterclass, am sa descriu, intr-o forma sinteticd, maniera de studiu abordata in
cadrul Festivalului coral international SAMFEST, prin parcurgerea cu atentie si exigenta
maximd a fiecdrei etape de lucru, in studierea lucrdrii Requiem de Gabriel Fauré.

Exemplificarea detaliatd a secventelor desfasurarii masterclass-ului se gaseste inserata in:

Oarcea, 1.: Vocal-symphonic composition in choir workshops — Bulletin of the
Transilvania University of Brasov, Vol 5(54) No. 1 — 2012, Series VIII — ART,
SPORTISSN 2066-7728 (Print) ISSN 2066-7736 (CD-ROM). EBSCO

In sinteza, incercand sd nu ma repet, voi puncta momentele importante care se impun

dirijorului si ansamblului, pentru reusita obiectivelor propuse:

- organizarea studiului, planificarea repetitiilor, de ansamblu si pe partide; fiecare
repetitie a avut cinci sectiuni de studiu, derulate in urméitoarea succesiune: vocalize,
aprofundarea partilor accesibile, studierea partilor dificile, aprofundarea fragmentelor de

dificultate medie, reluarea partilor dificile si repetarea tuturor fragmentelor studiate;

- analiza anticipata a resurselor muzicale si de expresie ale corului atelierului: potentialul
vocal al coristilor, individual si de ansamblu; echilibrul partidelor vocale; gradul de

cunoastere a tehnicii solfegiului; receptivitatea si implicarea afectiva;

- realizarea consecventd a exercitiilor de pregatire fizica si tehnica vocald (vocalizele),
pentru formarea culturii vocale omogene a ansamblului in vederea realizarii unei

interpretdri expresive a lucrarii abordate;

- identificarea dificultatilor tehnice in studiu, cu efect in realizarea expresiva a partiturii;

s-a acordat prioritate studierii pasajelor dificile din paginile 2, 6, 15, 20, 41, 45. Fiecare
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exemplu nominalizat prezintd un anumit tip de dificultate, care a presupus abordarea unei

metodologii de lucru specifice. Modalitatile concrete de rezolvare si depasire a

dificultatilor in studiu sunt detaliate in articolul nominalizat.

Principiile fundamentale care asigura eficientd studiului partiturii se refera la: atmosfera
destinsd, pozitivd, de lucru, comunicarea empatica dintre dirijor si coristi, colaborarea
permanentd cu profesorul de pian, acompaniator, stabilirea si respectarea cu strictete a
elementelor de frazare si respiratie ale partiturii, asimilarea corectd a textului partiturii, ca

intonatie, ritm, expresie dinamica si tempo, prin corectarea permanenta a greselilor.

Realizarea consecventd a tuturor principiilor enuntate mai sus au dus la asimilarea constienta
si expresivd a tuturor detaliilor de interpretare a textului partiturii, In plan individual si

colectiv, prin patrunderea in semnificatia stilistica a creatiei fauréene.

Realizarea repetitiei generale cu orchestra, corul si solistii, Intr-o singura sedinta de lucru s-a
dovedit suficientd, datoritd atentiei si disciplinei acordate studiului in repetitiile anterioare,

precum si a profesionalismului solistilor si instrumentistilor.

Realizarea concertului a confirmat acumularile valorice din repetitii, printr-o interpretare
corecta si expresiva, cu o participare afectiva excelenta a tuturor interpretilor.
CD — Requiem — Gabriel Fauré, Corul Festivalului SAMFEST si Orchestra Filarmonicii

din Satu Mare, Dirijor: loan Oarcea; Isac Production, CD audio, stereo DDD —
20.08.2003

Privind retrospectiv la realizarea concertelor vocal-simfonice 1n atelierele masterclass din
cadrul festivalurilor corale, apreciez ca identificarea si aplicarea celor mai adecvate metode
pentru depasirea dificultatilor intalnite in realizarea proiectului este una dintre situatiile cele
mai provocatoare. In situatia cind dirijorul constati ci posibilititile interpretative ale
ansamblului nu se ridicd la nivelul asteptarilor sale, prin faptul ca intmpind dificultati in
realizarea expresivd a piesei aflate in studiu, pentru finalizarea concertului este imperios
necesara gasirea celor mai rapide si adecvate solutii. De aceea, angajarea intr-un proiect
masterclass cu productie concertisticd implica masuri anticipate de precautic din partea
dirijorului, vizand potentialul muzical al ansamblurilor participante la proiect. Dincolo de
calitatea vocald si expresiv-muzicald a interpretilor, o importantd deosebitd o are calitatea
umand a participantilor, care se manifesta prin implicarea lor volitiva si afectiva, printr-o

disponibilitate deschisa spre efort si un program de repetitii suplimentare.

77



Teza de abilitare Ioan OARCEA
Sustinerea unui atelier masterclass de anvergurd, finalizat printr-un concert bine realizat,

reprezintd o bogatie culturald pentru interpreti si public.

3.3.4. Repere interpretative in Mass C-Dur de Franz Schubert

Creatia vocal-simfonica a lui Franz Schubert cuprinde un repertoriu agreat si preferat pentru
compozitiile sale, Misa in Do Major (Opus 48 D 452) si Misa in Sol Major (D 167) au fost
creatiile studiate si prezentate intr-o suitd de concerte, n tard si strdinatate. Pregatirea
anticipatd a celor doud mise a presupus o documentare speciald, urmata de o analiza detaliata

a partiturii. Continutul studiului dedicat Misei in DO a constituit subiectul articolului:

Oarcea, 1.: Mass in C Major by Franz Schubert — Jurnal BDI: Performance landmarks —
Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Vol. 6 (55) No. 2 — 2013 Series VIII —
Performing Arts, ISSN 2344-200X (PRINT) ISSN-L 2344-200X (Online), ISSN 2344-
2018 (CD-ROM) « EBSCO, CEOOL

Pe baza analizei, expuse in detaliu In continutul articolului, in prezenta lucrare voi prezenta
doar ideile principale, vizdnd structura formald si caracteristicile stilistice ale creatiei lui

Schubert, cu referire la creatia analizata. Fragmentele citate sunt preluate din textul studiului.

- Orice abordare interpretativa trebuie s porneasca de la cunoasterea contextului istorico-
stilistic In care a trdit si a compus compozitorul. Activitatea muzicald a lui Schubert,
desfasurata ca si corist in biserica sa parohiala din cartierul vienez Lichtenthal, a constituit
perioada de asimilare si constientizare a demersului spiritual, liturgic si a structurii formale
muzicale a genului misei. Asa cum am afirmat pe parcursul prezentei lucrdri, experienta
muzicald practicd din diverse spatii culturale, printre care si biserica, au o influenta
modelatoare asupra formdrii profesionale muzicale. Ca si la Bruckner, mai tarziu,
»educatia si practica muzicald consecventa si continud din spatiul muzicii religioase au
conturat profilul si coordonatele definitorii ale viitorului muzician, pentru cd maretfia
compozitorului se naste din stiinta patrunderii formelor si profunzimea trairilor din timpul

fiecarei liturghii duminicale”.

- o atentie speciala se acordad pregatirii vocale anticipate a ansamblului coral, in vederea
depasirii dificultétilor de intonatie, datoritd registrului predominant inalt in care evolueaza

vocile corale, iIndeosebi sopranul,;
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- in definirea trasaturilor preliminarii de abordare interpretativd a Misei C Dur — se
evidentiaza originalitatea lucrarii; sub aspect formal, prin respectarea traditiei clasice, iar

ca si expresivitate stilisticd, printr-un “lirism de esenta romantica”;

- elemente de structurd formald si gandire interpretativd — este sectiunea in care sunt
analizate elementele componente ale limbajului muzical: tematica melodica, tratarea
armonica a tematicii muzicale, ritmica muzicald, intr-o sincronizare consonanta cu cea a
textului poetic, factura muzicald omofonica si polifonica, orchestratia, ... cu evolutii

specifice fiecarei sectiuni formale;

- o atentie speciald a studiului este acordatd stratificarii planurilor dinamice, in

concordanta directd cu evolutia si interventiile muzicale ale solistilor, corului si orchestrei;

- se fac referiri privitoare la maniera interpretativd vizand conceptia stilisticd a realizarii

dirijorale, care trebuie sa dea ,,profunzime si incarcatura spirituald expresiei muzicale”.

- exemplele muzicale analizate fac referintd la evolutii specifice ale discursului muzical si
manierei componistice a lucrdrii, iar analiza formald capata si semnificatii expresive — de

la momente de un lirism angelic la cele de un puternic dramatism;

- intelegerea structurii formale, clasice, in care fiecare articulatie structurala — celule
motivice, motive tematice si fraze — contribuie la realizarea expresiei muzicale specifice si

originale creatiei schubertiene;

- cantabilitatea melodica poate fi definita ca fiind cel mai reprezentativ element al creatiei
schubertiene ca si a prezentei lucrdri; efect potentat si prin aducerea in planul interpretarii

a celui de-al doilea Benedictus (D 961), de o debordanta expresie romantica;

- analiza structurald a misei este urmata de o analizd metodologica privind dificultatile si
metodele de studiu abordate in vederea realizarii expresive a interpretarii. Precizarile fac
referinte la: tesatura inaltd a registrelor, intonatia In pasajele cromatice, sincronizarea
structurilor ritmice si a ansamblurilor, realizarea etajatd a planurilor dinamice, evolutia

agogica mobila cu rol expresiv, omogenitatea timbrald in partide corale si de ansamblu;

- 0 atentie speciala se acordd inteligibilitdtii textului poetic si interpretarii personalizate,

functionale, a fiecarei parti a misei.
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In finalul studiului sunt prezentate caracteristicile stilistice dominante care definesc

personalitatea muzicala a lui Schubert, cu referinte privind stilul interpretativ specific Misei

D-Dur. Intr-o enumerare sintetica, acestea sunt:

- in creatia lui Schubert rolul primordial il ocupd frumusetea intrinsecd si claritatea

tematicii melodice comparata uneori doar cu creatia lui Mozart;

- daca ,,arta contrapunctului nu a fost punctul forte al compozitorului, in schimb maiestria
stiintei sale armonice a fost geniald” si indeosebi ,,abilitatea tehnicii modulatiei pe spatii
mici si la tonalitati indepartate, intr-un joc al tonalitatilor unic si caracteristic, care da

culoare si dinamism constructiei dramaturgiei muzicale”;

- ,,in planul arhitecturii muzicale, Schubert s-a exprimat convingator in spatiul formelor

miniaturale, avand ca model structural /iedul, gen in care creatia sa a excelat” ;

- ,,din pacate elaborarea formelor mari pe tipologia componisticd a liedului nu a dus la
rezultatele scontate, densitatea tesaturii, intensitatea lirismului, echilibrul tensiunii
muzicale neatingand cotele grandorii formei; In planul realizarii geniale a formelor

miniaturale putem gasi o asemanare cu creatia lui Edvard Grieg”.

La fel ca si in cazul lui Mozart sau Pergolesi, Schubert a trait prea pufin pentru a transmite

posteritdtii, prin creatie, intreaga dimensiune a talentului sau.

Realizarea in concert a Misei C-Dur a oferit momente de satisfactie interpretilor si publicului,
prin cantabilitatea cursivd a demersului muzical, iar contributia omogena si profesionala a

solistilor, corului si orchestrei a pus in evidenta caracterul muzicii lui Schubert.

Toate fragmentele citate sunt preluate din articolul Mass in C Major by Franz Schubert —

publicat in Bulletin of the Transilvania University of Brasov.
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3.3.5. Proiecte vocal-simfonice in studiu

ARTHUR HONEGGER - Le Roi David (Regele David)
Psalm simfonic, dupa drama lui RENE MORAX

DVD — Regele David — Arthur Honegger (Psalm simfonic), Proiect ARCC-ACJ-I,
Liceul de Arta Sabin Dragoi din Arad 29.04.2004.

Concertul vocal-simfonic sustinut in data de 29 aprilie 2014, la Filarmonica de Stat din Arad,
cu Psalmul David de Arthur Honegger, a reprezentat finalizarea cu succes unui proiect
cultural international, la initiativa Asociatiei Romdne de Cant Coral si Federatiei Corale
Franceze A Coeur Joie (ACJ-F), in colaborare Liceul de Artd Sabin Dragoi si Orchestra
Filarmonicii de Stat din Arad, finalizat printr-un concert memorabil. La realizarea proiectului
si-au dat concursul formatii din cadrul Asociatiei Romdne de Cdnt Coral — corurile Liceelor
de Arta din Arad, Bacau, Satu Mare, Resita — si un cor din Voivodina.

Ca si coordonator de proiect am beneficiat de colaborarea excelenta a unui colectiv format
din: Thierry Thiebaut — dirijor, presedintele A Coeur Joie Franta, Prof. Silvia Demian —
director, Liceul de Arta Sabin Dragoi din Arad, Prof. Dorin Frandes — dirijor si director al
Filarmonicii de Stat din Arad, precum si dirijorii de coruri: Prof. Crina Brad (Arad), Prof.
Gheorghe Gozar (Bacdu), Prof. Ecaterina Tuturas (Satu Mare), Prof. Cornel Todea (Resita).
Proiectul a fost posibil datoritd materialului de orchestra primit cadou de la Mézicres
(Elvetia), locul unde s-a nascut propriu-zis creatia si unde a avut loc primul concert, in
renumitul Théatre de Mézieres. Exista o relatie personald de colaborare cu Federatia Corala
AC]J Suisse si una de prietenie cu Corul din Mézieres, reprezentat de André Denys.

Analiza partiturii, anticipatd concertului mi-a relevat originalitatea unei lucrari, scrisa la
solicitarea Teatrului din Méziéres — o localitate mica aflata la 30 Km N de Lausanne — si
destinatd unei asociatii muzicale de amatori din Suisse-Romande.

Alegerea compozitorului Arthur Honegger s-a facut la indemnul lui Igor Stravinsky, care in
acea perioada locuia la Vevey, langa Lausanne, pe malul lacului Leman.

Premiera a avut loc la Théatre de Mézieres In anul 1921. Iata céteva reflectii asupra
premierei, redactate de insusi Renée Morax: ,,... Le Roi David avait ét¢é montée uniquement
par des jeunes gens, €tudiantes, rythmiciennes, chanteurs, de Lausanne, de Moudon et
Meziéres. Ils rivalisaient de gaité et d’ardeur. Rarement piéce plus dificille fut monttée avec

une pareille allégresse”.
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P.1 Introduction — Introducere (pag. 1 —4)

A —3/4, MM 100, Assez animé
Flaut piccolo, Flaut 1, Oboi, Clarinet Sib 1, 2, Fagot, Corn Fa, Trompeta Do 1, 2,
Trombon, Timbales/Timpani, Grande caisse/Toba mare, Contrabas

B —3/4, MM 56, Beaucoup plus calme
Flaut 1, Flaut 2, Oboi, Clarinet Sib 1, 2, Corn Fa, Pian, Contrabas

RECITATOR
Era pe vremea cand Dumnezeu vorbea poporului Israel prin gura profetilor.
IEHOVA - YHWH era numele lui Dumnezeu nepronuntat de evrei, se folosea doar
scris.
In vremea aceea, Duhul lui Dumnezeu si-a intors fata de la imparatul Saul si i-a vorbit
proorocului Samuel : “Scoala-te, umple-ti cornul cu untdelemn si du-te; te voi trimite la Isai,
Betleemitul, caci pe unul din fiii lui Mi l-am ales ca Tmparat.” Samuel a facut ce zisese

Domnul si s-a suit la Betleem, unde David, pastorul, canta, pascandu-si turma.

P.2 Cantique du berger David — Cantecul pastorului David (pag. 5—6)

2/4 — MM 54, Calme, sans lenteur
Flaut 1, 2, Fagot

Solo Alto (Copil 13 —15 ani)
Harmonium

CANTAREA lui David — Contraalto Solo
Fig. 1 — Contraalto Solo
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Domnul este Pastorul meu,

Eu sunt doar mielul Sau.

Condu-ma pe cérarile Tale

In vélceaua apelor ricoroase.
Domnul este stinca mea

Si pasunea mea verde si inflorita
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El este umbra smochinului
Sub soarele amiezii.
Domnul este adapostul meu
Cand trasnetul bubuie in cer.
Domnul este prietenul meu.
Eu te iubesc si te binecuvintez
Tu esti Domnul.
RECITATOR
Si Samuel 1-a ales pe David dintre fratii lui.
A luat cornul cu untdelemn si I-a uns.
David era cu par balai, cu ochi frumosi si fata frumoasa.

Si Duhul Domnului a rdmas peste el.

P.3 Psalm : Loué soit le Seigneur — Laudat fie Domnul
A — Cor la unison
4/4, MM 84, Rythmique

Fagot, Corn Fa, Trompeta 1, 2,
Contrabas

COR la unison (S, A, T, B) Versuri : Clément Marot
Laudat fie Domnul, plin de glorie.
Dumnezeu cel viu, autorul victoriei mele ;
Prin care eu vad ofensele mele razbunate.
Prin care sub conducerea mea popoarele sunt puse la locul lor.
Cand cei mari se ridica impotriva mea,

Mainile Sale puternice ma ridica deasupra lor.

(pag. 7—11)

Orgoliosi, incurca planul prin care, pentru a ma pierde, ei urzeau impotriva mea

Fig. 2 Laudat fie Domnul — Cor la unison

_ . Tempo giusto. d:es. - J marcato o \
Sl e = e
BHY YOOS, (g e e =
%} ﬂﬁ Lou-é soit le saieneurylemﬁe gloi-re, LeDieu vivent, Vautedr de ma vic -
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B — 4/4, Fanfare / Fanfara
Corn Fa, Trompeta 1, 2, Timbales/Timpani La
RECITATOR

Iatd, in Valea terebintilor, Saul a adunat ostile lui Israel impotriva Filistenilor.

Fig. 3 — Fanfare / Fanfara

C — Entrée de Goliath / Intrarea lui Goliat
4/4, MM 60, Rythmique
RECITATOR

Si uriasul Goliat a infruntat ostirea.

Fig. 4 — Fanfare / Fanfara, Trombon
fere s ode 282 3ok

Dar David, cu prastia lui, I-a omorat pe Filistean.
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RECITATOR

Si Ionatan, fiul lui Saul, a facut legamant cu el.
Pe cand veneau ei, la intoarcerea lui David de la omorarea Filisteanului,

fiicele lui Israel cantau si jucau inaintea ostirii, scotdnd strigate mari de bucurie.

P. 4 Chant de victoire — Cantecul victoriei (pag. 11)

2/4, MM 126, Vif
Recitator

Tymbales/Timpani (prima data — 1, a doua oara — 2)
Cor - S,A,T.B
Contrabas

Se repetad dupa nr. 5
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CORUL
a David

atorul filistenilor.

Y

, inving

Traiasc

Domnul 1-a ales; Domnul il sustine.

Saul omora cu miile si David cu zecile de mii.

a David — Cor

— Traiasc

Fig. 5
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(pag. 12— 14)
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RECITATOR
In casa imparatului, David a intalnit-o pe Mical, cea care i-a fost promisa, iar Ionatan se
bucura din pricina iubirii lor.
Dar inima lui Saul era chinuita de gelozie si de banuiala.
Saul era batran, David era tanar, iar inima poporului era alaturi de el.

Intr-o zi, David canta din harfd si Saul a vrut si-l pironeascd cu sulita de perete, ca si-

omoare.
P.6 Psalm : Ne crains rien — Nu te teme de nimic (pag. 15— 20)
Tranquille

12/8 Flaut piccolo, Flaut, Oboi, Clarinet Sib 1, 2, Fagot, Corn Fa (bouche/surdina)
4/4 Solo Tenor — Assez libre et recite tranquille
12/8 Solo Tenor
Pian
Vite 3/4
A tempo, Rit. 4/4 apoi 12/8

Trangquille, Decrescendo 12/8, 4/4
Fig. 7 — Solo Tenor

o Moderato. p_sranguillo

—.—;—-u—-—--—m'v )
47— - fo———— % —_— e ne

bemtet

Ne erains rien et mets ta }:n en {E ter,-nel

=2 e

Solo TENOR - Psalmul lui David

Nu te teme, ci puneti increderea in Domnul.
Pentru ce sd-Mi spui: fugi cum fuge pasarea cerului spre munti ?
Ps. 11:1 .... Cum puteti sa-mi spuneti: ,,Fugi In munfgii vostri, ca o pasare?""
Ceata rautacioasa, arcul sau si sdgeata sa va suiera
Céci el a tras in umbra asupra nevinovatului cu inima dreapta.
Nu te teme de nimic §i pune credinta ta in Dumnezeu.
RECITATOR
El (David) fugi la prooroci si fericirea tineretii lui se ofili in arsita pustiei; caci spunea “adio”

pentru totdeauna lui lonatan, pe care il iubea ca pe fratele lui.
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P. 7 Psalm: Ah ! sij’avais des ailles de colombe — Ah ! daca as avea aripi de porumbel
(pag. 21 —27)
12/8 — MM 40, Assez lent — p

Flaut 1, Solo — Tres calme, en dehors

Flaut 2, Oboi (Solo), Clarinet Sib (Solo), Clarinet Sib (Solo), Fagot 1 (Solo), Fagot 2,
Corn Fa (bouche/surdind), Trompeta 1, 2 Do (bouche/surdind), Trombon,

Batterie, Cymbale

Solo - Sopran

Pian — Trés calme

Contrabas

Fig. 8 — Solo Sopran — Psalmul lui David
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Solo SOPRAN - Psalmul lui David

Ah, daca as avea aripi de porumbel (Ps. 55:6)
As zbura departe in desert.

N-as avea repaus decat in mormant ?

Unde sda-mi vindec durerile de care am suferit ?
Unde voi gési un adapost pentru capul meu ?
Seara si dimineata eu plang si gem.

Vantul suferintei mele sufla in furtuna

Si poarta la Dumnezeu rugaciunea mea si strigitele mele.

RECITATOR

Si Saul a trimis niste oameni sa ia pe David de la Samuel.
Dar cand trimisii au ajuns la Naiot, iatd ca David era in mijlocul adunarii de prooroci, §i

prooroceau.
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P.8 Cantique des Prophetes — Cantarea Profetilor  (pag. 28 — 30)

4/4 — MM 72, Assez lent — p, Grave

Clarinet Sib, Clarinet bas Sib, Fagot, Gong, Batterie
Cor-T,B
Contrabas

CANTAREA profetilor (lov 14:1, 2)
Omul nascut din femeie are putine zile de trait.
Calea pe care trebuie sd o urmeze este grea sufletului sau si plina de dureri.

El se naste ca floarea, o tai si ea cade.

El trece ca o umbra si locul pe care 1-ai vazut nu il mai recunosti.

Fig. 9 — Cor

Toumori.

RECITATOR

David trebuia sa ratdceasca in pustiu; inima lui se intarea in deznadejde, in nevoi si in lacrimi.

P. 9 Psalm : Piti¢ de moi, mon Dieu — Ai mila de mine, Dumnezeul meu (pag. 3 ???7?

Recitator

A —12/8, MM 42, Lentement

Flaut 1, Corn englez, Clarinet Sib, Clarinet bas Sib, Corn Fa,
Solo — Tenor
Contrabas

B —2/4, MM 96, Robuste et rythme
Flaut 1, Flaut 2, Oboi, Clarinet Sib, Clarinet Sib, Fagot, Corn Fa, Trompeta 1, 2 Do,
Trombon
Solo — Tenor
Contrabas
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Fig. 10 — Solo Tenor — Psalmul lui David
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Solo TENOR - Psalmul lui David

Ai mila de mine, Dumnezeul meu, ai mila !
Eu caut un refugiu la picioarele tale
Eu dorm la umbra aripilor tale.
Cand se vor sfarsi aceste nopti crude ?
Ai mila de mine, Dumnezeul meu, ai mila !
Inchisa este inima mea;
Eu vreau sa cant pentru Dumnezeu
O zi ! Trezeste-te, gloria mea.
Trezeste-te, lauta mea de fildes,

Si cantd-L pe Dumnezeu care urca in cer !
RECITATOR

Domnul cel Vesnic I-a dat n mainile lui David pe vrajmasul lui,

imparatul Saul,

pe cand era singur si adormit in mijlocul poporului lui, Tn mijlocul taberei lui.
Dar David nu si-a lovit imparatul,

unsul Domnului.

I-a luat doar sulita si ulciorul de apa de la capatii si a plecat.

Nimeni nu l-a vazut,

nici n-a bagat de seama nimic,

si nimeni nu s-a desteptat,

caci Domnul 1i cufundase pe toti intr-un somn adanc.
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P. 10 Camp de Saul — Campul lui Saul (pag. 37 —38)
Recitator
3/4 — MM 60, Un peu lourd — Calme,Silencieux
Clarinet Sib, Clarinet bas Sib, Fagot, Corn Fa, Trompeta 1, 2 Do, Contrabas

Fig. 11 — Fanfare
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Frompeste.
RECITATOR

S-a facut iar razboi intre Filisteni i imparatul lui Israel..
Urcand dealurile abrupte cu carele lor grele, barbatii lui Israel erau in mare deznadejde, caci
David era cu Filistenii.

In zadar poporul lui Israel cerea ajutorul Domnului ostirilor...

P. 11 Psalm: L’Eternel est ma lumiére infinie — Dumnezeu este lumina mea infinita
(pag. 39 — 44)

4/4 — alla breve, MM 100, Animé
Clarinet Sib, Clarinet Sib, Fagot, Trompeta 1, 2, Trombon, Timbales/Timpani
Cor-S,A,T,B
Contrabas

1 — Flaut 1, Clarinet Sib, Clarinet Sib, Fagot, Corn Fa, Timbales/Timpani
Cor-S,A,T,B
Contrabas

2 — Clarinet Sib, Clarinet Sib, Fagot, Corn Fa, Trombon
Cor-S,A,T,B
Pian

3 — Oboi, Clarinet Sib, Clarinet Sib, Fagot, Corn Fa
Cor-S,A,T,B
Harmonium, Pian
Contrabas

4—-4/4,3/2,4/4=4/2
Flaut 1, Oboi, Clarinet Sib, Clarinet Sib, Fagot, Corn Fa, Trompeta 1, 2, Trombon,
Timbale
Cor-S,A,T,B
Harmonium, Pian
Contrabas
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Fig. 12 — Cor
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Dumnezeu este lumina mea infinita,

Pentru ce sa tremure inima mea ?

Dumnezeu este zidul de aparare a vietii mele,

De cine sa-mi fie frica ?

Cei rdi in mare numar avanseaza pentru a devora trupul meu;
In padurea sabiilor si lancilor, privirea mea a vizut clar.
Impotriva mea se aduni o armati intreaga,

Dumnezeu ramane ajutorul meu.

Vocea mea il cheama cu putere in timpul luptei

si inima mea nu se teme de nimic.

RECITATOR
Cuprins de deznddejde, Saul cerceta semnele in zadar, caci Domnul nu-i raspundea, nici prin
vise, nici prin Urim, nici prin prooroci. (Urim si Tumim — acestea erau de nedespartit)
Slujitorii lui i-au zis: “Iata ca in En-Dor este o femeie care cheama mortii”.
Atunci Saul s-a schimbat, a luat alte haine, si a plecat cu doi oameni. Au ajuns la femeia
aceea noaptea.
Saul i-a zis: ”Spune-mi viitorul chemand un mort, si scoald-mi pe cine-ti voi spune”.

Femeia a zis: “Pe cine vrei sa-ti scol ?” Si el a raspuns: “Scoald-mi pe Samuel”.

P. 12 Incantation — Incantatie (pag. 45—-51)

Recitator
A —4/4, MM 66 Lent en animent de plus en plus

1 — Flaut piccolo, Flaut, Clarinet La, Clarinet bas Sib, Fagot,
La Pythonisse (Profetesa)
Cymbale/Talgere, Gong/Tam-Tam, Tambourin/Tamburina
Pian
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2 _

3 -

4

Flaut piccolo, Clarinet La, Clarinet bas Sib, Fagot,

La Pythonisse (Profetesa) — Umbra lui Saul

Gong/Tam-Tam, Grande caisse/Toba mare, Tambourin/Tamburina
Pian

Contrabas

Flaut piccolo, Flaut, Oboi, Clarinet La, Clarinet bas Sib, Trompeta 1, 2 Do
La Pythonisse (Profetesa) — Umbra lui Saul

Cymbale/Talgere, Gong/Tam-Tam, Tambourin/Tamburina

Pian

Flaut piccolo, Flaut, Oboi, Clarinet La, Clarinet bas Sib, Fagot, Corn Fa, Trompeta 1,
2 Do, Trombon

La Pythonisse (Profetesa) — Umbra lui Saul

Cymbale/Talgere, Gong/Tam-Tam, Grande caisse/Toba mare, Tambourin/Tamburina
Pian

Contrabas

Fig. 13 — Fanfare / Fanfara
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PROFETESA — (in timpul incantatiei)
Oum, oum, ...
Prin foc si prin apa, prin cuvant si suflare, prin privire si vaz,
Rupe-te din radacina ta, sparge legdtura care inchide urna.
Apari ! Apari ! Este ora,
Oum, oum, ...
Te chem, te conjur:
iesi din prapastia neagra a Seolului si intrd in templul cu noud porti.
Apari ! Apari !
Da-mi sangele tau.
Adulmeca sangele, adulmeca viata, eu te smulg din pdmant.
Apari ! apari ! (Ea striga / tipa)
Focul ma arde, o, foc din adanc,
Intrd in mine $i ma strapunge pana la maduva, o, foc obscur.
Ai! ai! caun fier rosu...
iesi ! iesi ! apari !

Ah ! m-ai ingelat, tu esti Saul !
UMBRA lui Samuel

Pentru ce m-ai tulburat ?

Pentru ce m-ai chemat ?

RECITATOR
Samuel i-a proorocit lui Saul cd Domnul va da pe Israel in mainile Filistenilor.
Saul a pierit, impreuna cu cei trei fii ai lui, la muntele Ghilboa.

Filistenii au biruit, iar peste maretia lui Israel s-a asternut praful si tarina.

P. 13 Marche des Philistins — Marsul filistenilor (pag. 52 — 54)

4/4 — MM 80, Pesant et marque
Flaut piccolo, Fagot, Corn Fa, Trompeta 1, 2 Do, Trombon
Tambour, Cymbale/Talgere, Grande caisse
Contrabas
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RECITATOR

Amalecitul care a adus vestea i-a adus lui David, unsul Domnului, cununa impéarateasca si
bratara lui Saul, vrajmasul lui.

Dar David si-a apucat hainele si le-a sfisiat,

si toti oamenii care erau langa el au facut acelasi lucru.

Au jelit, au plans si au postit, de durere pentru Saul,

pentru fiul sau Ionatan,

pentru poporul Domnului,

fiindca fusesera taiati de sabie.

Fig. 14 — Fanfare / Fanfara

P. 14 . Lamentations de Guilboa — Bocetul / Plingerile de la Guilboa (pag. 55 — 64)

A+9(4/4)A1,2—-MM 72, Largement et rhapsodique
A3,4,5,6,7,8,9—MM 80, Monotone et cadence

Flaut piccolo, Flaut 1, 2, Oboi, Clarinet Sib, Clarinet Sib, Fagot, Corn Fa (bouche),
Trompeta 1, 2 Do (bouche/surdind)
Timpani, Cymbale/Talgere, Grande caisse/Toba mare

Solo — Sopran, Alto
Cor-S, A
Pian

Contrabas

SOPRAN, ALTO

Incantatie

DAVID
Ghilboa, Guilboa !

Gazela ta, Israele, a pierit pe munti.
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Cum au cazut ei, cei mai puternici ai lui Israel ?

Nu vorbiti de aceasta nici cu Gath, nici pe strazile Ascalonului,

de frica, dugmanii nu-L batjocoresc pe Dumnezeu.

RECITATOR
Ghilboa, Ghilboa,

SOPRAN, ALTO —
Fala ta, Israele, zace ucisa pe dealurile tale !
Cum au cazut vitejii !
Nu spuneti lucrul acesta in Gat,
nu raspanditi vestea aceasta in ulitele Ascalonului,
ca sa nu se bucure fetele Filistenilor,
ca sa nu se laude fetele celor netdiati imprejur.
Munti din Ghilboa !
Nici roud, nici ploaie sa nu cada pe voi !
Sa nu fie pe voi nici campii care sa dea pirgad pentru darurile de mancare !
Caci acolo au fost aruncate scuturile vitejilor, scutul lui Saul,
ca si cand n-ar fi fost uns cu untdelemn.
De la sangele celor raniti, de la grasimea celor mai voinici,
arcul lui Ionatan nu da Tnapoi niciodata, si sabia lui Saul nu se invartea niciodata in vant.
Saul si lonatan, care s-au placut si s-au iubit in timpul vietii lor,
n-au fost despartiti nici la moarte;
erau mai usori decit vulturii, mai tari decit leii.
Cum au cazut vitejii in mijlocul luptei !
Cum a murit [onatan pe dealurile tale !
Ma doare dupa tine, frate Ionatane !
Tu erai placerea mea;
dragostea ta pentru mine era minunata: mai pe sus de dragostea femeiasca.
Cum au cazut vitejii !
Cum li s-au pierdut armele !*
BOCITOARELE
Ha, ha !

Partea a doua
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3.4. Management cultural-educativ
Proiecte si parteneriate culturale

Festivalul Coral International de la Brasov, Transilvania CorFest

3.4.1. Management cultural, institutional si coral

Experienta manageriala se dobandeste atit prin participarea la cursuri de formare vizand

asimilarea cunostintelor si tehnicilor de lucru specifice precum si prin experienta practica.

Activitatea diversd si complexd pe care am desfasurat-o, In domeniul managementului
cultural profesional, national si international, s-a manifestat prin responsabilitatile pe care le-
am avut, in calitate de presedinte al Asociatiei Romdne de Cant Coral [ARCC] sau membru
in consiliile de administratie ale asociatiilor profesionale internationale A Ceaeur Joie-
International, [ACIJ-1], European Folk Culture Organisation [EFCO]; Forumul Coral
Balcanic [FCB] si European Choral Association — Europa Cantat [ECA], precum si

responsabilitatea de director artistic al Festivalului Coral International Transilvania CorFest.

O alta sursd a experientei manageriale a fost cea de membru in jurii de specialitate, nationale
si internationale: Concursul Coral National German, Regensburg, Concursul Coral
International de la Preveza, Grecia; Concursul Coral International ,, Dragan Shuplevski”,
Skopje, Republica Macedonia; precum si cele din Roméania: Concursul National de Muzica
Ecleziala Corala, organizat de Patriarhia Romana, sau cele organizate de
M.E.C.T./M.E.N. /M.E.C.1, Olimpiada Nationala de Muzica — Studii Teoretice si Concursul
National Coral. La acestea se adaugd participdrile In jurii regionale, judetene sau locale

(Anexa de lucrari / CV).

Fiecare prezenta in juriu a fost o experienta profesionald, dar standardul cel mai elocvent si
obiectiv I-am observat in juriul german. In fiecare prestatie de jurizare am tinut s promovez
doar valoarea, luand pozitie, de multe ori, fata de subiectivismele inerente evaluarii artistice.
Mai mult decéat atat, in concursul national coral am elaborat un caiet-program privind modul

de prezentare a corurilor in concurs — model preluat, partial, din concursul din Germania.
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Participarile la forumuri si simpozioane culturale internationale, organizate de 4 Ceeur Joie-

International in calitate de membru al consiliului de administratie: 2016, Germania, Berlin;
2015, Franta, Lyon; 2013, Franta, La Rochelle; 2012, Elvetia, Yverdon; 2009, Franta, Autun;
2008, Franta, Lyon, precum si participarea la Forumul Coral Balcanic (2015, Serbia,
Kragujevac) au fost sesiuni de lucru privind managementul coral / cultural international.

Fiecare sesiune a reprezentat un schimb intercultural de valori cu valente muzicale dar si

socio-umane, continuate prin proiecte si manifestari culturale specifice.

Managementul dirijoral din cadrul cursurilor masterclass sustinute au avut ca tematica

predominantd promovarea creatiei corale romanesti si s-au desfasurat in trei directii distincte:

+ organizate de Asociatia Corald 4 Ceeur Joie din Franta si destinate unui numar
impresionant de coristi si dirijori (150) din Franta, Belgia, Elvetia, Canada, Anglia; Les
Automnales — La Rochelle (2013) si Pornichet (2009);

* organizate in perioada parteneriatelor corale: din Franta, in 2014 (Hombourg-Haut,
Busigny, Laval, Niort, Tarbes, Cavaillon si din Romania, in 2008 la Brasov (Coruri din
A Caeur Joie Lorraine, Franta — Nancy, Busigny, Cambrai);

* organizate in cadrul Festivalului Coral International Transilvania CorFest — Brasov, in

2015 si 2013, sub patronajul Universitatii Transilvania.

Activitatea manageriala careia 1i acord o atentie speciald este cea de dirijor si organizator al
tuturor concertelor si turneelor corului ASTRA. Este o activitate consecventd si continud
avand ca obiectiv final interpretarea muzicii corale in concerte si manifestdri artistice; o
activitate la care care coristii vin de placere, fara avantaje materiale si fara constrangere si
care in viziunea multor persoane este o utopie. Am fost intrebati, de nenumarate ori, care este
castigul nostru material ? cat castiga coristii ? cine ne plateste ? iar atunci cand le-am raspuns
ca toatd lumea cantd de placere, fara avantaje materiale, ba mai mult decat atat, toate
cheltuielile materiale pe care le implica realizarea unor turnee de concerte sunt suportate de
coristi, am fost priviti cu uimire si neincredere. Am constatat cu tristete de-a lungul anilor ca
pentru foarte multe persoane singurul obiectiv existential este castigul material. Din pacate
bogatia spirituald pe care o aduce in suflet limbajul muzical, ca de altfel si limbajul altor
forme de manifestare artisticd, nu poate avea echivalent In nici o altd forma de recompensare.
In acest sens activitatea corului Astra poate constitui un model de implicare culturald, cu

efecte multiple in planul dezvoltarii personale si a relatiilor socio-comunitare.

97



Teza de abilitare Ioan OARCEA
Au fost si situatii In care, organizarea turneelor de concerte a avut si modalitati de sustinere

financiard, pe baza de proiecte de finantare si prin donatii venite din partea sponsorilor, unii

dintre ei fideli spectatori si sustindtori ai proiectelor corale — parteneriate si concerte.

Referitor la caracterul specific al managementului coral, el implica atat competente muzicale
si psiho-pedagogice cat si financiare si economice. Avantajul liderului std in dorinta si
capacitatea de implicare voluntara si dezinteresata, in toate activitdtile si responsabilitatile, a
membrilor colectivului, iar reusita si performanta sunt conditionate de corectitudinea si

sinceritatea relatiilor de comunicare dintre membrii colectivului coral si mai ales a dirijorului.

Experienta manageriald am valorificat-o in grantul de cercetare stiintificda CNCSIS —
Integrarea tehnologiilor informationale si de comunicatie specifice invatamantului la
distanta intr-un program de arta si cultura, Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj-

Napoca, 2008; finantat de Ministerul Educatiei si Cercetarii si finalizat prin editarea cartii:

Ripa, C., Oarcea, 1., Rus, S. M. : Administratia artistica in stil antreprenorial, Editura

MediaMusica, Cluj-Napoca, 2007, ISBN 978-973-8431-86-7 (pag. 94 — 158)

O altd implicare manageriala in planul vietii sociale, in folosul comunitatii, este aceea de
membru in consiliul de administratie al Fundatiei Roméno-Britanice Hospice Casa Sperantei,
incepand din anul 1994. La ora actuala fundatia are o dezvoltare la dimensiune nationald, cu
un institut de cercetare si mai multe unitati medicale in care 1si gasesc alinare mii de persoane
suferinde. Implicarea in proiecte privind dezvoltarea infrastructurii fundatiei a fost permanent

sustinuta prin concerte de binefacere, in sprijinul bolnavilor de cancer aflati in faza terminala.

Activitatea in domeniul managementului educational s-a desfasurat in perioada 1990-2011 in
care am fost director al Liceului de Arta / Muzica din Brasov, inspector scolar de specialitate
si membru al comisiei nationale de muzica din cadrul M.E.N./M.E.C.T./M.E.C.1., a fost o alta
sursa a experientei manageriale, atat prin prisma managementului institutional general cat si
prin calitatea de director artistic al concursurilor si festivalurilor de specialitate, nationale si

internationale, organizate institutional.

Experienta practica a fost complementatd cu participarea la cursuri de formare profesionala
manageriald, dintre care amintesc: Programul de formare si constientizare in asigurarea
calitatii in Invatamantul la Distantd (ID) Calitate in invatamdntul superior — Proiect
POSDRU/86/1.2/S/60720 (2011 — 2013); Leadership si management educational in sistem

descentralizat, Brasov, 2011; Management modern in educatie — Sinaia, 2008;
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Responsabilitatea pe care am avut-o ca director al Liceului de Artd / Muzica din Brasov,

inspector scolar de specialitate si membru al comisiei nationale de muzica, s-a reflectat in
rezultatele obtinute in decursul timpului. Desi activitatea manageriala a vizat cele doua
specializdri ale institutiei, muzicd si arte plastice, datorita profilului lucrarii, ma voi referi in

mod special la realizarile si performantele specializarii muzica.

Activitatea manageriald dintr-un liceu vocational, in care isi desfasoara activitatea, in fiecare
an, sute de elevi si profesori, este un proces complex in care se Tmbind responsabilitatile de
ordin administrativ cu cele conceptuale de ordin educativ si artistic. Diferenta dintre
managementul institutional din invatdmantul general si cel din invatdmantul de specialitate
constd 1n faptul ca 1n Invatdmantul vocational atentia si distributia tuturor segmentelor
manageriale coboard pana la individ, clasa fiind spatiul comunitar-educativ in care elevii se
regasesc doar la disciplinele de cultura generald. Mai mult decat atat, activitdtile de
valorificare curentd a realizdrilor artistice ale elevilor prin: productii, auditii, recitaluri si
concerte (programate cu minutiozitate), sunt succedate de evaludrile periodice din examenele

anuale de specialitate — activitati care nu se regasesc in invatamantul de culturd generala.

Toatd aceasta structura complexa a managementului presupune o organigrama descentralizata
a responsabilititilor, In care sunt implicati intr-o forma sau alta toti profesorii institutiei. Am
avut sansa de a colabora cu profesori pasionati si competenti, atdt in domeniul educatiei
generale cat si a celei de specialitate prin care s-au realizat obiective la nivel de performanta

si care au contribuit la formarea profesionala a atitor generatii de absolventi.

Destinul muzical si profesional al tanarului aspirant la o carierd muzicala, elev sau student,
std si Tn modul cum o institutie si profesorii ei abordeazd concret realizarea educatiei scolare.
Satisfactiile sunt cu atat mai mari cu cét procesul educativ da nastere unor personalitati de
prestigiu. Scoala vocationald brasoveand a avut si are rezultate certe, reflectate atat in
domeniul creativitatii si interpretarii cat si a pedagogiei. In anul 2009, la aniversarea a 60 de
ani de activitate a Liceului de Muzica / Arta (de-a lungul anilor titulatura institutiei a suferit
dese modificari) am putut aprecia ca un numdr impresionant de personalititi muzicale, care
si-au lasat amprenta In istoria muzicii romanesti si internationale, si-au desavarsit studiile
gimnaziale si/sau liceale 1n scoala muzicald brasoveand. O prezentare detaliata a institutiei si

evenimentelor istorice care au marcat-o, se gaseste in articolul,
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Oarcea, L.: Liceul de Muzica ,, Tudor Ciortea” Brasov la aniversarea a 60 de ani de
activitate (1949 — 2009) in volumul Simpozionului Arta si stiinta 2010, coordonator
Petruta-Maria Maniut, Universitatea Transilvania, Brasov, ISSN 1843-4959, p.183-190.

si poate fi ilustrat prin concertele aniversare inserate in,

CD - Liceul de Muzica ,, Tudor Ciortea” Brasov la aniversarea a 60 de ani de activitate

(1949 — 2009). Concerte

Prezenta de exceptie a scolii muzicale romanesti 1n viata internationald, a suscitat interesul si
curiozitatea iubitorilor de frumos din Canada si nu numai. Un articol dedicat cantului coral si
invatamantului muzical in Romania este cel publicat in revista CHANTER:

Oarcea, l.: L’enseignement du chant choral dans les ecoles de Roumanie, in, CHANTER,
la revue quebecoise du chant choral, vol.29 Nr.3 Quebec, Canada, 2003, p.8.

Rezultatele activitatii educative, 1n planul educatiei generale si de specialitate, finalizata prin
realizari deosebite (unele de exceptie) pe termen scurt si pe termen lung, se pot observa in
lista de lucrari din actual document de abilitare si iIn documentele manageriale ale institutiei,

inserate in volume distincte, pe ani scolari:

Oarcea, 1. : Managementul institutiei scolare — Liceul de Muzica ,, Tudor Ciortea” din
Brasov, an scolar 2010-2011 (502 pagini)

Oarcea, I. : Managementul institutiei scolare — Director, Liceul de Muzica ,, Tudor
Ciortea” din Brasov — 4 volume — cuprinzdnd managementul din perioada anilor scolari
2006-2007; 2007-2008; 2008-2009; 2009-2010.

Un eveniment recent care scoate in evidenta contributia Liceului de Artd / Muzicad la
formarea profesionala a tinerilor muzicieni, a avut loc in cadrul Festivalului Musica
Coronensis, cand, in Aula Universitatii Transilvania a avut loc o Iintdlnire intre sapte
absolventi ai scolii muzicale brasovene (Liceu si Facultatea de Muzicd) si actuali elevi si
studenti ai celor doua institutii de invatamant vocational din Brasov: Teodora Gheorghiu,
soprana belcanto, cu o carierd internationald impresionantd, la Opera din Viena s$i numai,
numitd, de curand, ,,unul dintre cele mai interesante talente din lume”; Teodora Ducariu,
flaut, Universitatea de Muzica din Lucerna, Elvetia; Sabina Virtosu, vioara, The Royal
College of Music din Londra, Anglia; loan-Dragos Dimitriu, pian, Universitatea de Muzica si
Arte Dramatice din Viena, Austria; Andrei Stanciu, vioard, Academia Yehudi Menuhin din
Elvetia; Valentin Serban, vioara, Universitatea de Muzica din Graz, Austria; Teodor Rusu,

violoncel, Universitatea Mozarteum din Salzburg, Austria.
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Concluziile unei ascensiuni profesionale de-a dreptul admirabile, ale tinerilor muzicieni

brasoveni, se gasesc inserate in articolul de mai jos:

Oarcea, 1. O cariera profesionala in muzica clasica, in Newsletter, nr. 55 / 2016, editat
de Universitatea Transilvania din Brasov.

In discursul fiecaruia dintre cei sapte muzicieni, am sesizat seriozitatea unei gandiri profunde,
a unei inteligente complexe, reflectate printr-o exprimare verbala logica si cursiva, care atesta
faptul ca, desi sunt tineri si foarte tineri, privesc realitatea existentiala cu multa maturitate.
Constatarea imi da prilejul sd reafirm faptul cd, muzica este un limbaj al inteligentei si
personalitatii si a caracterului, este dezvoltarea multipla si complexd a inteligentei umane”.
Citatul I-am preluat din articolul:

Oarcea, L.: Music, the language of intelligence and sensibility — Bulletin of the

Transilvania University of Brasov, Series VIII: Performing Arts « Vol. 7 (56) No. 2-2014,
ISSN 2344-200X (Print) ISSN-L 2344-200X (Online), ISSN 2344-2018 (CD-ROM)

Rezultatele de exceptie ale tinerilor muzicieni stau in seriozitatea pe care au acordat-o

“n
1

fiecarui moment al evolutiei lor muzicale, in conditiile in care “Inalta societate” a muzicii
internationale impune standarde valorice impresionante. Dar, o educatie muzicald bine
fundamentatd, asa cum s-a promovat in scoala muzicald din Brasov, poate deveni, prin studiu
perseverent si culturd personald, o educatie performanta, de excelentd. Functia formativa a
muzicii, in realizarea performantei profesionale, o regasim expusa detaliat in studiul:
Oarcea, l.: The formative function of music education in achieving educational
excellence, Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Vol. 8 (57) — 2015 Special
Issue No. 1 — 2015; Proceedings of the International Conference ,,The Science of Music —

Excellence in Performance”, Nov. 26-27, 2015 Series VIII: Performing Arts « ISSN 2344-
200X (Print) ISSN-L 2344-200X (Online), ISSN 2344-2018 (CD-ROM)

Managementul inteligentei, ca si cel al valorilor de patrimoniu cultural, presupune o
intelegere profunda a resorturilor intelectuale si de sensibilitate artisticd specifice persoanelor
supradotate si o coordonare manageriald atipicd, in consens cu aspectele de creativitate ce
decurg din evolutia lor individuald. Gradul de inteligentd al unei persoane, fiind rezultatul
cumularii creatoare dintre inteligenta cerebrala-intelectuala (IQ) si inteligenta emotionald,
adica trairile afective ale inimii (EQ), in situatia persoanelor supradotate nivelul inteligentei
si sensibilitdtii individuale se reflectd prin manifestdri de creativitate stiintificd respectiv

artistica si se desfasoara inovator si imprevizibil, uneori In afara sau contrar sistemului.
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O concluzie pertinenta si reald decurge din cele afirmate mai sus, si anume ca, aprofundarea

cunoasterii rolului pe care 1l are educatia muzicald in formarea personalitatii si caracterului,
prin dezvoltarea unei culturi personale, complementara celei profesionale, poate duce la o
reevaluare a importantei sale In sistemul de invatdmant. Gandind in planul dezvoltarii
macrostructurale, o societate care nu investeste in cercetare si cultura va fi dependenta de alte

sisteme comunitare, iar valorile sale de patrimoniu vor fi permanent diminuate.

Una din responsabilitatile profesionale dar si morale ale unui manager este valorificarea
creatoare a experientei si rezultatelor fostilor elevi, precum si a profesorilor si compozitorilor
a caror activitate s-a interferat cu cea educativa sau culturald, personald sau institutionala.
Profesorul, compozitorul si muzicologul Constantin Catrina, alsolvent al primei promotii a
Liceului de Muzicd din Brasov a fost puternic ancorat in viata muzicala a brasovului, inclusiv
in cea manageriald, avand o contributie deosebitd in valorificarea creatiei folclorice si
reevaluarea creatiei muzicii religioase. Este coautor al Enciclopediei Muzicii Romdnesti, sub
coordonarea lui Viorel Cosma si autor al compendiului Brasovul muzical enciclopedic.
Oarcea, 1.: Dimensiuni prioritare ale personalitatii Dr. Constantin Catrina — Muzica
religioasa si creatia folclorica, in Constantin Catrina — 80 de ani, Editura Eurocarpatica
Sf. Gheorghe si Editura MECATRIN, Brasov, 2013, ISBN 978-973-1814-62-9, ISBN
978-606-93135-6-5;
O alta personalitate muzicala, profesorul si compozitorul Ion Criveanu, a marcat viata
culturala brasoveana prin activitatea sa didactica, la Liceul de Arta / Muzica si Facultatea de

Muzica, dar si cea componisticd, prin lucrari predominant corale de o deosebita sensibilitate.

Oarcea, I.: Maestrului Ion Criveanu, cu dragoste, in Marilena Criveanu — A trai muzical,
lon Criveanu, profesorul si compozitorul, Vol.1, Brasov, 2013, ISBN 978-973-0-13681-4.

O datorie morala, o am fatd de memoria profesorului de Teoria muzicii, Popa Boris, cel
caruia generatii de absolventi ai Liceului de Muzica din Brasov, 1i datoreaza realizarea lor
profesionald, datoritd competentei si exigentei manifestate la orele de clasa. Desi nu mi-a fost
profesor, m-am simtit onorat atunci cand dupa trecerea sa in nefiintd, sotia dansului, mi-a
incredintat cele doud volume personale cu solfegii si dictee Tn manuscris. Sper sd le pot tipari

in memoria unui dascal de exceptie si spre folosul profesorilor, elevilor si studentilor.

Calitatea de membru al comisiei nationale de muzicd m-a determinat sd ma implic activ atat

in proiectarea documentelor si activitatilor muzicale la nivel national cat si in cea de evaluare.

Oarcea, I.: Examen de Bacalaureat, Muzica;, filiera vocationala — programe, modele de
teste, bareme de notare, 1SJ] Brasov, 2002, Editura SIGMA, ISBN 973-649-052
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Oarcea, 1.: Examen de Capacitate, Muzica, filiera vocationala — continuturi, teste §i
bareme, 1SJ Brasov, 2002, Editura SIGMA, ISBN 973-649-060-2, p. 59 — 61.

Realizarile si activitatile desfasurate in cadrul MEN/MECTI se gasesc inserate in CV-ul
personal, iar aici doresc sa precizez doar activitatea privind coordonarea si proiectarea

documentelor din domeniul curriculum-ului national in specialitatea Muzica.

Oarcea, 1.: Programa scolara, Ansamblu Coral, curriculum diferentiat pentru filiera
vocationald, specializarea muzica — MECTI, nr. 5913/12.X1.2009, p. 1 — 15.

Oarcea, L.: (+ colectiv) Programe de Educatie Muzicala pentru clasele a XI-a (MEC-
2001) a X-a (MEN-2000), a IX-a (MEN-1999) si V — VIII (MEN-1999);
Dupa acordarea titlului de doctor in muzica, activitatile manageriale in care am fost implicat
au fost urmatoarele: director coordonator la Olimpiada Nationala de Muzica, etapele zonale
2007 — 2011, st Concursul National de Interpretare Instrumentala AULODIA — Brasov,
editiile 2009 — 2011; membru in juriul etapei nationale la Concursul National Coral : Arad

— 2011, Bucuresti — 2013, Oradea — 2015.

Ca si director coordonator, in cadrul Liceului de Muzica Tudor Ciortea din Brasov, am
proiectat si realizat urmatoarele parteneriate educative internationale, in colaborare cu:
* Ecole de Musique et d’Art de Ferette et de Jura Alsacien, France, 2012 — 2013.

DVD - Voyage musical en Roumanie, Echange culturel — Liceul de Muzica Tudor
Ciortea, Brasov — Ecole de Musique de Ferrette, Franta, 2013.04.17-23.

* Ecole de Musique et d’Art de Cote d’Arey, France, 2014 — 2016.
« Stadtische Musikschule, Neckarsulm, Germania — Corul Transilvania, Corul ASTRA, 2008.

Participarea elevilor si profesorilor la aceste parteneriate a avut multiple valente in planul
dezvoltérii personale, muzicale si socio-comunitare. Contactul cu alte sisteme de invatdmant,
cunoasterea unor comunitati cu alte valente socio-umane, schimbul de valori culturale intre

grupurile participante la parteneriat au fost momente de Imbogatire personala reala.

Pe plan national, in 2016 am contribuit la realizarea parteneriatului cu Muzeul de Artd din
Brasov, materializat cu editarea unui CD dedicat memoriei pictorului Valeriu Maximilian,

profesor de arte la Colegiul Andrei Saguna, in prima jumatate a secolului XX.

CD — Valeriu Maximilian — In noaptea adéancd, Collegium Musicum, Liceul de Muzica
din Brasov — Dirijor: loan Oarcea; Muzeul de Arta, Brasov, 2016
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In anul 2017 este in curs de realizare parteneriatul cu Muzeul Casa Muresenilor dedicat

compozitorului [acob Muresianu si finalizat printr-un concert sustinut de Corul de camera

Astra si studentii clasei de canto a Facultatii de Muzica, la Colegiul National Andrei Saguna.

In invatamantul universitar, respectiv Facultatea de Muzica, activitatea manageriala personala
se manifestd prin urmatoarele responsabilitdti: coordonator al programului de studii Muzica,
coordonator al centrului de cercetare din cadrul ICDT, membru in consiliul facultatii si
prodecan cu activitatea de cercetare stiintifica a facultdtii de Muzica, responsabilitati prin
care doresc sd imi aduc contributia la buna desfasurare a procesului instructiv universitar.
Realizarile pe care le consider importante si doresc sd le nominalizez din aceasta postura
sunt: coordonarea conferintei internationale Stiinfa muzicii — Excelenta in performanta si
intocmirea dosarului prin care programul de studii Muzicad a obtinut acreditarea in anul

universitar 2016 — 2017.

Existd o multitudine de indicatori si repere care privesc buna desfasurare, cu finalizare
pozitiva, a oricdrei activitati manageriale educative sau culturale. Capacitatea de a anticipa si
coordona toate momentele si secventele unui proces managerial se invata teoretic, dar mai
ales practic si uneori se intuieste; important este ca ceea ce faci sa faci cu placere si pasiune,
fara interes si favoruri. Personal nu am considerat niciodata functia — director, inspector,
prodecan, ... — ca o favoare ci ca o responsabilitate de care depinde bunul mers al unei
activitati si bunastarea celor implicati — profesori, studenti, elevi, pdrinti, coristi sau
spectatori. Responsabilitatea de dascal este nsd si mai mare pentru ca de ea depinde destinul

si viitorul tinerilor care ne-au fost incredintati spre educare si formare umana si profesionala.

Extrapoland si largind sfera de responsabilitate spre cei care conduc destinele unei comunitati
sociale, Eminescu spunea (citez din memorie): ,,Greselile politicienilor sunt crime, caci in
urma suferd milioane de oameni nevinovati, se impiedica dezvoltarea unei tari intregi si se

impiedica pentru zeci de ani Tnainte viitorul ei.”

3.4.2. Proiecte si parteneriate culturale corale

Comunicarea umana prin intermediul cantarii corale are un puternic impact asupra publicului,
datoritd mesajului concret al textului poetic si fortei de sugestie a muzicii, prin care se

adreseaza afectivitatii umane, iar forta de convingere a diverselor forme de manifestare
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culturala promovate in viata sociala internationalad (concerte, festivaluri, parteneriate) a dus la

estomparea si diminuarea barierelor nationale si politice, Intre diverse comunitati ale lumii.

Ca dirijor al Corului Astra, in contextul responsabilitatilor pe care le am 1n cadrul federatiilor

si asociatiilor internationale, am organizat si sustinut 47 proiecte culturale si parteneriate

corale internationale cu formatii muzicale din strainatate: Anglia, Belgia, Bulgaria, Canada,

Danemarca, Elvetia, Franta, Germania, Italia, Japonia, Olanda, Serbia, Spania, Ungaria,

USA, si 26 proiecte culturale si parteneriate cu formatii corale din Romania;
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12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

ANGLIA

Corul BARBATESC din Tenby, Dirijor: Graham Stubbs

Corul Catedralei St. EDMUNDSBURY, Dirijor: James Thomas
IMPERIAL College Sinfonietta din Londra, Dirijor: Daniel Capps
NORTHERN ENGLISH SINGERS, Dirijor: Howard Layfield

BELGIA

Le Madrigal du Brabant, Bruxelles, Dirijori: Noel Minet si Frangoise Robert
Corul SAMMARTINI al Academiei de Muzica, Bruxelles, Dirijor: Marian Mitea
BULGARIA

Corul SANCTA SOFIA, Dirijor: Valentin Bobevschi

CANADA

Corul Bazilicii NOTRE-DAME, Montréal, Dirijor: Jean-Pierre Guindon
Corul COUP d’COEUR, din Québec, Dirijor: Frangois Provencher
Corul NEIL MICHAUD, din Moncton, Dirijor: Neil Michaud
DANEMARCA

NIPS Holstebro Musikskole, din Holstebro, Dirijor: Angela Marinescu
ELVETIA

Société de chant ESPERANCE, din Meziéres, Dirijor: André Denys
KAMMERCHOR Schaffhausen, Dirijor: Guido Helbling

Corul MADRIGAL du JORAT, Lausanne, Dirijor: André Denys

Corul SAINT MICHEL, din Fribourg, Dirijor: André Ducrét

FRANTA

Le choeur ACJ Laval, din Laval, Dirijor: Catherine Renou

Le choeur ACJ Niort, din Niort, Présidente: Michelle Bacle

Le choeur ACJ Tarbes, din Tarbes, Dirijor: Christine Saura

Corul 4 CAPPELLA, din Lyon, Dirijor: Marcel Corneloup

Corul AMISTA, din Sorgues, Dirijor: Marceau Apap

Corul 4 TRAVERS CHANT, din Busigny, Dirijor: Mary-Jane Vares
Corala CANTARES, din Strasburg, Dirijor: Christiane Issler

Corul CANTRELL, din Lyon, Dirijor: Régine Theodoresco

Corul CESAR GEOFFRAY , din Lyon, Dirijor: Marie-Thé Mathieu
Grupul CREA’DANSE, din Tarare, Dirijor: Claire Gattet

Corul CROQU "NOTES, din Nancy, Dirijor: Madeleine Griffaton
Corul F4, LA, LA, din Cambray, Dirijor: Marc Desbonnets

La chorale FRANCO-ALLEMANDE, din Paris, Dirijor: Bernard Lallement
Corul La CARDELINE, din Cavaillon, Dirijor: Sylvie Dumont

La MAITRISE de Bourgogne, din Autun, Dirijor: Claire Corneloup
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31. Ensemble chorale MUSAIQUE, din Cavaillon, Dirijor: Gaél Florens
32. Corul La VILANELLE, din Bourg en Bresse, Dirijor: Elisabeth Gouttard
33. Le CHOEUR D’OR, din Hombourg Haut, Dirijor: Norbert Ott
34. Corul OPUS 57, din Freyming Merlebach, Dirijor: Norbert Ott
3S. Corul RENNAISSANCE, din Tarare, Dirijori: Jo Gattet si Jean Dervieux
36. Ensemble chorale de St. Légér sous Beuvray, Dirijor: Marcel Corneloup
37. Corala Les SALANGANES, din Tours, Dirijor: Brigitte Cousin
GERMANIA
38. Stadtische Musikschule Neckarsulm, Dirijor: Jochen Hennings
ITALIA
39. Coro ANA LATINA, Dirijor: Giancarla Ardetti
40. Associazione Culturale Sanniti, Direttore: Leonardo Quadrini
JAPONIA
41. Osaka Symphoniker Chorus, Dirijor: Yoshinari Tanaka
OLANDA
42. The SPIRITUAL SINGERS, Renkum, Dirijori: Jan Wilschut si Theo van Lagen
SERBIA
43. Corul LICEUM, din Kragujevac, Dirijor: Miloje Nikoli¢
SPANIA
44, Orchestra Jesus Guridi a Conservatorului din Bilbao, Dirijor: Radu Hamzea
45. Corul ALMINARES, din Malaga, Dirijor: Jose Eugenio Vicente Tellez
UNGARIA
46. Corul BARDOS LAJOS, din Budapesta, Dirijor: Kempelen Tiinde
USA
47. Corul SANS, Boston University, Dirijor: Jonathan Singleton
ROMANIA
48. Alba Iulia Corul CODEX APULLUM, Dirijor: losif Fit
49. Arad Proiect international ARCC, ACJ France, Liceul de Arta din Arad
— Psalmul biblic Le Roi David de Arthur Honegger
50. Corul EUTHERPE, Dirijor: Crina Brad
51. Bacau Corul ARMONIA, Dirijor: Gheorghe Gozar
52. Bistrita Corul APPASSIONATA, Dirijor: Francisc Muresan
53. Brasov Grupul vocal ANATOLY
54. Corul BACH al Bisericii Negre, Dirijor: Stephen Schlandt
55. Corul ANDREI SAGUNA, Dirijor: Andrada Muresan
56. Corul CONCENTUS, Dirijor: Marius Modiga
57. Corul CREDO, Dirijor: Mihai Gorbonov
58. Corul MELOS, Dirijor: Marilena Criveanu
59. Corul TRANSILVANIA, Dirijor: Gheorghe Popa
60. Bucuresti Corul CONSONANCE, Dirijor: Ana Lacramioara Pauliuc
61. Colegium Cantorum Nicolae OANCEA, Dirijor: Valentin Moraru
62. Cluj-Napoca Corul ANTIFONIA, Dirijor: Constantin Ripa
63. Constanta Corul VOX MARIS, Dirijor: Boris Cobasnian
64. Focsani Corul PASTORALA, Dirijor: Dumitru Sandulachi
65. Pitesti Corul CLASIC, Dirijor: loan Magdalena
66. Ploiesti Corul IOAN CRISTU DANIELESCU, Dirijor: Valentin Gruescu
67. Satu Mare Corul ADAGIO, Dirijori: loan si Ileana Petrovici
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68. Corul EXCELSIOR, Dirijor: Ecaterina Tuturas

69. Grupul Coral GAUDEAMUS, Dirijor: Claudia Popdan

70. Sf. Gheorghe Corul YVOX HUMANA, Dirijor: Zsolt Szilagyi

71. Sighisoara Corul VOX ANIMI, Dirijor: Rodica Proteasa

72.Somcuta Mare Corul BUCIUMENII CHIOARULUI, Dirijor: Gabriela Ion

73. Zalau Camerata ACADEMICA POROLOSSENSIS, Dirijor: loan Chezan

Fiecare proiect si manifestare a avut atat valente culturale cat si valente socio-umane.
Beneficiile si efectele pe termen mediu si lung se reflecta prin dezvoltarea in extenso a unei
comunitati sociale si culturale in care se implicd din ce In ce mai multe persoane, din

generatii si profile profesionale dintre cele mai diferite.

Majoritatea concertelor corale vocal-simfonice ale corului Astra au fost realizate prin
parteneriate corale, cu participarea mai multor formatii corale, reunite pe baza unor obiective

si afinitati comune. Afisele si programele sunt documente elocvente in acest sens.

O mare parte din parteneriate au inclus colabordri cu pianisti, orchestre simfonice, dirijori si
solisti din domeniul institutiilor profesionale. Statistic, corul a colaborat cu 33 de dirijori
profesionisti din: Anglia, Belgia, Canada, Elvetia, Franta, Grecia, Italia, Irlanda, Japonia,
Olanda, Serbia, Spania, Roméania si Venezuela; cu 86 de solisti, In concerte a cappella si
vocal-simfonice, din: Anglia, Belgia, Canada, Franta, Japonia, Romania, Ungaria, USA; si cu

14 pianisti din Belgia, Canada, Franta si Romania.
Experienta manageriald dobandita in realizarea parteneriatelor corale se afla inserata in :

Oarcea, 1.: Choral partnerships, cultural interferences with human and social
valences — International multidisciplinary scientific conference on Social sciences and
Arts, SGEM 2015, 24.08 — 02.09.2015, Congress Center, Albena Resort, Bulgaria,
Conference Programme: PUBLISHERS — 3. Section Education & Educational
Research; Comunication, Education and the Society — Interactions and Influences —
Poz. 13; ISI Thompson;

Trebuie sa precizez rolul echipei manageriale, a implicarii tuturor, a respectului pentru
program si pentru valorile promovate. Am avut sansa sd am in coristii din Astra parteneri
siguri, seriosi si dedicati. Niciodatd Intr-un turneu, coristii nu au preferat supermarketurile in
defavoarea vizitelor la muzee, spatii istorice sau zone de patrimoniu. Niciodatd nu am avut
probleme sau conflicte generate de interese materiale sau individuale. Si aceasta inseamna
existenta unei culturi personale si comunitare puternice, precum si a unei constiinte a

valorilor personalitatii care doreste sd se imbogateasca permanent.
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3.4.2.1. Valente culturale si socio-umane ale parteneriatelor corale

Fiecare parteneriat coral a avut o Incdrcatura cultural-muzicald si de comunicare sociala
unicd. Fiecare parteneriat coral a avut valente artistice si umane speciale si de fiecare data am
fost surprinsi de bogatia spirituala pe care o poate aduce evolutia scenica a doud formatii
corale deosebite, precum si forta de comunicare umand ce se rasfrange asupra tuturor
participantilor. Am ales, spre exemplificare, doud proiecte, din doud spatii culturale,
deosebite, dar cu aceeasi incarcatura artisticd si umand, care au avut loc in ultimii ani: turneul
de concerte din Franta (2014) si cel din Serbia (2015).

CD - Caleidoscop coral — Coeur ASTRA (Brasov-Ro), Direction : Ioan Oarcea, ISAC
Music Production, Brasov — 28.06.2014. Promovat in turneul din Franta.

Turneul de concerte din Franta, din perioada 07 — 24 .08.2014, a fost realizat in cadrul unui
proiect cultural international, in colaborare cu Asociatia corald francezi 4 Ceeur Joie sub
deviza tematicad : Interferente corale romano-franceze cu valente socio-culturale;
interferenta valorilor de patrimoniu ale culturii corale romanesti cu cele ale culturii franceze

specifice diverselor comunitati regionale: alsacian, normand, breton, basc, provensal.

In turneul de concerte din Franta corul Astra a colaborat cu noua formatii corale franceze, a
fost prezent In sase comunitati socio-culturale distincte din: Hombourg-Haut, Busigny,

Bohain, Laval-Magné, Niort, Tarbes-Lourdes, Cavaillon si a sustinut 10 concerte.

Valente muzicale: In concertele si recitalurile Corului ASTRA, sustinute individual sau in
colaborare cu corurile partenere, patrimoniul muzical al creatiei corale romanesti au fost o

revelatie pentru spectatori si toate sdlile de concert au fost pline.

Valente sociale: Intilnirile dintre coristii romani si cei francezi, precum si cu oficialitatile
franceze s-au realizat intr-o deschidere de comunicare umanad plind de sensibilitate si
incarcatura emotionald. Pentru foarte multi intalnirea cu mesagerii artei corale romanesti a
fost un prilej de a cunoaste adevarata fatd a romanilor, in conditiile existentei unei campanii

de denigrare pe plan international.
Detalierea desfasurarii proiectului international din Franta se géseste inserata in articolul:

Oarcea, l.: Multicultural interferences, choral, international — Bulletin of the
Transilvania University of Brasov, * Proceedings of the International Conference ,,The
Science of Music — Excellence in Performance”, November 22-24, 2016 Brasov,
Romania Vol. 9 (58) Series VIII Special Issue No. 2 — 2016; ISSN 2344-200X, ISSN-
L 2344-200X, (p. 219)
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DVD — Turneu de concerte, Corul ASTRA, Dirijor: loan Oarcea, Franta, 2014.08.10-21

Parteneriatul cultural cu Corul LICEUM din Kragujevac, Serbia realizat in vara anului 2015,
prin participarea corului din Serbia la Festivalul Coral International Transilvania CorFest de
la Brasov si participarea Corului ASTRA la Festivalul Coral International de la Kragujevac,

Serbia.

Valente muzicale: Corul din Serbia a avut o prestatie interpretativa excelentd, realizatad de un
cor tandr, plin de sensibilitate, disponibilitate si fortd expresivd. Maniera de cant specifica
vocalitatii slave, cu un timbru rotund, bogat in armonice si cu o amplitudine dinamica

impresionanta, a pus 1n evidenta indeosebi creatia corald ortodoxa sarba.

Corul ASTRA 1n prestatia sa din Serbia, unde a interpretat un repertoriu eclectic sub deviza
Choral Harmonies — Choral Polychromies, a fost apreciat pentru expresia largd a culorilor
timbrale, supletea tempo-urilor si afectivitatea emotiei transmisa prin creatiile interpretate.
Expresia muzicald complementara a celor doud coruri s-a amplificat prin schimbul de dirijori
si realizarea unor ateliere masterclass in care fiecare cor a luat contact cu creatia corald
interpretati de corul partener si totodatd cu o altd maniera dirijorali. In Serbia, coristii
prezenti la festival si care apartineau corurilor din Bulgaria, Grecia, Republica Macedonia,
Romania, Serbia, Slovenia si Turcia, au participat la un masterclass in care au descoperit

vibratia emotionald a creatiei corale din Serbia.

Valente umane: In conditiile existentei, Inca, a unei situatii sensibile In balcani, mesagerii
artei corale sarbe ne-au dezvaluit spiritul unui popor plin de sensibilitate, in care valorile
umane ale demnitatii si respectului reciproc sunt traite cu sfintenie. Prietenia sincera dintre

romani si sarbi se manifesta incd printr-o corespondenta bilaterala abundenta.

In plan academic relatiile de colaborare dintre Facultatea de Muzica din Brasov si Facultatea
de Muzicd din Belgrad se manifesta prin prezenta a doi profesori universitari din Belgrad in

comitetul stiintific al conferintei Stiinta muzicii, organizata la Brasov.

Cele doua turnee si parteneriate corale, din Franta si din Serbia, doud spatii culturale
europene si totusi cu valente socio-culturale si politice distincte, au scos in evidentd faptul ca
valorile de patrimoniu cultural sunt In esenta lor Intr-o consonanta perfecta si prin intermediul

limbajului muzical coral se poate realiza o0 comunicare umana excelenta.

Ca sinteza a beneficiilor si deschiderilor pe care le poate realiza comunitatea corala mondiala,

doresc sd evidentiez faptul ca prin schimburile corale intre formatii corale din spatii culturale
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si comunitati administrative si socio-politice distincte se poate schimba perceptia umana si

politica despre tari si popoare. Imaginea creatd in spatiul mass-media si cel politic despre o
tard si implicit locuitorii sai este, de foarte multe ori, deformati. In urma intalnirii dintre
coristii din Astra si persoane care nu au vizitat niciodatd Romania si nu au cunoscut adevarata
factura de personalitate si caracter a romanilor, acestia au ramas surprinsi de diferenta de
imagine existentd intre perceptia denaturata si conceptiile proprii ambigue asupra romanilor,
formate pe baza unor surse de informare subiective sau incomplete si realitatea concreta.
Interpoland aceasta idee la nivel mondial, pe baza experientei contactelor avute si noi am
ramas la fel de surprinsi de bogatia sufleteasca si deschiderile umane ale persoanelor intalnite
si aici as evidentia relatia de comunicare deosebitd resimtitd in Serbia. Cele 47 de parteneriate
culturale, sunt marturia concretd a existentei unei comuniuni de idei si sensibilitate pe care
am trdit-o Impreund. Mai mult decat atdt, in cadrul festivalurilor si reuniunilor corale
internationale, am avut sansa sd comunicam si s colaboram in concerte cu formatii corale
din alte spatii culturale fatd de care nu eram implicati In colaborari directe: Venezuela, Tara
bascilor, Ucraina, Filipine, Argentina, Africa, ... Una dintre cele mai recente revelatii a fost

cea din Serbia, unde a existat o comunicare excelenta cu coristii din Turcia.

Rolul pe care cultura, in general, si manifestarile corale, in mod special, il pot avea in
promovarea valorilor umane pe plan international, cu efect in configurarea unei perceptii

reale asupra comunitatilor nationale, se regdseste detaliat in articolul de mai jos:

Oarcea, 1.: Means and aims in the approach of non-verbal communication in music —
Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Vol.6 (55) No.1 — 2013 Series VIII —
Performing Arts, ISSN 2344-200X (Print) ISSN-L 2344-200X (Online), ISSN 2344-
2018 (CD-ROM), EBSCO, CEOOL

Relevarea virtutilor socio-umane ale limbajului coral, a fost imboldul motivational prin care
obiectivele Corului Astra s-au indreptat exclusiv spre parteneriate corale, In care coristii
comunica intr-o stare de vibratie comuna. Pornind de la experiente concrete, cu efect negativ,

am evitat concursurile, care pot da nastere la conflicte, orgolii si lipsa comunicarii umane.

Cunoasterea reala si complexd a unei tari nu se poate realiza decét prin contactul direct cu
spatiul siu geografic, istoric si cultural. In acest sens, schimburile culturale intre coruri ne-au
permis sd descoperim lumea mirifica, geografica si istoricd a atator tari si regiuni din Europa
si Canada. Bugetul personal al coristilor — si aici ma refer atat la romani cat si la strdini — nu

le-ar fi permis sa viziteze atatea regiuni ale globului daca nu ar fi existat facilitatile de ordin
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financiar oferite de comun acord. Majoritatea schimburilor s-au realizat in familii, acolo unde

se poate cunoaste sufletul unei natiuni, in spatiul genetic al comunitatii umane — familia. Sunt
sute de exemple pe care le-am trdit personal, sau pe care le-au trait coristii romani si strdini,
in care s-au legat prietenii permanente in urma perteneriatelor realizate. Spatiul temporal si

emotional al unui concert nu este suficient, trebuie sd existe comunicarea directa.

3.4.3. Festivalul Coral International de la Brasov — Transilvania CorFest

Informatiile inserate in prezentul capitol si textele citate, ca prezentare a manifestarii, sunt

preluate din pliantele program ale festivalului.

Festivalul Coral International de la Bragov, este conceput ca o sdptamana de cant coral, cu
ateliere de studiu masterclass, concerte, serate corale, conferinte si activitati turistice.
Promovat la Brasov, prima editie a avut loc in anul 1996, urmatd apoi de inca sase editii —

1999, 2002, 2005, 2013, 2015, 2016.

Ca director fondator si organizator al tuturor editiilor, am dorit ca festivalul ,;sd ofere
iubitorilor de artd un loc de intdlnire in jurul muzicii corale si a tradifiilor muzicale ale
diferitelor culturi nationale, in scopul Intelegerii si apropierii intre popoare”. Festivalul isi
propune, integrarea culturii corale romanesti In circuitul valorilor culturii universale si

promovarea Universitatii Transilvania ca centru universitar multicultural international.

Festivalul se adreseaza tuturor iubitorilor artei corale, coristi amatori si profesionisti, studenti
ai facultitilor de muzica, elevi, compozitori, dirijori si muzicologi, romani si striini. In plan
profesional festivalul isi propune cresterea calittii interpretative a corurilor si dirijorilor, iar
in plan educativ, festivalul este o modalitate practicd de perfectionare profesionala si
manageriald. Festivalul este totodatd un spatiu al comunicdrii socio-culturale care duce la

configurarea unor noi proiecte si parteneriate culturale.

O privire statistica este suficientd pentru a demonstra amploarea pe care a cunoscut-o aceasta
forma de manifestare a muzicii corale, pe parcursul celor sase editii care au avut loc:
Editia 1996 — 4 ateliere, 15 coruri, 22 dirijori, 34 concerte
Editia 1999 — 7 ateliere, 16 coruri, 24 dirijori, 49 concerte
Editia 2002 — 12 ateliere, 25 coruri, 50 dirijori, 70 concerte
Editia 2005 — 12 ateliere, 21 coruri, 34 dirijori, 50 concerte,
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Editia 2013 — 6 ateliere, 13 coruri, 17 dirijori, 26 concerte

Editia 2015 — 9 ateliere, 19 ansambluri, 32 dirijori, 37 concerte

Editia 2016 — 2 ateliere: canto si dirijat coral

Detalii suplimentare se regasesc in arhiva destinatd fiecarei editii, precum si in urmatoarele

documente publicate:

Oarcea, I. : Festivalul Coral International de la Bragov, in, Jurnal Coral “a cappella”,
Bucuresti, Anul II Nr.1 /2003, p. 49 — 54.

Oarcea, 1. : Festivalul coral international de la Brasov, in volumul Portretele muzicii
romdnesti, editor Petruta-Maria Maniut, Universitatea ,, Transilvania”, Brasov, 2008,
ISBN 1843-2891, p. 67 — 78.

Oarcea, 1. : Cdntarea corala, modalitate specifica de exprimare socio-culturala, Editura

MediaMusica, Cluj-Napoca, 2010, ISBN 978-973-1910-73-4 (p.61-68)

Oarcea, 1. : Festivalul Coral International Transilvania CorFest, Brasov, 13-18 iulie
2015, Universitatea Transilvania din Brasov, Facultatea de Muzica. 84 pag.

Pentru a ilustra dimensiunea si diversitatea manifestarilor precum si a participantilor la
festival am sa inserez cateva date semnificative, din editia 2015, extrase din raportul final al

festivalului care a fost prezentat participantilor si sustindtorilor financiari.

Festivalul a fost un proiect cultural international, finantat de Consiliul Local si Primaria
Municipiului Brasov si organizat de Universitatea Transilvania din Brasov, Facultatea de
Muzica in colaborare cu Asociatia Romana de Cant Coral, Federatia Corala Internationald

A Caeur Joie, Liceul de Muzica Tudor Ciortea si Inspectoratul Scolar al Judetului Brasov

Transilvania CorFest — Festival Coral International, Editia a VI-a, 13 — 18.07.2015 —
Contract de finantare nr. 104129 din 12.12.2014 in valoare de 25.792 lei, Intocmit cu
Primaria Municipiului Brasov, Consiliul Local, Cod web. E3A8, Aprobat cu 89 puncte

Nr. 20314/2015

Bucurandu-se de o recunoastere internationald, la actuala editie a festivalului au participat 19
formatii corale si instrumentale, din tara si strdinatate — Franta, Republica Moldova, Serbia si
Spania — cu un efectiv de 463 coristi, dirijori si solisti. In cadrul celor 9 ateliere repertoriul
abordat a cuprins 36 lucrari a cappella si doud lucrari vocal-simfonice, una din creatia
clasico-romantica si una experimentald, contemporand. Din cele 37 de concerte sustinute, 28

au fost concerte individuale ale formatiilor prezente iar 9 au fost concerte ale atelierelor.
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Desfasurarea atelierelor si a concertelor a avut loc in: Facultatea de Muzica, Aula Magna a

Universitatii Transilvania, Centrul Multicultural, Liceul de Muzicd Tudor Ciortea, Colegiul
National Andrei Saguna, Liceul Teoretic Andrei Muresanu, Biserica Ortodoxa Sfdnta

Adormire-Cetate, Parohia Ortodoxa Sf. Treime-Cetate, Biserica Greco-catolica Sf. Petru.

Toate concertele s-au bucurat de aprecierea publicului, impresiondnd prin varietatea si
dificultatea repertoriului abordat, dar mai ales prin originalitatea si calitatea exceptionald a
interpretdrii. Nivelul artistic deosebit al festivalului se poate observa si din CV-urile
formatiilor si dirijorilor, precum si a repertoriilor sustinute, dar mai ales din capacitatea
coristilor de a pregéti in cadrul atelierelor un repertoriu nou, invatat in 5 — 6 zile de repetitii;

concertele atelierelor fiind adevarate demonstratii de expresivitate interpretativa.

Interesul manifestat fatd de activitatile festivalului s-a observat si in spatiul virtual face-book
unde impactul postérilor din sdptamana desfasurarii atelierelor si concertelor a fost 6849 iar

al interactiunilor de 581 contacte — situatie statisticd mentinutd mult timp si postfestival.

Pentru participantii la festival din alte zone ale tarii cat si pentru strdinii prezenti la festival,
impresia lasata de comunitatea bragsoveana a fost excelenta, iar Municipiul Brasov s-a impus

ca o adevarata Capitald Europeana a Culturii.

3.4.3.1. ATELIERE corale - REPERTORII

Program de studiu: zilnic intre orele 9h00 — 12h30 si 15h00 — 16h45

ATELIERE MASTERCLASS

Atelier nr. 1. Poveste despre tineri
Dirijori : Madéalina Rucsanda si [uliana Porcos
Music-hall care prezinta intamplari petrecute intr-o clasa de liceu. Muzica, scenariul,

coregrafia, proiectiile contribuie la realizarea unui spectacol complex si atractiv.

Atelier nr. 2. Coruri pe voci egale
Dirijor : Andrada Muresan
Programul a cuprins un repertoriu eclectic din creatia corala romaneasca si universala:
Can you hear — Bob Chilcott; Ileana — Ian Tauzinger; Impreund — Ion Criveanu;

Sing Joy — Mac Huff; Vois sur ton chemin — Bruno Coulais
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Atelier nr. 3. Notatia, ehurile si diastematica muzicii bizantine

Dirijor : Preot Profesor Nicolae Popescu

Repertoriul abordat a constituit o introducere in cantul si ethosul muzicii bizantine:

La Vecernia mare, glasul al VIII-lea — dupa Anton Pann; Deschizand Tu mdna Ta —
Dimitrie Suceveanu si lon Popescu-Pasarea; Marimurile, glasul I — Anonim;
Marturisiti-va Domnului, glasul V — de Anton Pann; Lumina lina, glasul II — Anonim;

Pentru Tine, Doamne, glasul V — de Chiril Popescu

Atelier nr. 4. Bijuterii ale creatiei corale romanesti — cor mixt
Dirijori : Marius Modiga, Ciprian Cucu
Repertoriul a cuprins creatii reprezentative din creatia corald romaneasca, religioasa si
laica: Cuvine-se cu adevarat — Serban Marcu; Doina si Hora cu strigaturi — Nicolae
Lungu; Jieneasca — Gheorghe Soima; Zamfira — Gheorghe Danga; Tatal nostru —

Vladimir Ciolac

Atelier nr. 5. Rezonante corale latino-americane — cor mixt
Dirijor : Ioan Oarcea
Repertoriul abordat a cuprins creatii corale de inspiratie folclorica, latino-americana:
A que florezca mi pueblo — Arr. Vivian Tabbush; Dulce Jesus mio — Anonim, sec.
XVIII; Plantita de alheli — Anonim; Rosa amarela — Heitor Villa-Lobos; Tonada —
Harm. Nestor Zadoff.

Atelier nr. 6. Creatia corald sarba de inspiratie religioasa si folclorica — cor mixt

Dirijor: Miloje Nikoli¢  Serbia

Repertoriul abordat a cuprins creatii reprezentative pentru cultura corala sarba :
Akatist Bogorodici, odlomak — Stevan Stojanovi¢ Mokranjac (1856—1914) [Akathistos
to the Holy Virgin — excerpts] * Radujsja, nevjesto [Rejoice, O Bride Unwedded] *
Aliluja [A4lleluia] * Kondak, Vozbranoj vojevodje [Kontakion, O Victorious Leader] ;
Jesenske no¢i — Josip Slavenski (1896 — 1955) iz ciklusa Sest narodnih [Autumn
Nights — from the cycle Six Folk Songs] ; Muha i komarac — Miloje Milojevi¢ (1884 —
1946) [The Fly and a Mosquito | ; Oj, Moravo — Ivan Markovi¢ ; Otce nas — Josif
Marinkovi¢ (1851 — 1931) iz Liturgije Sv. Jovana Zlatoustog [ Our Father — from: The
Liturgy of St. John Chrisostomos] ; Svjati Boze (iz Opela) — Stevan Hristi¢ (1885 —
1958) [Holy God — from Orthodox Requiem] ; Tebe pojem — Stevan Stojanovié
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Mokranjac (1856 — 1914) iz Liturgije Sv. Jovana Zlatoustog [ We Praise Thee — from:

The Liturgy of St. John Chrisostomos]

Atelier nr. 7. MISA in Sol Major de Franz Schubert Atelier vocal-simfonic
Orchestra simfonica a Facultdtii de Muzica din Brasov
Dirijor : Ciprian Tutu

O lucrare de patrimoniu a creatiei vocal-simfonice.

Atelier nr. 8. Bonzo Nuni Mu Zulu de Norbert Ott Atelier vocal-simfonic
Orchestra simfonica a Facultdtii de Muzica din Brasov
Dirijor : Norbert Ott  Franta
Lucrarea reprezinta o creatie contemporana, construitd pe teme de referinta ale muzicii

africane. Premiera mondiala sub conducerea compozitorului.

Atelier nr. 9. Tehnica orchestrala in lucrari de referinta ale clasicismului
Orchestra Jesus Guridi de la Sociedad Coral Bilbao, Spania
Dirijor : Radu Hamzea  Spania
Repertoriul a cuprins creatii orchestrale, concertante si vocal-simfonice:
George Enescu — Preludiu la unison; Antonio Vivaldi — Laudamus te (Duet din
GLORIA) Solo : Angela Giba si Orsolya Lovenberger ; Mauro Giuliani — Concert in
La Major, Solist Chitara: Leonardo Alonso; Felix Mendelssohn-Bartholdy — Simfonia
a V-a, "Reformata"; Ludwig van Beethoven — Fantezia pentru pian, cor si orchestra,
op.80, Solist Pian: Botond Szdcs, Corul de camerd ASTRA — Dirijor Ioan Oarcea;
Georg Friedrich Haendel — Aleluia, Corul de camera ASTRA — Dirijor loan Oarcea

3.4.3.2. CONCERTE

LUNI - 13.07.2015
ora 19.00 AULA Sergiu Chiriacescu a Universitatii TRANSILVANIA
Deschiderea festivd — Concert Vocal-Simfonic
Stagiunea de concerte a Universitatii TRANSILVANIA — Facultatea de Muzica
Solisti: Szocs Botond — Pian; Leonardo Alonso — Chitara;
Angela Giba — Soprano; Lovenberger Orsolya — Mezzo-soprano
Orchestra Jesus Guridi de la Sociedad Coral de Bilbao, Spania — Dirijor, Radu Hamzea

Corul de camera ASTRA din Brasov — Dirijor, Ioan Oarcea
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MARTI - 14.07.2015
ora 17.00 Biserica Ortodoxd Roméana ,,Sf. Treime” — Cetate, Brasov

Corul ECCLESIA din Dorna Candrenilor — Dirijor, Pr. Doroftiese Gabriel Gheorghita

Corul CONCENTUS din Brasov — Dirijor, Marius Modiga

Corul GHEORGHE DIMA, al Facultétii de Muzica din Brasov — Dirijor, Ciprian Tutu
ora 18.00 CORESI Shopping Resort

Corul Academic de camera LICEUM din Kragujevac, Serbia — Dirijor: Miloje Nikoli¢
ora 20.00 Liceul de Muzica ,,Tudor Ciortea” din Bragov — Sala festiva

Interferente vocal-instrumentale

Grupul coral VALURILE DUNARII din Briila — Dirijor: Marius Mugur Anghelescu

MIERCURI - 15.07.2015
ora 16.30 Biserica Greco-catolica ,,Sf. Petru”, Str. Zizinului, Brasov
Grupul coral VALURILE DUNARII din Briila — Dirijor, Marius Mugur Anghelescu
Corul VOX ANIMI din Sighisoara — Dirijor, Rodica Proteasa
Corul ANCHE MUSICA din Ploiesti — Dirijor, Amalia Secretianu
Corul GEORGE ENESCU din Bélti, Republica Moldova — Dirijor, Ana Cuscenco
ora 20.00 AULA Sergiu Chiriacescu a Universitatiit TRANSILVANIA
Corul VOX ANIMI din Sighisoara — Dirijor, Rodica Proteasa
Corul ANDREI SAGUNA, din Brasov — Dirijor, Andrada Muresan
Corul ECCLESIA din Dorna Candrenilor — Dirijor, Pr. Doroftiese Gabriel Gheorghita
Corul CONCENTUS din Brasov — Dirijor, Marius Modiga
Corul GHEORGHE DIMA, al Facultitii de Muzica din Brasov — Dirijor, Ciprian Tutu

JOI-16.07.2015
ora 17.00 Biserica Ortodoxd Romana ,,Adormirea Maicii Domnului” — Cetate
Corul A TRAVERS CHANTS din Busigny, Franta — Dirijor, Mary-Jane Vares
Corul de camera ASTRA din Brasov — Dirijor, loan Oarcea
Corul Academic de camerda LICEUM din Kragujevac, Serbia — Dirijor, Nikoli¢
ora 20.00 AULA Sergiu Chiriacescu a Universitatiit TRANSILVANIA
Corul A TRAVERS CHANTS din Busigny, Franta — Dirijor, Mary-Jane Vares
Corul GEORGE ENESCU din Bilti, Republica Moldova — Dirijor, Ana Cuscenco
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Corul Academic de camera LICEUM din Kragujevac, Serbia — Dirijor, Miloie Nikoli¢
Corul APPASSIONATO din Targoviste — Dirijor, Florin Emil Nicolae Badea

VINERI - 17.07.2015
ora 18.00 CORESI Shopping Resort
Corul GEORGE ENESCU din Bélti, Republica Moldova — Dirijor, Ana Cuscenco
ora 20.00 AULA Sergiu Chiriacescu a Universitatiit TRANSILVANIA
Corul ANCHE MUSICA din Ploiesti — Dirijor, Amalia Secretianu
CONCERTUL ATELIERELOR
A4. Bijuterii ale creatiei corale romanesti — Dirijor, Marius Modiga
A1l. Poveste despre tineri — Dirijori, Madalina Rucsanda, Iuliana Porcos
A7.Misa in SOL de Franz Schubert — Dirijor, Ciprian Tutu
AS. Bonso Nuni Mu Zulu de Norbert Ott — Dirijor, Norbert Ott

SAMBATA - 18.07.2015
ora 18.00 Biserica Ortodoxa Romana ,,Adormirea Maicii Domnului” — Cetate
CONCERTUL ATELIERELOR CORALE

A3. Notatia, ehurile si diastematica muzicii bizantine — Dirijor, Preot Nicolae Popescu
Concertele corurilor participante

Corul PASTORALA din Focsani — Dirijor, Dumitru Sdndulachi

Corul Ioan Cristu DANIELESCU din Ploiesti — Dirijor, Valentin Gruescu
ora 20.00 AULA Sergiu Chiriacescu a Universitatit TRANSILVANIA
CONCERTUL ATELIERELOR CORALE

AS. Rezonante corale latino-americane — Dirijor, loan Oarcea, Cristina Puia

A2. Coruri pe voci egale — Dirijor, Andrada Muresan

A6. Creatia corala sarba de inspiratie folclorica — Dirijor, Miloje Nikoli¢
Corul PASTORALA din Focsani — Dirijor, Dumitru Sandulachi
Recital — Cvintetul ANATOLY
INCHIDEREA FESTIVA a FESTIVALULUI
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4. Concluzii cu privire la relevanta si originalitatea contributiilor personale

Prin raportare la cele patru directii specifice ale domeniului de interes profesional, relevanta

si originalitatea contributiilor personale, poate fi sintetizata astfel:

4.1. Contributii la dezvoltarea activitatii didactice si educatiei muzicale

Abordarea didactica personala ca profesor de educatie muzicald a avut ca preocupare de fond
valorificarea creativa a cantecului, ca expresie fundamentald a limbajului muzical —
modalitate de comunicare cu valente umane, care promoveaza, cu rol formativ, valori estetice
fundamentale si se adreseaza preponderent afectivititii. Relevante si impresionante sunt

culegerile repertoriale, precum si interpretarile realizate de diferite ansambluri corale.

O educatie muzicald bazata pe stimularea creativitatii, realizata prin practica interpretativa,
vocald sau instrumentald, are un rol stimulativ si determinant in realizarea performantei
scolare si a dezvoltarii personalitatii si caracterului. De o importantd speciald consider
activitatea de formare a culturii vocale a sute de coristi, tinand seama de calitatile si defectele
fiecdrei voci. Relevantd in acest sens consider a fi eficienta educativa a suporturilor de curs,

studiilor de cercetare si cartilor publicate.

In primii 10 ani de activitate didactica, ca profesor de educatie muzicald la Scoala Generala
din Budila am experimentat cu rezultate excelente virtutile muzicii in stimularea si prevenirea
dezangajarii si abandonului scolar, prin formarea muzicald a peste 100 de instrumentisti; iar
in ultimii 20 de ani ca profesor si director la Liceul de Artd/Muzica am avut o contributie

importantd In formarea si promovarea excelentei scolare.

Ca profesor de dirijat relevante consider a fi rezultatele profesionale ale fostilor studenti, care
isi desfasoard activitatea ca profesori si dirijori apreciati pentru rezultatele obtinute; o mare
parte dintre ei activeazd ca profesori in institutiile de invatamant vocational sau isi continua

pregatirea 1n alte forme de invatamant.

Contributia originala prin care mi-am desfasurat activitatea ca profesor de educatie muzicala,
teoria muzicii, dirijat coral sau cea de manager s-a manifestat att in planul expresivitatii

interpretative precum si a abilitatilor psiho-pedagogice de inter-relationare.
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4.2. Contributii la promovarea culturii corale roménesti

Repertoriile corale de la cursul de Dirijat coral cuprind cele mai reprezentative creatii corale
romanesti, promovate si in concertele sustinute. Totodatd, participarea interpretativd la
concerte, proiecte educative, parteneriate, ateliere masterclass interactive, desfasurate pe plan
national si international reprezintd manifestdri socio-culturale unice In care s-au promovat un

numar impresionant de creatii din patrimoniul culturii muzicale corale romanesti.

Prezenta ca dirijjor in manifestari artistice nationale si internationale a contribuit la
promovarea creatiei corale si a culturii romanesti, prin concerte si ateliere masterclass. Cele
47 de parteneriate corale coordonate, precum si sutele de concerte sustinute pe plan
international, au scos In evidentd originalitatea valorilor de patrimoniu ale culturii romanesti
in interferenta lor consonanta cu alte culturi, din spatiul european sau extraeuropean, precum
si faptul ca, prin intermediul limbajului muzical se poate realiza o comunicare umana

excelenta care poate schimba perceptia umana si politica despre tari si popoare.

Performantele corului Astra sunt impresionante prin acuratetea si expresivitatea interpretarii,
diversitatea si complexitatea repertoriului abordat si mai ales prin impactul muzical si social
pe care il are in viata corala nationald si internationald. Relevante sunt cele peste 500 concerte
a cappella si cele 80 de concerte 1n care s-au interpretat 45 creatii vocal-simfonice, precum si

inregistrarile pe CD si DVD care atesta calitdtile interpretative ale corului.

4.3. Contributii relevante in managementul cultural, institutional si coral

Realizarile manageriale ca director al liceului de artd / muzicd, inspector scolar si membru in
comisia nationald de muzica se reflectd in proiectele, programele, festivalurile si concursurile
coordonate ca director, sau evaluate ca membru in juriu, precum si in documentele cu

relevantd nationala la elaborarea carora mi-am adus contributia.

In activitatea personala ca manager al Liceului de Arta si/sau inspector scolar am pus
permanent in centrul preocuparilor de fond realizarea unei educatii pluridisciplinare prin
imbinarea sincreticd a studiului disciplinelor de culturd generald cu cele de specialitate. In

planul formarii personale rezultatele excelente, performante la nivel national si international
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au fost rezultatul stimularii creativitdtii personale a profesorilor si elevilor, prin promovarea

democratica si obiectiva a excelentei in performanta.

Contributii relevante si originale Tn domeniul managementului cultural sunt manifestarile
culturale — festivaluri, concursuri, parteneriate si reuniuni corale, ateliere masterclass —
coordonate din postura de dirijor, presedinte al Asociatiei Romane de Cdnt Coral si membru

in consiliile de administratie a asociatiilor corale internationale.

Organizarea din pozitia de director coordonator a Festivalului Coral International de la

Brasov, Transilvania CorFest, este o realizare de exceptie cu rezonanta internationala.

Responsabilititile manageriale asumate in cadrul Facultatii de Muzica se reflecta prin

realizarile obtinute.

4.4. Contributii la cresterea calitatii si vizibilitatii institutionale

Prin manifestdrile organizate si rezultatele obtinute, vizibilitatea institutional-educativa si
cultural-interpretativa a invatamantului vocational si culturii comunitare brasovene a avut o
ascensiune valoricd semnificativa.

Activitatile educative si culturale cu deschidere internationald — concerte, festivaluri, proiecte
si parteneriate — au reprezentat tot atditea momente de promovare institutionald cu efecte in
proiectarea si realizarea a noi manifestari atit in domeniul activitatilor cultural-educative
precum si cel al cercetdrii stiintifice.

Festivalul Coral International Transilvania CorFest a oferit tuturor participantilor un cadru de
socializare corala de exceptie, promovand Universitatea Transilvania din Brasov ca un spatiu
cultural international, iar impresia ldsatd de comunitatea brasoveand participantilor la

manifestarile culturale organizate a fost excelenta.
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B.2. PLANURI DE EVOLUTIE A CARIEREI ACADEMICE
Realizari stiintifice si profesionale

Obiective prioritare, directii de orientare

Evolutia carierei personale nu poate fi decat un proces dinamic de continuare a directiilor si
orientdrilor reflectate in activitatea anterioara, cu acumulari valorice creatoare focalizate pe
domenii de interes personal si profesional. Experienta dobandita in activitatea didactica, de
cercetare si mai ales cea de interpretare a muzicii corale constituie fondul de cunostinte si
deprinderi care sa asigure o coordonare academica a viitorilor studenti, aflati in diverse nivele
de pregatire profesionald: licentd, masterat sau doctorat. Doresc sd continui activitatea de
coordonare a lucrarilor stiintifice promovate de studenti in sesiunile de comunicare stiintifica
si a celor de finalizare a studiilor de licentd si masterat. Obtinerea atestatului de abilitare si
recunoastere a capacitatii de indrumare a lucrarilor de doctorat ca obiectiv imediat al
demersului personal imi oferad posibilitatea dezvoltdrii profesionale prin implicarea personald
in dezvoltarea unor teme de cercetare promovate de viitorii doctoranzi, si, in acelasi timp sa

contribui prin experienta profesionald proprie la largirea sferei de cunoastere a acestora.

Implicarea in competitiile universitare de proiecte si granturi de cercetare stiintifica, in
calitate de director/coordonator sau membru al echipei de cercetare, reprezinta o deschidere

spre demersuri complementare activitatii didactice.

Coordonarea sesiunii de comunicari stiintifice, Stiinfa muzicii — Excelenta in performanta,

constituie un alt obiectiv al activitatii profesionale.

In afara activitatii de indrumare a studentilor, contributia personald la dezvoltarea fondului
bibliografic de documentare si formare profesionala a viitorilor muzicieni, la toate nivelurile
de pregatire, se va materializa prin editarea unor lucrari atat in domeniul educatiei muzicale

vocationale, cat si a dirijatului coral.

In sinteza, evolutia personala a carierei academice, ca profesor si coordonator de doctorat,
vizeazd directii de abordare, formare si dezvoltare complexd, In urmatoarele domenii de
activitate: activitatea didactica, activitatea de cercetare, activitatea interpretativa, dirijorald si

activitatea manageriala.
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1. ACTIVITATEA DIDACTICA

Formarea profesionald a unui dirijor cu personalitate interpretativa presupune insumarea unor
valente complexe de naturd muzicald, pedagogici, psihologica si manageriald. In acest sens,
obiectivul primordial al demersului didactic va urmari, pe parcursul tuturor activitatilor
desfasurate formarea si dezvoltarea integrald a acestor virtuti si competente, care trebuie sa se

regaseasca in personalitatea si manifestarile viitorului muzician dirijor.

Pregétirea pentru viata profesionald a muzicianului-dirijor presupune dezvoltarea capacitatii
creative a acestuia de a se adapta celor mai diverse tipuri de situatii, atat la nivel muzical cat
si social, pentru ca, probabilitatea ca in activitatea viitorului profesor sd existe formatii si

interpreti la nivelul exigentelor profesionale din facultate sunt minime.

In perioada studiilor masterale si de doctorat, studentii vor fi coordonati in abordarea
interpretativd a unor creatii complexe, de ampla dimensiune, vocal-simfonice, sau specifice
tehnicii componistice contemporane. Formarea capacitdtii de abordare interpretativd a unor
creatii corale din cele mai diverse arii stilistice, este dezideratul final al pregatirii

absolventului studiilor de master sau doctorat.

2. ACTIVITATEA DE CERCETARE STIINTIFICA SI PROFESIONALA

O institutie universitara de profil muzical este asemenea unui laborator in care se dezvolta si

se promoveaza valorile artei muzicale autentice si de perspectiva.
2.1. Coordonarea activitatii de cercetare din cadrul Facultatii de Muzica

Conform responsabilitatilor care decurg din functia de Prodecan cu cercetarea, directiile de
coordonare vizeaza manifestarile si proiectele de cercetare si creatie artistica din: Institutul de

Cercetare si Dezvoltare Tehnologica (ICDT) si Conferinta Internationald Stiinta muzicii.

a) Centrul de cercetare Stiinta muzicii — Excelenta in interpretarea muzicala, din cadrul

Institutului de Cercetare si Dezvoltare Tehnologica (ICDT)

Obiectivele si directiile de cercetare din cadrul ICDT sunt precizate in documentele facultatii
si vizeazd proiectarea, evaluarea si promovarea rezultatelor activitatilor desfasurate pe plan

national si international, prin forme de manifestare specifice specializarii muzica.
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Un proiect cu efecte benefice In planul dezvoltarii profesionale si al deschiderii spre viata

culturala internationald, pe care doresc sa il implementez in cadrul laboratorului din ICDT,
este indexarea creatiei corale roménesti in baza de date a programului MUSICA
International. Pozitia de membru al consiliului de administratie al Asociatiei Corale
Internationale, ACJ, imi faciliteaza prezenta in bordul de conducere al programului MUSICA
International, care este un un proiect oficial al Federatiei Internationale pentru Muzica
Corala, vizand indexarea repertoriala a pieselor corale din toata lumea intr-o banca de date,
multilingvisticd, unici. In urma prezentei la Facultatea de Muzici din Brasov a Dr. Jean
Sturm de la Universitatea din Strasbourg, director executiv al programului Musica
International, oportunitatea implementarii proiectului In Romania, sub egida Universitatii
Transilvania, este realizabild. Proiectul organizarii unei sesiuni de formare Musica la
Universitatea din Brasov, in cadrul ICDT, are ca obiectiv realizarea unei intdlniri de lucru a
tuturor celor interesati, care, in timpul unei sdptdmani de lucru, vor invata cum sa utilizeze cat
mai eficient banca de date si totodatd cum sa introducd in baza de date noi piese corale,

imbogatindu-si astfel propriile cunostinte personale despre creatia corala.

Proiectul se adreseazd beneficiarilor interesati, preponderent din centrele universitare din
Romania, dar si din trile din Europa centrala si de Sud-Est. O echipd Musica va fi prezenta
la Brasov pentru a asigura atat buna functionare a bazei informatice cat si pentru a invata
participantii la sesiune cum sa utilizeze banca de date intr-o modalitate cat mai optima.

Perceptia internationald a proiectului si schimbul de valori culturale duce la realizarea unei

activitati benefice si pasionante, pe baza unui repertoriu coral divers, din toata lumea.

b) Conferinta Internationala Stiinta muzicii — Excelenta in performanta

Profilul conferintei este detaliat in programul de promovare si integrarea conferintei in randul
manifestdrilor stiintifice internationale cu o cotatie valoricd, stiintifica, in BDI si ISI

Thompson, constituie un alt obiectiv al activitatii profesionale.

Pentru buna desfasurare a activitatilor didactice la cursuri, seminarii si laboratoare, si pentru
valorificarea rezultatelor manifestarilor artistice desfasurate in cadrul facultatii — recitaluri,
concerte, spectacole multimedia, ... ca proiecte de viitor am in vedere:

- preluarea, dotarea la standarde profesionale si utilizarea eficientd a Studioului de

inregistrari, din cadrul spatiului acordat facultatii In Complexul Memorandumului;
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- dotarea la parametrii profesionali a laboratorului Stiintele muzicii, pentru asigurarea

conditiilor optime de desfasurare a activitatilor didactice care necesitd aparatura de redare

muzicala (audio si video) precum si tehnica de calcul.

2.2. Coordonarea activitatii de cercetare stiintifica a studentilor — Practica

artistica

Redactarea unui articol de muzicologie, original si personal, pe baza unui studiu de cercetare
tematica aprofundata este un demers stiintific ce presupune cunostinte si tehnici de analiza
muzicologica, informare bibliografica obiectiva si o redactare finald originald, coerentd si
bine structuratd, care sa ofere claritate si veridicitate tuturor afirmatiilor inserate. Realizarea
unei cercetdri eficiente impune stabilirea si respectarea reperelor atingerii obiectivelor si

standardelor de calitate ale continutului si imaginii scrise a textelor elaborate.

Practica artistica, dirijorala si vocal-interpretativd a studentilor, ca modalitate de formare
profesionald, vizeaza stapanirea tehnicii dirijorale si formarea capacititii de comunicare si
coordonare a unui ansamblu. Pentru dezvoltarea profesionalad individuala, studentii vor fi
incurajati sa participe ca interpreti si formatori de ansambluri de muzica de camera si corale,

sau sa activeze in formatii consacrate din aria lor comunitara sau de activitate.

2.3. Seratele muzicale ale Facultatii de Muzica — critica muzicala

Unul din domeniile cercetarii muzicale, cu impact asupra formarii unor judecati de valoare
privind calitatea interpretativd a unor manifestari artistice este critica muzicala. Stabilirea
unor criterii analitice si standarde de evaluare a nivelului calitativ al unei interpretdri sau a

unei creatii muzicale, reprezintd o scoald a formdrii unei gandiri analitice profesionale.

Seratele muzicale ale Facultatii de Muzica pot reprezenta o forma de manifestare a
creativitatii in domeniul interpretarii si criticii muzicale in care evolueaza atit studenti cét si
profesori ai facultatii. In cadrul seratelor se pot prezenta si analiza atat lucrdrile de

muzicologie ale profesorilor, aparute la diverse edituri, cét si creatiile personale ale acestora.

2.4. Cultura vocala individuala si colectivd — modalitati si procedee de formare si

dezvoltare a auzului si culturii vocale

Una dintre problemele fundamentale cu care se confrunta oricare dirijor, este problema
intonatiei juste si capacitatea interpretului de a sustine vocal un discurs intonational printr-o

frazare corectd si expresivd, de aceea, formarea vocii individuale si corale este elementul
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primordial 1n dezvoltarea unei culturi corale profesionale. Cum realizdm cultura vocala, care

sunt tehnicile de lucru, care sunt dificultatile de realizare, care sunt variantele posibile in
abordarea studiului ? — sunt intrebari care au o sumedenie de raspunsuri posibile; diversitatea
infinitd a constructiei anatomo-fiziologice si de relationare expresiva a fiintei umane da
nastere la o sumedenie de modalitati si tehnici de omogenizare intonationald, ritmicd si
expresiva, iar omogenizarea intonationald este tot atat de dificild ca si omogenizarea si
armonizarea sociald. In acest sens am in vedere aprofundarea practici a culturii vocale,
vizand doua directii ale interpretdrii corale: dezvoltarea auzului, cu implicatii majore in
tehnica citirii partiturilor si cultivarea vocii individuale, cu implicatii asupra acuratetii si

omogenitatii intonatiei de ansamblu.

In capitolul 3.1.1., care trata Rolul disciplinei Dirijat cor in sistemul de invitimant si viata
social-culturala, atrdgeam atentia asupra dificultdtilor intdmpinate de absolventii liceelor
vocationale si studentii facultitii de muzica, in lectura solfegistica a partiturilor muzicale. Pe
baza experientei didactice si a metodelor deja utilizate, In vederea remedierii situatiei
semnalate am in curs de pregatire editarea a doud carti, una dedicatd invatarii notiunilor de
Teoria muzicii prin exercitii practice i alta privind Educarea auzului muzical si solfegiului,
tot prin exercitii practice, studii prin care se fundamenteaza unul dintre elementele de baza

ale limbajului muzical, constientizarea indltimii sunetului muzical.

2.5. Directii de cercetare intreprinse In aria muzicologiei, vizind stilistica

interpretarii corale — cursul de Stilistica dirijorala

Caracterul empiric si uniform al viziunii interpretative corale este stadiul primar in care
dirijorii reusesc doar realizarea de interpretari corecte fard a oferi versiuni stilistice in consens
cu viziunea epocii, genului sau compozitorului, iar modelele de practicd interpretativa

existente la nivel national nu acopera Intreaga gama de versiuni stilistice abordabile.

Culorile timbrale, sonoritatea vocalelor, modul de gradare a planurilor dinamice, caracterul si
evolutia tempoului si agogicii, modul de atac al sunetelor in atac si grav, sunt elemente de
personalizare si identificare stilisticd. Daca creatia unui compozitor are in sine diferente de
viziune si gandire conceptuald si implicit interpretativa, cu atat mai mult se impune o gandire
diferentiatd a interpretdrii lucrarilor din epoci stilistice diferite. Nuantele specifice de

cunoastere si individualizare sunt subtile, dar elementele de fond sunt determinante.
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Dificultatea identificarii variantei stilistice autentice se naste din lipsa modelelor de

interpretare originale, mai ales a creatiilor din epoci stilistice si istorice indepartate. Riscurile
deformarii stilistice sunt mari si frecvent intilnite in interpretdrile curente, de aceea analiza
elementelor de continut ale tematicii si scriiturii creatiei interpretate trebuie sa ofere solutiile

autentice de interpretare, vizand toti parametrii limbajului muzical.

2.6. Antologia muzicii corale romanesti — compozitori, creatii si interpreti

3

Este o temd de cercetare muzicologica de maxima importantd culturald nationald, cu
deschidere internationald. La nivel national catalogarea si publicarea creatiei corale romanesti
nu are dimensiunea unei antologii reprezentative. Realizarea unui proiect de o asemenea
anvergura presupune o documentare ampla si implicarea unui colectiv de muzicieni care sa

asigure o bazd de informare si redactare la nivel national.

Istoria culturii corale trebuie sd marcheze, Intr-o forma sinteticd si contributia corurilor
scolare si confesionale la formarea culturii muzicale a comunitatii din care fac parte, iar
realizarea si editarea de micro-monografii ale dirijorilor si formatiilor corale din Romania,
reprezintd o baza de date pentru fondul de patrimoniu al muzicii corale romanesti. La ora
actuald creatia corald romaneascd este putin reprezentatd in editurile si bibliotecile
internationale, iar punerea la dispozitia dirijorilor romani si strdini a unui fond de patrimoniu

a creatiei corale romanesti este un obiectiv care meritad toatd atentia.

La intdlnirea de la Kragujevac din 2015 am constatat ca in Serbia aceasta problema este deja

rezolvata, creatia tuturor compozitorilor sarbi se afld indexata si imprimata pe CD si DVD

3. ACTIVITATEA INTERPRETATIVA, DIRIJORALA
3.1. Creatii corale a cappella si vocal-simfonice, in concerte si ateliere masterclass

Finalitatea expresiv-interpretativa a unei creatii in concert este produsul activitatii desfasurate
de dirijor in urma studierii partiturii cu formatia corald. In tot acest demers de re-creare
interpretativa, activitatea dirijorului este un amestec de cunostinte, tehnici de lucru, intuitie si

orientare dupa maniera interpretativa a unor mari maestri.

Experienta dirijorala personald si colaborarile pe care le-am avut de-a lungul anilor cu dirijori

de orchestrd, de cor si compozitori mi-au relevat faptul ca, in interpretarea muzicald a unei
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creatii nu existd un adevar unic si infailibil, existd doar maniere si orientari stilistice realizate

intr-o diversitate de forme. Cu toate libertatile si licentele interpretative personale adevarul
creatiei autentice de valoare are limitele ei de variabilitate, integrate semanticii limbajului
scris si a coordonatelor stilistice specifice epocii si creatorului; apropierea de adevarul

creatiei autentice este apanajul maiestriei dirijorului interpret.

In afara concertelor curente, a cappella, pentru programele de concerte vocal-simfonice am in
vedere reluarea unor lucrari din repertoriul corului iar ca proiect nou este realizarea

concertului cu Psalmul biblic Regele David de Arthur Honegger

3.2. Ateliere corale masterclass, cu promovarea prioritara a creatiei corale

roméanesti

Promovarea creatiei corale romanesti in atelierele masterclass este modalitatea cea mai sigura
a evidentierii patrimoniului componistic national precum si a expresiei specifice culturii
muzicale vocale romanesti; originalitatea creatiei unei culturi comunitare fiind elementul de

diversitate si imbogatire spirituala in cadrul policromiei culturii universale.

Directiile pe care le am 1n vedere privind cercetarea didactica se referd la ateliere masterclass
de promovare a creatiei corale romanesti religioase si laice din diferite epoci stilistice: clasicii
muzicii corale romanesti, compozitori din a doua parte a secolului XX, compozitori

contemporani si ateliere masterclass dedicate tematic creatiei unui singur compozitor.

Participarea studentilor facultatii de muzicd la festivaluri si concursuri nationale si
internationale precum si la ateliere masterclass este o conditie obligatorie a deschiderii lor
spre universul interpretarii originale si o necesitate a formarii si dezvoltdrii personale, atat in

latura creativitatii interpretative, ca si corist cat si in cea manageriala, ca dirijor.

4. MANAGEMENT CULTURAL

4.1. Festivalul Coral International de la Brasov, Transilvania CorFest,

Integrarea festivalului in circuitul manifestarilor internationale este deja realizatd prin
intermediul Asociatiei Romdne de Cant Coral, care face parte din structurile corale asociative
internationale. Cele sapte editii ale Festivalului Coral International de la Brasov, au
demonstrat nu numai capacitatea Brasovului de a organiza o manifestare internationald de
anvergurd, dar si interesul iubitorilor artei corale din tara si straindtate de a veni la Bragov.
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Realizarea editiei din 2018 a Festivalului Coral International Transilvania CorFest, aflat sub

patronajul Universitatii Transilvania, este in curs de pregatire si promovare.

In urma intalnirii avute in cadrul consiliului de administratie a Forumului Coral Balcanic —
Kragujevac, Serbia, 16 — 21 august 2015, se doreste ca Universitatea din Brasov sa devina
centru de coordonare si dezvoltare a culturii corale intre tarile membre ale forumului. Este un
proiect generos cu efecte benefice atat in plan cultural cat si al comunicarii regionale, iar una
din preocuparile forumului se referd la realizarea unei antologii corale a tarilor balcanice.

Reactivarea Concursului Coral Gheorghe DIMA, ca parte integrantd a Festivalului Coral

International Transilvania CorFest este un alt deziderat al Facultatii de Muzica.

Dupa modelul festivalurilor internationale, Facultatea de Muzicd poate aborda implicarea sa
intr-o manifestare de o asemenea anvergurd ca modalitate de educatie practica a studentilor in

vederea pregatirii lor profesionale, printr-o deschidere culturala la nivel international.

4.2. Parteneriate culturale cu institutii si formatii nationale si internationale

Parteneriate si proiecte culturale posibil de implementat in cadrul Facultatii de Muzica:

— cu institutiile educative si culturale profesioniste din Brasov: Liceul de Muzica Tudor
Ciortea, Filarmonica Brasov, Opera Brasov, Muzeul de Artd, Muzeul Casa Muresenilor
si Centrul Cultural REDUTA - ca beneficiari ai programelor de studiu ale facultatii;

— cu formatiile corale din Brasov — in care exista potentiali studenti ai Facultatii de Muzica,

— cu formatii si institutii culturale nationale — Licee de Artda / Muzica si Facultati de
Muzicd, Muzee, ..., In vederea realizarii unor manifestari culturale de anvergura;

— cu facultati similare care fac parte din Association Européenne des Conservatoires, din
Bruxelles; asociatie din care face parte si Facultatea de Muzica din Brasov;

— cu formatii muzicale corale si instrumentale, institutii culturale, profesori, studenti,

compozitori, muzicologi si dirijori din strainatate.

In acord cu planul strategic 2016-2020 si strategia de internationalizare, Universitatea
TRANSILVANIA din Brasov oferd anual prin Fellowship Program burse rezidentiale pentru
tineri cercetatori performanti si personalitdfi cu experientd recunoscutd international, prin
doua programe: Transilvania Fellowship for Young Researchers si Transilvania Fellowship
for Visiting Professors. Beneficiind de oportunitatea unui asemenea program pentru
activitatile didactice si de cercetare vom propune spre implementare proiecte vizand

realizarea celor doua programe si in Facultatea de Muzica.
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Orice schimb informational sau parteneriat cultural are beneficii pe termen lung asupra

tuturor participantilor, atat in sfera profesional-muzicala cat si a relatiilor socio-umane.

4.3. Activitati muzicale promovate si sustinute la Centrul Multicultural -

conferinte, medalioane componistice si recitaluri muzicale comentate

Arii tematice posibile:

Profile componistice — dedicate profesorilor Facultatii de Muzicé;

Noutati editoriale — promovarea volumelor publicate de profesorii Facultatii de Muzica;
Premiile Festivalului-Concurs George Enescu — Sebastian Androne, compozitor
contemporan, absolvent al Liceului de Muzica Tudor Ciortea din Brasov;

Tineri violonisti bragsoveni In Concursul George Enescu — Radu Ropotan, Andrei
Stanciu, Valentin Serban;

Tineri compozitori contemporani — Serban Marcu, absolvent al Liceului de Muzica
Tudor Ciortea din Brasov;

Stafeta generatiilor — invitati elevii Liceului de Muzica Tudor Ciortea,

Recitaluri tematice — concerte de educatie muzicals;

Profil componistic — dedicat promovarii creatiei compozitorilor mai putin cunoscuti, dar
cu o pozitie distincta in istoria muzicii. Spre exemplu, Theodore Gouvy (1819 — 1898),
este un compozitor franco-german, cu o creatie apreciatd in spatiul alsacian. Interesant
este cd intre mostenitorii compozitorului si cei ai familiei artistului plastic Hans Mattis

Teutsch exista o filiatie genetica, necunoscuta iubitorilor de cultura din Brasov.

Acestea sunt doar cateva obiective prioritare si directii de orientare referitoare la dezvoltarea

carierei universitare, prin prisma activitatii didactice, interpretative si de cercetare stiintifica.

Fiecare proiect in sine presupune o incarcatura logistica aparte, iar reusita realizarii lui

depinde atat de factorul implicarii umane cét si al investitiei financiare.

Deschiderea culturald si sustinerea financiard de care Facultatea de Muzicd a beneficiat

permanent din partea conducerii universitatii, atat in investitii privind dotarea materiala cu

aparaturd si instrumente, sau in realizarea festivalului Transilvania CorFest si a stagiunii de

concerte, imi da certitudinea implementarii cu succes a proiectelor viitoare, pentru cd acestea

reprezintd o emblema a culturii didactice, artistice si socio-comunitare promovate de

Universitatea Transilvania din Brasov.
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