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(A) SUMMARY

The habilitation thesis entitled Modal universe — Connections between theory and
practice in music composition presents our own scientific, professional and academic
achievements, after having been granted the title of Doctor of Music to the present day, as well
as the projection of the main directions of advance and development in our career, aiming at
acquiring the habilitation certificate and the ability to coordinate doctoral theses.

In the introduction we have explained the name chosen for the paper, as a reference point
for all four areas: composition, musicology, teaching and management activity / cultural
organization. Using a specific methodology (creation, analysis, organization, information and
training) all of these areas circumscribe their areas of interest and connect to one common point
— the modal universe, marking its unity, continuity and connections.

In Chapter 1 (University and professional course previous to being granted the title of
Doctor in Music) we have indicated the starting point for our career — in the field of musical
composition — located chronologically, after graduation, listing the performance and the results
obtained before being granted the title of doctor: participation to public events with our own
work, awards, media records, admission to the Union of Composers and Musicologists in
Romania (1996). The starting point has its own relevance for the time before the onset of our
academic career.

The transition to university education coincided with our hiring as an asociate professor
within the “Gh. Dima” Music Academy of Cluj-Napoca, in the academic year 1993-1994. In
1994 we became an adjunct professor within the Transilvania University of Brasov, an
institution which granted us tenure in 1995, promoting the following steps, through examination:
lecturer (1995-2007); Associate Professor (2007- present). Currently, we also hold the position
of Artistic Consultant within the Sibiu State Philharmonic (2007- present).

Chapter 2 (The doctoral thesis — confluence and starting point for further research)
describes the stages of development and completion of the doctoral thesis on the modal system in
Paul Constantinescu’s creation, process extended over a period of about 4 years (2002-2006),
coordinated by Prof. Dan Voiculescu, PhD: the theoretical preparation stage (the first 2 years),
the analysis proper phase, the systematization and conclusions. On the 24th of February 2006 we
passed the doctorate exam and acquired the title of Doctor of Music at the National University of
Music Bucharest, with the distinction Summa cum laude. The motivation for choosing the topic
for the doctoral research is expressed through the interest in the autochthonous modal system.
The topic, presenting great interest within the Romanian musicology, fascinated us because it
offered room for innovation and could open ways for further research.

In Chapter 3 (Scientific and professional achievements after being granted the title of
Doctor of Music) four interdisciplinary thematic directions presenting relevant contribution to
the continuation of the research initiated by the doctoral thesis are mentioned: the
systematization made within the local modal system; our own compositions within the
contemporary context; new concerns for cultural strategies; academic achievements.

Our own contributions to the systematization of the local modal system were represented
by ten articles published in journals included in international databases (EBSCO, CEEOL), two
articles presented at international conferences with selection committee / peer-review system and
two books.

The book entitled The modal thinking in Paul Constantinescu’s musical creation (revised
version of the doctoral thesis) is an important contribution to the field of knowledge, using a new
set of analytical instruments and methods in the research and systematization of the work made
by one of the most important Romanian artists. In the process of studying Paul Constantinescu’s
creation, the book complements the void created by the lack of extensive research on the
technique and mechanisms that operate the composer’s modal thinking. As a working method,
the effectiveness of some synoptic tables was used to identify the conclusive elements.
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The second book Choral Arrangements, vol. I. Transcriptions for equal voices brings an
important contribution to the training of specialists in the field, in an attempt to classify the
modal writing in a specific and appropriate typology for the adaptation of the Romanian folklore
song. We were concerned with the theoretical and analytical aspects related to the modal system
in our folklore, compared to which the practical ways of music adaptations must not deviate off
the phenomenon. In this regard, we have created a typology of the harmonic-polyphonic
processes with a specific purpose, suitable for the folklore song. These publications have entered
the specialised literature circuit.

In the contemporary context, our own creation is mentioned afterwards, by defining the
coordinates of own compositional thinking, deeply connected to the Romanian spirituality and
attached to the lines of force in the newer or older universal music. It is illustrated by the
presentation of the works composed between 2006 and 2015. Specific indicators are used for
evaluating our own contribution in the field of composition and the individual performances,
recognised nationally or internationally through the participation in specific events as a
composer (festivals, competitions, author concerts, collective concerts, records, papers editing).
Tables are also included, containing the awards granted throughout our career and citations/
comments of our individual creative activity. The fact that all these compositions have been
performed on various occasions is a proof that they were not “compositions left in a drawer” but
they have caught the attention of people, receiving responses from specialists, the media, and the
public.

The following part contains a description of the field on which we have built our
university teaching experience: music writing technique in general and polyphonic writing in
particular. In the subjects we teach, we implement a systematic view on the ways of writing
music, closely related to the stylistic factor, towards an interdisciplinary vision.

As means of engaging in academic life, we mentioned the main responsibilities within the
faculty or department, carried out on administrative and managerial levels, tutoring, review
activities etc.

In addition to the academic and scientific activity, by widening the scope of the
investigation, there is our involvement in the institutionalized cultural strategy on the
improvement of the parameters of the specific activities and the quality of the artistic act. Our
responsibilities as an Artistic Consultant within the Sibiu State Philharmonic demonstrated our
ability to manage art projects, highlighting, in this respect, the relevant media coverage of the
Sibiu Philharmonic activities.

In Chapter 4 (Conclusions regarding the relevance and originality of the personal
contributions) those aspects that ensure the pre-eminence and the innovation are synthesized and
they make up the uniqueness of our professional concerns.

In the final section (The evolution and development plans for career development) we
mentioned that we wished to deepen the opened research directions. From the academic point of
view, we aim at acquiring the habilitation certificate / the ability to coordinate the doctoral theses
and getting more involved in the development and support of higher education, showing also the
way to do this. In terms of scientific and professional career, we will continue the research begun
on studying the autochthonous modal system, as it proved its timeliness and validity within our
national compositional landscape. In addition, we will continue to create new pieces and to
participate thus in the contemporary musical life through the open offer of presenting first
auditions. Regarding the involvement in the cultural organization strategies, we will especially
continue the cooperation with the Sibiu State Philharmonic in organizing events at the national /
international level. In the near future, we plan an educational project by means of a partnership
between the Sibiu Philharmonic and the Transilvania University of Brasov, under the name
Music education methods to model the personality among the younger generation.

This habilitation thesis concludes with the main references (minimal), which review the
bibliographic material that supports its first four sections.
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(B) REALIZARI STIINTIFICE SI PROFESIONALE SI PLANURI DE
EVOLUTIE SI DEZVOLTARE A CARIEREI

(B-i) REALIZARI STIINTIFICE SI PROFESIONALE

Introducere

Teza de abilitare intitulatd Univers modal — conexiuni intre teoria si practica scriiturii
muzicale isi propune prezentarea propriilor realizari stiintifice, profesionale si academice, care
acopera perioada 2006-2015, consecutiv conferirii titlului de Doctor in Muzica si panid in
prezent, ca si trasarea principalelor directii de evolutie si de dezvoltare a carierei in viitorul
apropiat. Scopul demersului teoretic de fata este acela al dobandirii atestatului de abilitare, in
consecintd, recunoasterea calitatii autoarei de a conduce lucrari de doctorat.

Titulatura aleasa se refera la intentia de subsumare, sub o cupola interdisciplinara unica, a
preocuparilor si realizarilor proprii, din domeniul specialitatii, cu sublinierea rolului prioritar al
domeniului specific de referintd — compozitia muzicald — si cu delimitarea si determinarile
exercitate asupra ariilor conexe, intre care muzicologia are o pondere substantial. Incadrate in
contextul actual al realizarilor semnificative din domeniu, propriile realizdri stiintifice si
profesionale sunt proiectate pe directiile de evolutie ale unei cariere cvadruplu referentiale:
creatie artisticd (compozitie), cercetare stiintificdi (muzicologie), activitate didactica si
manageriat cultural.

Inca din titlu se desprinde firul logic conducator al acestui demers teoretic, care
graviteaza in jurul unui punct central — modalismul autohton, cu capacitate de generare si
regenerare Tn jurul unor simboluri si cu potential de universalizare si teoretizare. Pe de alta parte,
stiut fiind faptul ca un creator este, inainte de toate, un ganditor capabil sa-si expliciteze sistemul
reflexiv, se ajunge la situatia ca in domeniul artistic, stiinta si creatia relationeaza intr-0 absoluta
simbioza. In ceea ce ma priveste, binomul teorie-creatie fuzioneazi in universul modal,
determinandu-i caracterul unitar, durabil, consecvent si stabilindu-i conexiunile functionale.

Pentru a transcende, insa, dincolo de intuitiv, de empiric si pentru a deveni o activitate
practicd organizatd, capabila sa functioneze, procesul de creatie reclama un sistem de reguli, de
norme stiintifice. Se naste, astfel, o relatie biunivoca intre cele doua subdomenii — compozitie si

muzicologie: stiinta (muzicologia) ofera practicii (compozitia) bazele stiintifice, fundamentele
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teoretice, iar practica se transforma in potential de generalizare si teoretizare. In acest fel,
preocuparile teoretice se ingemaneaza si le sustin pe cele de creatie, oferindu-le si una din
sursele principale de inspiratie.

Tn concluzie, subliniez faptul ci ,,profesiunea mea de credinta” este cea de compozitor,
eforturile mele fiind indreptate, in principal, catre aceasta si, prin inevitabild derivatie, catre
cercetarea muzicologica. In subsidiar, imi exercit activitatea Tn domenii artistice conexe, precum
activitatea de organizare/consultantd in domeniul artistic, in masura a valoriza si extinde
experienta creatorului-ganditor la nivel macrosocial, in directia formarii si schimbarii
mentalitatilor.

Nu in ultimul rénd, punctez faptul ca intr-o piatda muzicald in continud expansiune si
ntr-un context socio-cultural complex si dinamic, cum este cel al zilelor noastre, strategia pe
care 0 urmez — in activitatea didactica, de cercetare/creatie si de propagare a artei muzicale de
calitate — pune accent pe imbinarea eficienta intre sistemele traditionale si cele moderne,
interactive, astfel incat sa se obtind maximum de randament si capacitare a discipolului

(student/masterand/doctorand/educabil) Tn procesul de invatamant, cercetare, formare continua.

1. Parcursul universitar si profesional anterior conferirii titlului de Doctor

in Muzica

Debutul propriei cariere profesionale are loc in anul 1985, odatd cu absolvirea cu
Diploma de Merit — media 10 si sef de promotie pe tara — a sectiei Compozitie muzicala a
Conservatorului ,,George Enescu” din lasi. Momentul debutului are relevanta pentru perioada
premergatoare accederii la cariera academica, intrucat evidentiaza procesul conturarii unor certe
domenii de interes, din care aveau sa se desprinda directiile de cercetare ulterioare.

De formatie compozitor (discipol al maestrului Vasile Spatarelu), dar insusindu-mi si un
bagaj analitic si teoretic suplimentar, in urma frecventarii, in decurs de doi ani, a specializarii
muzicologie, eram indreptatita sia ma preocup, de la inceputul carierei, de cercetarea
multidisciplinara, din perspectivele creatiei si analizei muzicale. Roadele nu aveau sa intérzie,
realizdrile profesionale din domeniul compozitiei si muzicologiei dobandind, inca din acea
perioadd, recunoastere nationald, prin suita de 9 premii obtinute la concursurile nationale de

specialitate.
Tabel 1.1. Premii, perioada 1983-1989

1. | Premiul Il pentru muzicologie— acordat de Ministerul Educatiei si Invatimantului, la a XVI-a
Conferintd Nationala a Cercurilor stiintifice studentesti, Iasi, 1983

2. | Premiul III pentru compozitie — acordat de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
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Roménia, la Concursul National de Cantece patriotice create de studenti, Bucuresti, 1984

3. | Premiul III pentru compozitie — acordat de Ministerul Educatiei si Invitimantului, la a XVII-a
Conferinta Nationala a Cercurilor stiintifice studentesti, Bucuresti, 1984

4. | Premiul III pentru compozitie — acordat de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, la Concursul National de Céantece Patriotice create de studenti, Bucuresti, 1985

5. | Premiul special al juriului — acordat de Comitetul judetean Cluj-Napoca, la Concursul de Creatie
din cadrul Festivalului National ,,George Dima”, editia I, Cluj-Napoca, 1984

6. | Premiul Conservatorului ,,George Dima” — acordat de Comitetul judetean Cluj-Napoca, la
Festivalul-Concurs National ,,George Dima”, editia a II-a, Cluj-Napoca, 1985

7. | Premiul III pentru creatia componistica — acordat de Ministerul Culturii, la Festivalul National
,Cantarea Romaniei”, etapa republicana, Bucuresti, 1987

8. Premiul I — acordat de Comitetul de Cultur Iasi, la Festivalul Muzicii Roménesti, Reuniunea
Corala ,,Gavriil Musicescu”, editia I, lasi, 1988

9. Premiul 11, la Festivalul ,,Mihai Eminescu”, Iasi, 1989

Un corpus de lucrari componistice (Variatiuni pentru pian, Lieduri pentru soprand si pian
pe versuri de Gh. Tomozei, Sonata pentru corn si pian, semnate, pe atunci, Cu numele anterior
casatoriei — Roxana Hasegan) fuseserda prezentate in concerte de autor: la lasi — in cadrul
Festivalului Muzicii Romanesti, editia 1984; la Piatra Neamt — in cadrul Vacantelor Muzicale la
Piatra-Neamt, editia a XllIl-a, 1984 (http://www.culturaneamt.ro/editia-xiii-29-iunie-10-iulie-
1984).

Lucrari mai ample din genul simfonic sau vocal-simfonic s-au bucurat de prezenta pe

afisele altor manifestari recunoscute din tara: Suita pentru orchestrd Gdandind la Miorita (1985) a
facut parte din programul a doua din concertele simfonice de stagiune ale Filarmonicii de Stat
Sibiu, sub bagheta dirijorului Dorin Frandes (1985 si 1986), iar Poemul pentru cor si orchestra
Tardm de dor (1988), pe versuri de Lucian Tugui, a fost prezentat in prima auditie in 1988, la
Festivalul Muzicii Romanesti Iasi (fiind recompensat cu Premiul 1).

Consemnarile in presa asupra prezentarilor publice ale propriilor lucrari in conditii de
vizibilitate nationald sau regionala reflecta prestigiul profesional de care ma bucuram la acea data
[cf. subcap. 3.2.3. Relevanta si originalitatea creatiei componistice: Performanta si impact, p. 86].

Toate aceste realizari au reclamat implicarea mea, cu 0 mai mare responsabilitate, Tn
activitatea profesionala si au condus, totodata, la inceputul carierei mele universitare.

Trecerea in invatamantul universitar a coincis cu cooptarea mea ca si profesor asociat in
cadrul Academiei de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca, in anul universitar 1993-1994. n
anul 1994 am devenit profesor asociat al Universitatii Transilvania din Brasov, institutie in
cadrul careia am obtinut titularizarea in anul 1995. De la acea data, dezvoltarea carierei mele
universitare s-a facut prin parcurgerea urmatoarelor etape, promovate prin concurs: lector

universitar, in perioada 1995-2007; conferentiar universitar, din 2007 pana n prezent.
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Din anul 2007, am preluat si functia de Consultant artistic al Filarmonicii de Stat Sibiu,
functie pe care o detin si in prezent.

Tn calitate de cadru didactic al Facultatii de Muzica din cadrul Universitatii Transilvania
din Brasov, sunt titular al disciplinelor: Contrapunct, Polifonia secolului XX, Aranjamente
corale, Orchestratie.

La scurt timp, parcursul universitar si profesional anterior conferirii titlului de Doctor in
Muzica se individualizeaza prin noi recunoasteri ale propriilor realizari din domeniul creatiei

muzicale; Tn urma participarilor la concursuri nationale de creatie am obtinut inca 3 premii:

Tabel 1.2. Premii, perioada 1995-1999

1. | Mentiune — acordata de Asociatia Nationald Corald din Romania, la Concursul National de Creatie
Corala, editia a I1I-a, Bucuresti, 1995

2. | Premiul I —acordat de Asociatia Nationala Corala din Romania, la Concursul National de Creatie
Corala, editia a IV-a, Bucuresti, 1997

3. | Premiul I — acordat de Fundatia ,,Norbert Petri”” Brasov, la Concursul de compozitie ,,Norbert
Petri”, Brasov, 1999

O altd dovadd a recunoasterii realizdrilor care contureazd profilul academic anterior
conferirii titlului de Doctor in Muzica il constituie primirea mea, Tn anul 1996, Tn Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, sectia de Muzicd instrumentald si multimedia

(http://www.ucmr.org.ro/).

Un moment important al carierei academice si profesionale 1-a constituit prestatia artistica
de vizibilitate regionala — Concert de Autor (Composition Portrait) — din cadrul Stagiunii de
concerte a Academiei de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca, 1993-1994, care a avut loc in
Sala Studio a Academiei ,,Gh. Dima”, pe data de 24 februarie 1994. Programul a cuprins: Lieduri
pe versuri de Gh. Tomozei, Cvartet de coarde, Suita Gdndind la Miorita, piesele corale Ti-am
Tmpletit (versuri 1. Barbu) si Cu penetul (versuri M. Eminescu). Au interpretat studenti ai
Academiei ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca, dirijor Ciprian Para.
(http://portal.unitbv.ro/Portals/0/UserFiles/User1209/Concert_de_autor_Cluj-

Napoca.compressed.pdf)

Noi referiri in media scrisa nationald asupra propriilor realizari in materie de compozitie
muzicald reflecta impactul creatiei artistice din etapa academica premergatoare sustinerii Tezei
de doctorat, 1996-2006 [cf. subcap. 3.2.3. Relevanta si originalitatea creatiei componistice:
Performanta si impact, p. 86].

Tn vederea stabilirii unor contacte profesionale, propria activitate stiintifica a facut
obiectul unor scrisori de recomandare primite din partea unor personalitati marcante ale vietii
academice romanesti, precum compozitorii Dan Voiculescu, Valentin Timaru, Vasile Spatarelu

sau Cristian Misievici, din care selectez:
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,D-na Roxana Pepelea /.../ a impus prin calitatea gandirii sale muzicale, printr-o
sensibilitate aparte. In domeniul componistic di dovadi de o deschidere stilisticd remarcabila, de
cunoasterea unei ample literaturi muzicale contemporane, demonstrand astfel perspective
creatoare autentice”. (Dan Voiculescu, Cluj-Napoca, 20 ianuarie 1998)

,Roxana Pepelea este o compozitoare deja afirmatd in domeniu (membra a UCMR) ale
carei lucrari s-au bucurat si se bucura de aprecieri deosebite, fiind adesea incununate cu premii
/.../”. (Vasile Spatarelu, Iasi, 21 ianuarie 1998)

,Harul sdu componistic, dublat de o inclinatie speciald catre cercetarea muzicologica si
de o exigenta profesionald remarcabild au contribuit /.../ la conturarea unei personalitai muzicale
autentice si complexe. Roadele nu au intarziat sa apara — atat in planul creatiei muzicale cat si in
cel al activitagii de cercetare — fiind rasplatita printr-o seama de premii si distinctii ca si prin
recunoasterea de catre personalitati ale culturii muzicale romanesti”. (Cristian Misievici, Cluj-
Napoca, 21 ian. 1998)

»Roxana Pepelea /.../ este un cadru didactic bine pregatit profesional, avand deja o
personalitate foarte precis conturata. Activitatea sa complexa, care s-a concretizat atat pe tiram
componistic cat si pe cel muzicologic, ne-o recomanda ca atare”. (Valentin Timaru, Cluj-
Napoca, 21 ianuarie 1998).

Prezentarea succintd a informatiilor mai importante din activitatea universitard pana la
obtinerea diplomei de doctor, in anul 2006, justificd viziunea interdisciplinard pe care am
urmat-o si 0 urmez n continuare in activitatea de cercetare si ofera indicii asupra preocuparilor
profesionale, academice si stiintifice care m-au condus la elaborarea tezei de doctorat, in
perioada 2002-2006.

2. Teza de doctorat — confluenti si deschidere spre cercetiri ulterioare

Extinsa pe o perioada de 3 %2 ani (nov. 2002 — febr. 2006) preocuparea pentru elaborarea
Tezei de doctorat, referitoare la Modalismul in creatia lui Paul Constantinescu, a necesitat un
stagiu de pregatire teoretica de 2 ani, timp in care au fost consultate lucrarile de referinta din
bibliografia de specialitate romaneasca sau universald. A urmat faza de analiza propriu-zisa,
dupa care s-au realizat sistematizarile si au fost formulate concluziile. Aceasta etapa a elaborarii
Tezei de doctorat, atent indrumata de prof. univ. dr. Dan Voiculescu, se incheie in data de 24
februarie 2006, data la care am sustinut examenul de doctorat si am dobandit titlului de Doctor Tn

Muzica, la Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti, cu distinctia Summa cum laude.
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Motivatia alegerii tematicii pentru cercetarea doctorala se gaseste in interesul pe il suscita
problematica modalismului autohton. Subiectul, de maxim interes pentru muzicologia
romaneasca, m-a fascinat pentru ca oferea teren de inovatie si putea deschide cai de acces spre
cercetari ulterioare, de lunga durata, intr-o continuitate prestabilita.

Abordatd analitic si aplicatd pe creatia corifeilor componisticii romanesti, problematica
modalismului se putea inscrie, astfel, in orbita cercetarilor de interes national.

Intr-o forma sau alta, modalismul si-a pus amprenta asupra creatiei nationale romanesti,
determindndu-i esenta si actionand ca o constanta, indiferent de atitudinile creatoare si miscarile
estetice variabile. Modalismul de esenta folclorica (nationald) si religioasa (bizantind) isi gaseste
o reprezentare substantiald in generatia enesciana si post-enesciana. Compozitori ca M. Jora, M.
Negrea, S. Dragoi, T. Rogalski, M. Andricu, C. Silvestri, Z. Vancea, P. Constantinescu, T.
Ciortea, S. Toduta exploateaza resursele modale extrase din patrimoniul muzicii populare sau
bizantine, uneori contopite intr-o gandire tonal-modala, cu intentia de evidentiere a tentei
traditionale.

Profund cunoscator al folclorului nostru muzical, Paul Constantinescu, subiectul propriei
cercetari doctorale, sondeaza diferitele trepte de distilare ale folclorului, ajungand pana la
transfigurarea celulei folclorice, in baza unui modalism care penduleazd intre diatonie si
cromatism. Continuator al drumului predecesorilor pe directia valorificarii folclorului, inovator
al orientarii de inspiratie bizantina, Paul Constantinescu descopera filonul comic al spiritualitatii
romanesti, dezvaluind o alta laturd a preocuparilor sale componistice, situata sub auspiciile
directiei denumite orientalism sau balcanism. Pe de alta parte, prin unele tentative de recuperare
a formelor si tehnicilor componistice clasice, Paul Constantinescu 1si rezerva un loc aparte in
pleiada autorilor atasati tendintei universal-neoclasice, inaugurate, la noi, de George Enescu.
Cele patru directii schiteaza orientarile fata de care compozitorul si-a conturat elementele de stil
si de limbaj.

Stadiul cunoasterii, astazi, a creatiei lui Paul Constantinescu este rezultatul ecourilor
critice, cronicilor de specialitate, studiilor aparute, si, in special, monografiei lui Vasile Tomescu
(Paul Constantinescu, Editura muzicala, Bucuresti, 1967). Perspectiva stiintificd a monografiei
acestuia se delimiteaza in functie de criteriul istoric, diacronic al vietii si creatiei, prin relatarea
firului evenimentelor in ordinea deruldrii cronologice. O imagine atotcuprinzatoare a omului,
creatorului si ganditorului Paul Constantinescu ne-0 pot oferi chiar scrierile acestuia,
popularizate sub ingrijirea Sandei Hirlav-Maistorovici: Paul Constantinescu, Despre ,,poezia”
muzicii, Editura Premier, Ploiesti, 2004. Inci din viata compozitorului apar, in revista Muzica,
studii pe marginea unor creatii constantinesciene de data recenta, cu intentia, printre altele, de a

marca pulsul receptdrii creatiei compozitorului, incercand chiar si o localizare imediatd a sa in
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peisajul muzicii contemporane. Printre cele mai importante studii se situeaza cele cu caracter
analitic — Tudor Ciortea, Patru madrigale de Paul Constantinescu (nr. 5/1954); Radu Caplescu,
Concertul pentru harpa si orchestra de Paul Constantinescu (nr. 6/1961); Irina Odagescu,
Simfonietta de Paul Constantinescu (nr. 11 si 12/1961); Andreas Porfetye, Concertul pentru
vioara §i orchestra de Paul Constantinescu (nr. 10 si 11/1958); Adrian Ratiu, Ciclul Sapte
cdntece din ulita noastra (nr. 10/1960); sau sintetic — Zeno Vancea, Unele aspecte ale dezvoltarii
creatoare a compozitorului (nr. 3/1953), etc. in anii urmatori disparitiei compozitorului, o serie
de lucrari ale sale au suscitat interesul muzicologiei romanesti; observatii asupra unor elemente
de forma si de limbaj au prins contur in studiile elaborate de autori precum Vasile Herman,
Gandirea modala autohtona oglindita in Triplul concert de Paul Constantinescu (aparut in
Studii de muzicologie, vol. VIII, 1972); Anca Manu si Dan Buciu, Structuri muzicale bivalente in
Triplu concert pentru vioara, violoncel, pian si orchestra de Paul Constantinescu (aparut in rev.
Muzica, nr. 2/1973); Mircea Dan Raducanu, Concertul pentru pian §i orchestra de Paul
Constantinescu — de la structurd la interpretare (aparut in Studii de muzicologie, vol. X, 1974);
George Breazul, Nunta in Carpati (aparut in Pagini din istoria muzicii romdnesti, vol. Ill,
Bucuresti, 1974); Carmen-Antoaneta Stoianov, Miorita in creatia a trei compozitori
contemporani: Paul Constantinescu, Anatol Vieru, Sigismund Toduta (aparut in Studii de
muzicologie, vol. X, 1974). Reprezentand analize mai mult sau mai putin minutioase, toate
aceste lucrari oferd o imagine disparatd, incompletd, prin insdsi intentia lor, a momentului
componistic Paul Constantinescu. Aspecte componistice ale gandirii constantinesciene, surprinse
in contextul contemporan compozitorului, sunt reliefate prin intermediul volumelor ce cuprind
sintezele stilistice ale unor Vasile Herman, Forma si stil in noua creatie muzicala romdneasca
(Editura muzicald, Bucuresti, 1977); Viorel Cosma — Exegeze muzicologice (Editura muzicala,
Bucuresti, 1984); Doru Popovici — Muzica romdneasca contemporana (Editura Albatros,
Bucuresti, 1970); Zeno Vancea — Creatia muzicala romdneascd, vol. 11, secolul XIX-XX (Editura
muzicald, Bucuresti, 1978) s. a.

Tn propria activitate de cercetare a limbajului lui Paul Constantinescu am publicat anterior
tezei de doctorat, ca unic autor, rezultate partiale asupra tematicii, sau in directd legatura cu

tematica, materializate Tntr-un numar de 5 articole, mai jos enumerate:

Tabel 2.1. Articole publicate Tn perioada 2004-2006

Nr. crt. | Titlu articolului Aparut in volumul/revista
1. Preliminarii la o metoda de analiza a Sesiunea de comunicari stiintifice — 2004, vol. 1,
sistemului modal diatonic pp. 84-90, Editura Universitatii Transilvania,
Brasov, 2005, ISBN 973-635-456-3
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2. Aspects of the Relation Monody- Bulletin of the Transilvania University of
Polyphony in the Religious Oratorios of Brasov, 2004, vol.10(45) — Series B4, pp. 489-
Paul Constantinescu 492, ISSN 1223-964X

3. Stages in Modal Thinking — Guide Marks | Bulletin of the Transilvania University of
for a Possible Division into Periods of Brasov, 2005, vol.12(47) — Series B6, pp. 773-
Paul Constantinescu’s Musical Creation 778, ISSN 1223-964X

4. Céteva principii extrase din conceptia George Enescu — 50 de ani de nemurire, pp. 97-
neomodald enesciand, oglindite in 103, Editura Universitatii Transilvania, Brasov,
., Triplul concert pentru vioard, violoncel | 2006, ISBN (10) 973-635-803-8; ISBN (13)
si pian de Paul Constantinescu” 978-973-635-803-6

5. Types of Chords of the Twentieth Century | in Bulletin of the Transilvania University of
Harmony — Classification Criteria Brasov, 2006, vol. 13(48) — Series B6, pp. 723-

728, ISSN 1223-964X

In propriul demers stiintific am plecat de la premisa ca, in integrum, creatia lui Paul
Constantinescu demonstreazd un caracter unitar, datoritd sursei de inspiratie autohtone si
resurselor modale de prelucrare. In urma cercetarilor intreprinse s-au argumentat urmatoarele:

In creatia de inspiratie folclorica a compozitorului existd o legatura stransa intre genurile
si formele muzicale abordate si modalitatea de valorificare a limbajului folcloric: astfel, daca in
genul simfonic, creatia unor forme mari — simfonia, sonata, concertul — se bazeaza, predilect, pe
clemente tematice de inspiratic propric — atasate directiei folclorice printr-0 caracteriologie
tinand de specificul genurilor acestuia — si, mai rar, pe citate, (care, totusi, au o pondere deloc
neglijabild), se dovedesc mai adecvate prelucrarii citatului si imitatiei fidele a folclorului
genurile suitei, rapsodiei si miniaturii instrumentale/corale/orchestrale. Dupa gradul de
concordantd intre specificul popular al melodiei (original folclorica, de inventie explicit
folclorica, de un folclor imaginar/o caracteriologie intrinseca folclorului) deci intre factorul de
preluare si mijloacele tratarii, adica factorul de prelucrare, putem distinge mai multe faze de
trecere de la stadiul primar, al datului preeexistent, la cel de adancire a elementului prelucrativ:

I.  Armonizare (si prelucrare variationala) a unui cantec popular;
Il.  Preluarea melodiei folclorice ca tema — element generator al unor forme mari;
I1l.  Inventarea unui folclor imaginar de structura melo-ritmicad modala mai complexa;
IV.  Vehicularea celulei arhetipale modale ca element generator al unui edificiu construit pe
baza dezvoltarii ciclice.

Daca evolutia limbajului folcloric la Paul Constantinescu urmeaza traseul de la citat la
metamorfozari cat mai stilizate, de la diatonic la cromatic, de la forma suita-rapsodie la forma
sonato-simfonica, nu este relevantd abordarea analizei pe 0 traiectorie similard a evolutiei
creatiei bizantine. In privinta directiei bizantine ilustrate in creatia compozitorului, am depistat

aspectele stilistice i tehnice prin care aceasta se particularizeaza:
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e Transferul in planul creatiei, chiar si instrumentale, a cantabilitatii de tip vocal;

e Simbioza monodie-armonie-polifonie, realizatd prin determinari specifice ale
scriiturii multivocale, prin prezenta unor procedee de supradimensionare a liniei
melodice (unisoane, isoane, mixturi, heterofonii).

Concluzia care se impune este aceea ca procesul de cristalizare a limbajului de factura
bizantina este strans legat de traditia muzicala, fie ea aceea a unui modalism diatonic stravechi
(oriental si chiar apusean), fie apropiata de aspectele tonale care trimit la preclasicismul unui
Bach sau Handel.

Tn ceea ce priveste neoclasicismul, care transpare la Paul Constantinescu, acesta nu este o
directie propriu-zisd, de sine statitoare, ci actioneaza ca o tendintd, ca o orientare aplicata
celorlalte doua principale directii ale creatiei sale: folclorismul si bizantinismul. El tine, asadar,
de domeniul sintezelor:

e Sinteza intre stilul neoclasic si cel folcloric, sinteza realizatd de majoritatea
creatorilor romani din aceasta epoca;

e Sinteza Intre stilul neoclasic si cel bizantin-psaltic, sinteza mai putin obisnuita in
creatia romaneasca;

¢ Sinteza intre forma traditionala si limbajul modal inovator.

Expresiile pe care le infatiseaza comicul la Paul Constantinescu, in stransa corelatie cu
argumentul literar-programatic, ilustreaza nuantari personalizate de la umoristic, la grotesc sau
tragi-comic, pana la culoarea orientald a asa-numitului balcanism. Paul Constantinescu va apela
la procedee ale comicului situate in sfera de actiune a persiflarii: luarea in ras, batjocorirea,
zeflemisirea, ironizarea personajelor nu putea fi mai adecvat realizatd decdt prin ,,muzici
caracterizante”, utilizate parodistic in asociere cu trasaturile personajelor. Tehnicile apartinand
»recuzitei muzicale” parodistice fac apel la elemente muzicale deformatoare, desfigurante.
Acestea apartin, de reguld, domeniului armonic, prin nepotriviri intre diatonia melodica (uneori
de-a dreptul frivola) si cromatismul armonic modal sau tonal, uneori polimodal.

In concluzie, nu putem depista in creatia lui Paul Constantinescu acele vehemente
metamorfozari care constituie amprenta unui polistilism infatisat de Enescu, spre exemplu. Cea
mai accentuata demarcatie de ordin stilistic ce se poate aplica intregii creatii a autorului este
aceea dintre lucrarile in stil folcloric si lucrarile n stil bizantin. Neoclasicismul si expresionismul

reprezinta modalitati de valorificare a celorlalte doua directii.
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3. Realiziri stiintifice si profesionale dupa conferirea titlului de Doctor in

Muzica

Pentru a sublinia ideea de continuitate a preocuparilor din sfera cercetarii
interdisciplinare, care au inregistrat o prima culminatie odata cu Teza de doctorat, urmand a fi
aprofundate ulterior, cele mai relevante contributii personale s-au materializat pe urmatoarele
directii tematice:

3.1. Sistematizarile Tntreprinse in aria modalismului autohton;

3.2. Delimitarile componistice proprii in contextul contemporan;

3.3. Noi preocupari in sfera strategiilor culturale;

3.4. Realizari la nivel academic.

3.1. Contributii la sistematizarea modalismului autohton

Pe aceasta directie rezultatele cercetarii se pot cuantifica utilizand ca indicatori de
performanta numarul lucrarilor publicate, ulterior tezei de doctorat:
e 12 articole:
v" 10 Articole/studii publicate in reviste care figureaza in baze de date internationale:
in Buletinul Universitatii Transilvania (Published by Transilvania University
Press, Brasov, Romania, indexed EBSCO, CEEOL),

Tabel 3.1. Articole indexate BDI

1. | Roxana Pepelea, Romanian Piano Miniature | In Bulletin of the Transilvania University of

in the Modern Period of its Assertion Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 7 (56), No.2 —
2014, ISSN 2344-200X, pp. 113-118
2. | Roxana Pepelea, Tone-Semitone Scale — In Bulletin of the Transilvania University of
Modal System Emblematic For Paul Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 7 (56), No.1 —
Constantinescu’s Creation 2014, ISSN 2344-200X, , pp. 75-80
3. | Roxana Pepelea, Stylistic Directions in Paul In Bulletin of the Transilvania University of
Constantinescu’s Musical Creation Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 6 (55), No.2 —
2013, ISSN 2344-200X, pp. 79-84
4. | Roxana Pepelea, Neoclassical Valences In Bulletin of the Transilvania University of

Reflected in Paul Constantinescu’s Creation | Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 6 (55), No.1 —
2013, ISSN 2344-200X, pp. 47-52

5. | Roxana Pepelea, A Systematic Approach to In Bulletin of the Transilvania University of
Modal Thinking of Paul Constantinescu Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 5 (54), No.1 —
2012, ISSN 2066-7728, pp. 47-52
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6. | Roxana Pepelea, Modal Chromatism Proper | In Bulletin of the Transilvania University of
to the Triple Concerto by Paul Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 5 (54), No.2 —
Constantinescu 2012, ISSN 2066-7728, pp. 37-42
7. | Roxana Pepelea, Expressionist Tendencies in | In Bulletin of the Transilvania University of
Paul Constantinescu’s Creation Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 4 (53), No.2 —
2011, ISSN 2066, pp. 69-74
8. | Roxana Pepelea, Thomas Csinta, Paul In Bulletin of the Transilvania University of
Constantinescu’s Contribution to the Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 4 (53), No.1 —
Progress of the Romanian Music 2011, ISSN 2066-7728, pp. 9-16
9. | Roxana Pepelea, Paul Constantinescu — In Bulletin of the Transilvania University of
Representative of the Romanian Modern Brasov, vol. 2 (51) — 2009, Series VI, Art-Sport,
Composition School ISSN 2066-7728, pp. 41-44
10. | Roxana Pepelea, The Current Stage of In Bulletin of the Transilvania University of
Knowing Paul Constantinescu’s Work Brasov, 2007, vol. 14(49) — Series B6, ISSN 1223-
964X, pp. 897-900
v' i 2 articole prezentate la conferinte internationale cu comitet de selectie/sistem
peer-review:
Tabel 3.2. Articole prezentate la conferinte internationale
11. | Roxana Pepelea, The Folklore Vein In Proceedings, International Conference PHOENIX —
Reflected in the Musical Creation of Paul | PHE, Publisher Transilvania University of Brasov,
Constantinescu 2010, ISSN 2068-9845, pp. 245-250
12. | Roxana Pepelea, Colindul — sursa La Simpozionul Identitate si contextualitate in muzica

unificatoare a creatiei lui Sabin V. Dragoi

romdneascd, manifestare stiintifica organizata in
cadrul Festivalului Muzicii Roméanesti, editia a X VIII-
a (serie noua), lasi, 24 oct. 2014

e 2 Carti publicate ca unic autor:

v' R. Pepelea, Modalismul in creafia lui Paul Constantinescu, Editura
Universitatii Transilvania, Brasov, 2007, ISBN 978-973-635-876-0

v R. Pepelea, Aranjamente corale — Prelucrari pentru voci egale, Editura
Universitatii Transilvania, Brasov, 2007, ISBN 978-973-635-971-2

Fiecare dintre aceste produse ale cercetarii aduce plusvaloare in ceea ce priveste relevanta

contributiilor personale:

v’ Cartea intitulatd Modalismul in creatia

lui Paul Constantinescu (Versiune revizuita a tezei

de doctorat), reprezinta o contributie importanta in domeniul cunoasterii, apeland la un

instrumentar analitic nou si la metode noi in cercetarea creatiei unuia din cei mai

importanti creatori romani. Concluziile reprezinta enunturi inedite, a cdror autenticitate

nu poate fi contestata. Aceasta publicatie a intrat in circuitul bibliografic de specialitate,

fiind indicata a fi utilizata in lucrarile de licentd/masterat/doctorat s.a.
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v Cea de-a doua carte Aranjamente corale, vol. |. Prelucrari pentru voci egale aduce o
importantd contributie in formarea specialistilor in domeniu, viitorii profesori de
muzicd/conducitori de ansambluri corale, ca si aranjorilor de lucrari vocale. Tntreprindere
inedita, lucrarea incearca sa sistematizeze elementele de scriiturda muzicala, atat de
diverse pentru a putea fi catalogate si imperios cerute de formatia interdisciplinard a
specialistului zilelor noastre. Poate fi considerata un bun indrumar in uzul anumitor
categorii profesionale.

v’ Articolele publicate Tn reviste de specialitate si lucrarile prezentate la conferinte
nationale/internationale reprezintd contributii asupra unor reevaludri stilistice definitorii

pentru creatia lui Paul Constantinescu.

3.1.1. Reevaluari stilistice definitorii pentru creatia lui Paul

Constantinescu; concluzii cu trimitere la articolele publicate

In creatia muzicald universala, dimensiunea modald evidentiaza existenta a doud straturi:
stratul folcloric §i religios (stratul natural) si stratul sintezei neomodale (stratul artificial).
Utilizarea acestora in creatia romaneasca este legatd de impunerea, in deceniul trei al secolului
XX, a folclorului muzical rural, dar si a muzicii bizantine [Roxana Pepelea, A Systematic
Approach to Modal Thinking of Paul Constantinescu].

Tn acest context, situat intre deceniile patru si sapte, Paul Constantinescu se va face
remarcat ca reprezentant al curentului folcloric §i ca parinte al bizantinismului romanesc.
Deasemenea, el descopera filonul comic al spiritualitdfii romanesti si isi rezerva un loc in pleiada
compozitorilor romani neoclasici. Aceste patru orientari schiteaza directiile stilistice reflectate in
creatia sa [Roxana Pepelea, Stylistic Directions in Paul Constantinescu’s Musical Creation].

Intreaga scoala nationald moderna de compozitie este centrati pe axa folclorico-bizantina
care-i fixeaza coloritul autohton, fiind permeabila unor tendinte universale, ca expresionismul
sau neoclasicismul. Manifestand un caracter unitar, creatia lui Paul Constantinescu se incadreaza
in aceasta realitate autohtond [Roxana Pepelea, The Current Stage of Knowing Paul
Constantinescu’s Work], prin aspectele sale particulare [Roxana Pepelea, Paul Constantinescu —
Representative of the Romanian Modern Composition School].

Directia folclorica [Roxana Pepelea, The Folklore Vein Reflected in the Musical Creation
of Paul Constantinescu] traverseaza stadiile enesciene, de la utilizarea citatului la creatia in spirit
folcloric sau bizantin, pana la stadiul esentializarii §i extragerii arhetipurilor. La Paul

Constantinescu, se constata existenta unor faze de trecere, raportate la nivelul de prelucrare al
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datului folcloric (este, de fapt, procesul prin care se face distinctia si trecerea de la directia
folclorica aflata in stare purd, la folclorismul-pretext al reevaluarii formelor neoclasice):
armonizarea melodiei folclorice (Suita romaneasca, Dansurile simfonice, Trei piese pentru
pian), vehicularea ei ca tema generatoare de forme mari (Simfonietta), amplificarea motivului
popular prin alipirea altor citate sau motive proprii (Suita romdneasca, Concert de coarde),
inventarea unor structuri melo-ritmice modale mai complexe (Simfonia 1), crearea unor profiluri
melodice cu iz folcloric bazate pe utilizarea modului ton-semiton (Concert de coarde, Concert
pentru pian), mod-emblema pentru creatia constantinesciana [Roxana Pepelea, Tone-Semitone
Scale — Modal System Emblematic For Paul Constantinescu’s Creation], aplicarea principiului
ciclic (Simfonia), vehicularea celulei arhetipale modale ca element generator (Triplu concert).

Directia bizantina inregistreaza numai primele doud stadii de prelucrare (prezente in
muzica folcloricd). Daca creatia folclorica urmeaza un drum spre complexificare, traseul celei
bizantine este spre decantare, spre simplificarea mijloacelor, de la instrumentalismul si
cromatismul celor Doua studii bizantine, la diatonia Variatiunilor bizantine pentru violoncel si
orchestra si a Sonatei bizantine pentru violoncel solo, pana la vocalitatea Liturghiei in stil
psaltic, astfel ca punctul culminant al directiei, Oratoriile bizantine, reprezinta expresia cea mai
fidela a diatoniei modalismului constantinescian. Remarcabild pentru probarea caracterului
unitar si universal al creatiei bizantine este valorificarea unui fond intonational arhaic comun, cu
aspect de cantus firmus, preluat, preferential, de la Macarie. Spre a avea o imagine de sinteza in
privinta directiei bizantine in creatia compozitorului, enumeram cateva din aspectele stilistice si
tehnice prin care aceasta se particularizeaza: transferul in planul creatiei instrumentale, a
cantabilitatii de tip vocal, simbioza tono-modald, interferenta diatonic-cromatica provenitd din
pricipiul rotii si aplicarea ftoralelor, interactiunea monodie-armonie-polifonie determinatad de
conducerea vocilor, determinarea tipului sintactic in functie de arhitectonica.

Valentele neoclasice [Roxana Pepelea, Neoclassical Valences Reflected in Paul
Constantinescu’s Creation] pleacd, pe de o parte, de la regasirea si valorificarea spiritului clasic
al folclorului roménesc (simetria jocului popular si a cantecelor de copii sau a unor specii ale
folclorului urban, ritmica giusto a colindului, diatonia, contrastul de miscare si caracter — doina-
joc, paralelismul major-minor), iar pe de alta parte, de la aplicarea unor tendinte universale ale
epocii, de recuperare a formelor si tehnicilor componistice clasice, cu adecvare la ethosul
romanesc. Ca un caz particular al acestei directii, spiritul rigorii polifonice neobaroce (imitatie,
canon, contrapunctare) a tematicii de provenienta populara, se va insinua, incepand cu deceniul
patru al secolului XX, in creatia unor compozitori ca Zeno Vancea, Sigismund Toduta, Ludovic
Feldman s.a. Acest spirit nu ocoleste si Inceputurile creatiei constantinesciene datand tot din

aceasta perioada, deceniile patru, cinci (Preludiu pentru pian, 1934). Elementul semnificativ la
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Paul Constantinescu este perseverenta (si consecventa) mentinerii sale pe o pozitie a sintezei
folcloric-neoclasice. Acelasi limbaj aflat la baza lucrarilor de orientare folclorica va fi turnat,
acum, in tipare mai riguros si mai elaborat construite, de o arhitecturd traditionalda de tip
instrumental sau simfonic (sonatd, simfonie, concert), caracterizate prin afirmarea tematismului
si printr-o sporitd simetrie metro-ritmica. De aceea, punctul de varf pe care compozitorul 1l
inregistreaza in aceasta directie a neoclasicismului — Triplul concert pentru vioara, violoncel,
pian si orchestra (1963) — include aceasta sinteza, fiind totodatd punctul de varf al gandirii
modale autohtone (cu a sa dubld specificitate, folclorica si bizantind), punctul in care gandirea
compozitorului a atins faza neomodald [Roxana Pepelea, Modal Chromatism Proper to the
Triple Concerto by Paul Constantinescu].

Neoclasicismul prezent in creatia lui Paul Constantinescu tine de domeniul sintezelor:
intre stilul neoclasic (neobaroc) si cel folcloric (Trei piese pentru pian, Simfonietta, Preludiu
pentru pian solo etc.) — sinteza realizata de majoritatea creatorilor roméani din aceasta epoca;
intre stilul neoclasic si cel bizantin-psaltic (Liturghia, Oratoriile bizantine) — sinteza mai putin
obisnuitd in creatia romaneasca, dar realizatd pe plan universal intr-o fuziune similara a
neoclasicismului sau neobarocului cu intonatia gregoriana (Respighi, Hindemith, Stravinski
etc.); intre forma traditionald si limbajul modal folclorico-bizantin inovator (simfonia,
concertele).

Expresionismul (balcanismul, orientalismul) reprezinta pentru Paul Constantinescu
[Roxana Pepelea, Expressionist Tendencies in Paul Constantinescu’s Creation] tot 0 modalitate
de exprimare a unui fond de baza folcloric, spre deosebire de al{i compozitori care, sub auspiciile
acestei estetici, au conceput si lucrari In care elementul romanesc este, in genere, absent (M.
Jora, Joujoux pour Ma Dame). Lucrarile inscrise pe aceastd directie sunt fie muzici cu text, fie
avand la bazd un suport literar sau un argument programatic. Adaptarea acestei tendinte
universale la specificul autohton si incadrarea sa in spatiul carpato-dunarean contureaza asa-
numitul balcanism sau orientalism.

Una din trasaturile acestei directii este comicul, care, la Paul Constantinescu, infatiseaza
expresii diferentiate: umoristicul, grotescul, comicul transcendent (indreptat spre sfere
filosofice), fiecare nuantda fiind sustinutd muzical de anumite procedee, desprinse din sfera
modalului asimilat curent in limbajul melodic, dar si in cel armonic sau in cel polifonic-linear.
Umoristicul (caricaturalul) se refera la un programatism de tip miniatural (Patru fabule pentru
pian), arghezian (Cantece pentru voce si pian, pe versuri de Arghezi, Ciurezu etc.). Grotescul
dobandeste nuante tragi-comice, absurde (Din catanie, Gornistul, Sapte cantece din ulita
noastra), sau frivole, parodistice, realist-critice, caragialesti (O noapte furtunoasa). Comicul

transcendent directioneaza spiritul balcanic la granita jocului sublimat, a ludicului cu elemente
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de orient turcesc (Isarlik), combinat cu esenta filosofica a versului lui Ion Barbu (Riga Crypto si
Lapona Enigel). Aflata sub tutela lui Anton Pann, sursa de inspiratie se confunda, aici, cu un
anumit strat al folclorului — cel ordsenesc — puternic colorat de influentele greco-orientale ale
vremii (secundd madritd, terfd micsorata, ritmica melismaticd), vehiculat sub forma citatului ,,la
moda”, adesea suprapus in tehnica palimpsestului. Tendintele de valorificare artistica a
atributelor cantecului popular necesita, acum, modalitati de percepere mult mai lucide si realiste
(naturaliste chiar) manifestate la nivelul procedeelor tehnice, melodice, armonico-polifonice sau
orchestrale (leitmotive, asperitati armonice avansat cromatice, polimodalism, ostinato, mixturi,
sonoritati stridente de fanfara sau de taraf etc.). Astfel, umoristicul este redat prin formule de
bruiaj, care creeaza dezechilibre (scordatura, utilizarea elementelor ajoutées, simultaneizarea
modului melodiei, complementaritatea modala), portretizarile muzicale (Gornistul, Fabule),
recurgerea la utilizarea comica a unor elemente de atac (Cantec de adormit Mitzura). Grotescul
este obtinut prin valorificarea caracterului desuet al unor tipologii melodice (O noapte
furtunoasa), modificarea (alterarea, desfigurarea) caracterului initial al unor melodii de
circulatie, prin artificii din domeniul parodiei muzicale (Din catanie, O noapte furtunoasa),
recurgerea la maniere stereotipe de acompaniament — isoane, ostinati, mixturi — derivate din
isonul popular, in formule manieriste, de caracter (vals, mars), recurgerea la un bogat univers
polimodal (straturi modale-straturi armonice, relatii false-basi falsi, secunde adaugate sub forma
unor ,,ciorchini sonori”, sau prin verticalizarea orizontalului), urmarirea fidelda a textului,
intruparea sa in contururile melodice, sublinierea sa prin profilurile ritmizate dupa legile
prozodiei, integrate intr-un crescendo care, in opera O noapte furtunoasa, spre exemplu, se
pliaza cresterii tensionale a actiunii. Comicul transcendent este sustinut de culoarea orientala
conferitd de scarile sau intervalele melodice specifice (Isarlik), de sublinierea muzicala a
spiritului ludic prin efectul ridiculizant al scarilor minimale, de jocul treptelor mobile, al
formulelor tipizate — stereotipii armonice, acorduri paralele transpozitionale (Riga Crypto §i
Lapona Enigel).

Prezenta argumentului programatic orientat spre alte sfere expresive decadt aceea a
comicului se face simtit in liedurile pe versurile culte ale unor poeti ca Eminescu, St. O. losif, C.
Theodorescu, in care compozitorul aduce in sprijinul programatismului tehnici modale: utilizarea
scarilor minimale, simultaneizarea elementelor melodiei, acordurile de cvarte,
complementaritatea modala etc.

Asadar, contributia lui Paul Constantinescu la progresul scolii romanesti de compozitie
inregistreaza doud niveluri valorice — unul absolut, altul relativ [Roxana Pepelea, Thomas

Csinta, Paul Constantinescu’s Contribution to the Progress of the Romanian Music]:
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e Absolut — compozitorul detine primatul intr-o dubld ipostaza: de initiator al directiei
moderne de valorificare a fondului bizantin si de initiator al operei comice romanesti;

e Relativ — bazat pe viziunea proprie in abordarea directiei folclorice prin noi modalitati de
valorificare cultd (melodicd, armonicd, polifonicd, instrumental-orchestrala, formald) a

melodiei populare.

3.1.2. O abordare monografica: Modalismul in creatia lui Paul

Constantinescu

Modalismul in creatia lui Paul Constantinescu reprezinta o abordare monograficd a
problematicii legate de limbajul muzical al unuia din cei mai importanti compozitori nationali
din prima jumitate a secolului XX. In cartea astfel intitulati, se incearcd, pentru prima oari, o
sistematizare a directiilor si principiilor de creatie ale compozitorului. S-a spus despre aceasta
carte cd ,,de la ea incepe adevarata cercetare a creatiei lui Paul Constantinescu” (Octavian
Nemescu, membru comisie — n referatul asupra tezei de doctorat).

Cartea reprezintd o contributie importanta in domeniul cunoasterii, datorita metodelor noi
implementate in cercetarea unei creatii muzicale cu specific national. Tn consens cu obiectivul
general al lucrarii — stabilirea unor parametri ai limbajului modal al compozitorului — cartea se
structureaza in doud parti, care corespund celor doua modalitati de abordare a subiectului:
cronologic (cu finalitatea stabilirii directiilor stilistice si a periodizarii creatiei) si sistematic (cu
intentia extragerii arhetipurilor, stilemelor).

Pentru dezvoltarea domeniului, impactul lucrarii este unul interdisciplinar care largeste
aria datelor cu caracter general — istoric muzical, formuleaza principii cu caracter fundamental
vehiculate de teoria muzicii, traseaza tipologia operationald de lucru in domeniile de specialitate
apartinand armoniei si polifoniei, stabileste constantele si variabilele definitorii pentru stilistica
muzicala.

Cu privire la stadiul actual al cunoasterii creatiei lui Paul Constantinescu, se constata
lipsa unor cercetari aprofundate asupra conceptiei componistice, pana la nivelul elementelor de
»atelier”, a angrenajului tehnic care determind mecanismele cu care opereaza gandirea Sa
modald. Stadiul la care s-a ajuns astdzi lasa, inca, deschise cdile de acces orientate spre alte
paliere metodologice. Astfel, pana la aceasta data, dupa parerea unanim recunoscutd, analiza sub
aspect global a limbajului de facturd modald, care inrdureste Indeaproape intreaga creatie a

compozitorului si abordarea sa dupa criteriul sistematic nu a facut incd obiectul unor cercetari
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specializate. Faptul in sine demonstreaza, o data in plus, ca teoria ramane in urma practicii
muzicale.

Lucrarea de fata isi propune, asadar, aceastd finalitate ca un gest reparatoriu, pe care
posteritatea il datoreazd memoriei marelui compozitor. Creatia enesciana a fost amplu dezbatuta
si cercetata in cele mai mici detalii. Se cere acelasi lucru si la nivelul creatiei altor reprezentanti
importanti ai muzicii romanesti: Paul Constantinescu, Sabin Dragoi, Sigismund Toduta etc.

Premisele de la care se pleaca sunt:

e consemnarea scrierilor muzicologice mai importante, cu comentariul succint al aportului
de inovatie sau al gradului lor de ,,uzura”;
e caracterizarea contextului componistic al muzicii romanesti in deceniul 3 al secolului

XX, moment crucial pentru creatia constantinesciana.

Se stabileste, apoi, locul si rolul lui Paul Constantinescu in contextul componistic
romanesc modern, pe o perioada de 34 de ani (1929-1963), interval de timp in limitele caruia se
inscrie creatia compozitorului.

Se trec in revistd, cronologic, punctandu-se aspectele originale, lucrarile lui Paul
Constantinescu, comparativ cu realizarile similare ale colegilor de generatie. Fara a fi supus
sistematizarilor, cu intentia de simpla inventariere, materialul componistic, supus analizei in
capitolele urmatoare, releva una din trasaturile de baza ale creatiei constantinesciene, trasatura
care se identifica cu tendintele muzicii romanesti din perioada moderna: abordarea unei mari
varietdfi de genuri componistice. Se probeaza rolul compozitorului de initiator al unei arte
muzicale cu puternice trasaturi nationale (adesea de forme arhaice) combinate cu complexitatea
tehnicii componistice contemporane.

Ca metode de lucru, se recurge, adesea, la eficienta unor sinoptice, cu ajutorul carora Se
stabilesc elementele cu caracter concluziv.

Departajabila in cele patru directii ilustrate in tabelul de la paginile 48-49 ale cartii,
creatia lui Paul Constantinescu relevd o mare unitate a scriiturii, unitate ce porneste de la
principalul si consecventul sdu izvor de inspiratie, el insusi un model unificator: melodica lui
Anton Pann, unul din Tnaintasii nostri cu preocupari muzicale atat folclorice, cat si bizantine.

Coloratura orientald a melodicii sale, ilustrand cultura neo-greaca ,,Jla moda” (intervalica
maritd sau micsorata, aspectul melismatic etc.), transpare in ntregul stil constantinescian,
inraurind indeaproape creatia de nuanta folclorica sau comica, inscriind-0 Tn estetica
balcanismului; folclorul ordasenesc, ca specie folclorica aparte, reprezinta sursa unificatoare si
fundamentul creatiei de inspiratie populara taraneasca sau al creatiei de orientare comica. Dar,

mai mult decat atit, Anton Pann 1si pune pecetea §i asupra creatiei bizantine constantinesciene.

21



Teza de abilitare Roxana PEPELEA

Din acelasi tabel reiese faptul ca fiecare directie a avut cate un moment de culminatie, ca
punct terminus al unei directii (in cazul directiilor bizantind si comicd), ca punct de
deschidere/moment de cotitura (in cazul directiei neoclasice), sau ca punct de convergenta al

tuturor directiilor.

Tabel 3.3. Directii ale creatiei si momente culminante

Directia Momentul culminant Observatii Caracteristici
Bizantina Oratoriile bizantine Directia se incheie odata cu aceste
(1946-1948) lucrari.
Nu creeaza descendenta in creatia Moment de
compozitorului. inchidere
Comica O noapte furtunoasa Moment care adanceste tenta comica
(1934) (pana la grotesc).
Nu creeaza descendenta in creatia Moment de
compozitorului. inchidere
Folclorica | Nuntd in Carpati Prin factorul sporit de inventivitate,
(1938) reprezinta o culminatie neatinsa
ulterior in cadrul directiei. Moment de
Creeaza replici mai slabe, mai putin | Inchidere
interesante in creatia compozitorului. | temporara
Neoclasica | Concertul de coarde Reprezinta stadiul trecerii la o noua
(1947) calitate: viziune novatoare asupra
tratarii modalului, dincolo de citat
sau imitare folclorica.
Inaugureaza seria veritabil
concertanta (precedata de timide
materializari).
Linia se continua pe o pantd usor
descendenta valoric.
— — . Moment de
Linie cu ascendenta in creatia -
! : deschidere
compozitorului.
Sinteza Triplul concert Focalizeaza celelalte directii.
directiilor | (1963) Punct terminus al creatiei autorului. Moment de
inchidere
Anticipa creatia pe baze neomodale.
,»Punct de varf al gandirii modale
autohtone” (V. Herman). Mome_nt de
deschidere

In stransa legdtura cu aceste directii, terenul inovatiei modale oscileaza, afectand unul sau
altul din parametrii discursului muzical. Astfel, sub auspiciile unor directii stilistice, gandirea

compozitorului sondeaza in adancul melodiei (monodiei) modale, in timp ce alte directii
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reprezinta pentru conceptul sdu modal domeniul inovatiei armonice, polifonice sau instrumental-
orchestrale.
Analiza parametrilor discursului muzical dupa criteriul sistematic a condus la elaborarea
concluziilor pe urmatoarele paliere:
I.  Conceptul diatonic la Paul Constantinescu. Arhetipuri generatoare: scara/structura
modala.
Il.  Sisteme de sinteza diatonic-cromatice: Modul ton-semiton, un sistem specific de
sinteza diatonic-cromatica.
[1l.  Principii de operare la nivelul conceptului cromatic:
a. Principiul mobilitatii modale;
b. Principiul juxtapunerii structurilor minimale:
i. Inlantuirea celulelor tri-, tetra-, penta-, hexacordale;
ii. Transpozitia structurilor tri-, tetra-, pentacordale;
iii. Intersectdrile structurilor mici;
iv. Reuniunea structurilor mici;
v. Deplasarea centrilor modali prin transpunerea unei structuri modale
initiale.
IV. Reflectarea gandirii modale in armonie:
i. Reevaluarea conceptiei armonice traditionale;
ii. Principii de generare a armoniei neomodale.
V. Tipologii polifonice adaptate conceptului modal:
i. Noi modalitati de valorificare plurifonica a melodiei;

ii. Polifonii traditionale imitative si neimitative.

Aria aplicatiilor analitice s-a delimitat in consens cu aportul de inovatie al conceptiei
modale. Cercetarea propriu-zisa se deruleaza pe esantioane in urma carora se delimiteaza
conceptul modal diatonic, cromatic, armonic, polifonic. Se constatd, bunaoara, ca diatonia
modalad este definitorie, cu mici exceptii, pentru creatia bizantind, modalismul de sinteza este
evident in Concertul de coarde (1947), cromatismul diatonic, in Triplul concert (1963), un
anumit tipar modulatoriu (bazat pe scordatura tetracordald) s-a generalizat odata cu Concertul
pentru pian (1952), armonia cromatizatd condimenteaza creatia comic-grotesca (1929-1936),
noile modalitati de scriitura polifonica reprezinta valorificari plurifonice ale monodiei bizantine
(1936-1948), iar transfigurarile instrumental-orchestrale asigura pitorescul local in creatia
folclorica (1930-1938; 1949-1954) etc. De aceea, fiecare gen sau lucrare apartinand unei directii

sau alteia, pot fi relevante pentru un aspect modal sau altul.
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Cuprinderea, Tntr-un tabel sinoptic a acestora, impreund cu procedeele caracteristice de

realizare, poate releva subtile intrepatrunderi, dar, mai ales, diferentieri substantiale, care

ilustreaza o larga si nuantata difuziune a modalului.

Tabel 3.4. Corelatia directie-parametru-aspect modal

Directia Lucrarea Parametrul | Aspectul modal Procedee de realizare
reprezentativa | evidentiat relevat
Bizantina Oratoriile melodic diatonia scari diatonice
bizantine armonic diatonia largire a amplificari ale
conceptiei isonului
parafonice
medievale
polifonic diatonia polifonia eterofonia
neoclasica
Folclorica Nunta in armonic complementaritate | armonie | elemente | straturi
Carpati modala de ajouteés, | modale
deplasare | clusters
orchestral | coloristica tipicd | instrumentatie | {iituri_
populara specifice
Expresionista | O noapte melodic diatonia citat parodizat
furtunoasa
armonic cromatica polimodalism
Sinteza Concert de melodic/ sinteza diatonic- modul ton-semiton —
Neoclasica- | coarde armonic cromatica ,,mod-cadru”
Folclorica
Folclorica Miorita melodic diatonia trepte mobile
armonic diatonia polivalenta cadential-
armonica
Neoclasica Concert melodic cromatica amplificarea | scordatura
pentru pian ambitusului tetracordala
tematic-
modal
armonic cromatica scordatura armonica
Sinteza Triplu melodic cromatica principii de operare la nivel
Bizantina- concert structural minimal
Neoclasica-
Folclorica

Adancirea fenomenului Tnspre modal, prin deplasarea centrului de interes de la factorul

stilistic la cel tehnic, permite semnalarea cu precizie a factorilor-cheie, care actioneaza, prin

generalizare 1n intreaga creatie, ca principii (procedee) formative de sistem modal. Semnalarea

lor, pe niveluri — melodic, armonic, polifonic — oferd o imagine sintetica asupra proceselor

modale ce actioneaza la nivelul fiecarui parametru. Unele dintre ele 1si au originea in folclor,

fiind atasate acestei traditii, altele constituie procedee de nivel speculativ, elaborat. Ca si
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modalitati de operare, aceste procedee releva traseul de la simplu la complex, iar cronologic,
ilustreaza transcenderea de la modal, la neomodal. Fiecare parametru analizat a fost in masura sa
defineasca specificitatea unui traseu evolutiv.

n plan melodic, plecand de la componenta diatonica sau cromatica, acest traseu releva,
ca finalitate a lantului sau evolutiv, o sistematicd modala specificd, la care se ajunge prin
recurgerea constantd la un corpus (unitate) de procedee. Traseul este sintetizat in Tabelul 3.5.
Astfel, la nivelul gradului de diatonie sau cromatism al modului, am putut departaja patru tipuri:
un tip diatonic pur, un altul cu alternante intre diferite aspecte, inca, diatonice, un tip cromatic
reiesit din  reuniuni/compuneri  de structuri  (diatonic+diatonic, diatonic+cromatic,

cromatic+cromatic, etc.) si un aspect constituit din structuri de sinteza (modul ton-semiton):

Tabel 3.5. Sisteme modale complexe

Grad modal Procedee de realizare Sistem modal rezultat
Diatonic pur Consecventa pastrarii aspectului initial Moduri diatonice
Diatonic cu Mobilitatea treptelor:
aspect . . . ”
alternant alteragevde panta alteratie de cadenta Moduri omonime
melodica
Variabilitatea cadentelor Moduri Tnrudite (cu
caracteristici comune)
Rotatia elementelor in sistem Moduri relative
Transpozitia microstructurilor diatonice Moduri complementare
fata de un sistem oarecare
de referinta
Cromatic Compunerea structurilor diatonice si cromatice:
(prin S S i - Moduri complementare
compunere) inlantuirea | transpozitia | intersectia | reuniunea fata de totalul cromatic
Sinteza Amplificarea microstructurilor acustice si istrice | Moduri complementare
(diatonic- Scordatura tetracordala fata de sistemul ton-
cromatica) semiton

La nivelul parametrului armonic se remarca, pe de o parte, modalitatile de utilizare ale
relatiilor traditionale (preponderent plagale) aplicate structurilor de tertd, iar pe de altd parte,
materializarile acordice noi, deduse din simultaneizarea elementelor melodicii. Tntr-o enuntare
sumativa, Tabelul 3.6. reface trasee armonice care conduc, in creatia autorului, la noile contexte
cadentiale, iar Tabelul 3.7. sintetizeaza noile structuri reiesite din aplicarea principiilor
verticalizarii orizontalului. Tabelul 3.6. reprezinta un model componistic de reinterpretare a
datelor naturale, folclorice, iar Tabelul 3.7. constituie o0 anticipare a unor principii apartinand

conceptului neomodal contemporan.
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Tabel 3.6. Relatii armonice traditionale

Relatii armonice

Cadente specifice

Relatia de cvinta perfecta

Cadenta autentica si plagala

Relatia de secunda mare

Cadentele cu subton (specific: VII-1); variante:
e Cadenta dorica (I-11)
e (Cadenta eolica (V-VI)
e (Cadenta mixolidica (VII-I)

Relatia de secundd mica

Cadentele cu sensibila (specific: 1I-1); variante:
e Cadenta frigica (II-1; HI-11)
e Cadenta lidica (VII-I; 1I-1)
e Semicadenta (IV-V)
e Cadenta Machaut (dublu, triplu sensibilizata)

Relatia de terta

Cadente intraaxiale

Relatia polara (cvarta maritd/cvinta
micsorata)

Cadenta intraaxiala pol-antipol

Tabel 3.7. Structuri armonice noi

Structuri armonice

Tipuri acordice

Structuri de sinteza armonica

Straturi acordice
Variante:
e Basfals
e Departajari pe partide
e Detasarea planului melodic fata de cel
armonic
e Tipuri de acord major-minor (alfa...,
gamma, acord bitertial etc.)

Structuri de sinteza provenite din
simultaneizarea melodicii

Acorduri de secunda;
Variante:

e Structuri cu elemente ajoutées
e Clusters diatonice si cromatice

Structuri noi (geometrice, pe baza sectiunii

aurii etc.)

Acorduri de cvarta, de cvinta,
cvartsextacordul, alte combinatii de
cvarta+terta etc.

Atasate indisolubil gandirii armonice, apar modalitatile de scriitura polifonica, selectand

tehnici ce urmeaza si in acest caz o linie traditionalistd si una novatoare (Tabel 3.8.). Linia

traditionalistd este realizatd prin delimitarea contextelor modale care pot suporta procedee ale

polifoniei neoclasice (imitative si neimitative, contrapunctice) fatd de adecvarile plurifonice

apropiate de un specific natural al culturilor monodice folclorice sau bizantine. latd, mai jos

enumerarea acestora:
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Tabel 3.8. Tipologii polifonice

o

o O O O

©)

o

Polifonii traditionale

Polifonia imitativa;

Dialogul
Imitatia
Stretto-ul
Canonul
Fugato-ul
Fuga

Polifonia contrapunctica:

Contrapunctarea izocrona
Contrapunctarea contrastanta
Contrapunctarea complementara ritmic
Contrapunctarea contrastanta
Contrapunctarea imitativa

Noi

tipologii

plurifonice
O O O O OO0 O O O

Unison
Mixtura
Ison
Ostinato
Heterofonia

3.1.3. Concluzii cu privire la evolutia limbajului componistic al lui

Paul Constantinescu. Varianta de periodizare a creatiei

Evolutia limbajului componistic la Paul Constantinescu va consta in pasii pe care acesta ii

castiga pe terenul modalismului, mai exact, in fazele pe care le va inregistra diatonia in drumul

sau spre cromatizare. Astfel, drumul de la diatonic la cromatic rezuma, in esentd, ascensiunea,

progresul, maturizarea acestui stil componistic.

Cu toate ca s-au efectuat cercetari asupra creatiei lui Paul Constantinescu, nu s-a incercat

o periodizare adecvata a momentelor acesteia, cum s-a realizat, bundoara, cu creatia enesciana.

Varianta de periodizare a creatiei propusd de noi se va raporta la etapizarea muzicii romanesti

realizatd de Vasile Herman, in cartea intitulatd Forma si stil in noua creatie muzicald

romaneasca (Editura muzicald, Bucuresti, 1977).

Tabel 3.9. Periodizarea creatiei

Etape in muzica romaneasca

Etape 1n creatia lui Paul Constantinescu

Maturizarea stilului autohton
prin recurgerea la folclorul
taranesc.

1899-1920
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Adancirea procesului; Deschiderea directiilor si
1920-1949 | adoptarea unor noi tehnici de 1929-1938 | stabilirea parametrilor unei
creatie; creatii originale.
Confolidarea simfonismului 1939-1948 Stadi.ul. aﬁrmérii.deﬁr.litive a
romanesc. creatiei constantinesciene.
Compensarea deplina a tuturor Stabilizarea stilului si limbajului;
1949-1955 | formelor si stilurilor 1949-1956 | orientari spre o culturd muzicala
traditionale. de masa.
1955—> irpbogé;irea limb?jlllui modal; 1057-1963 Ma[cg'rea unei n(?i viziuni a
difuziune cromatica. tratarii modalului.

Astfel, creatia constantinesciana va suporta urméatoarele etape:
l. 1929-1938 — deschiderea directiilor si stabilirea parametrilor unei creatii
originale;
. 1939-1948 — stadiul afirmarii definitive a creatiei constantinesciene;
1. 1949-1956 — stabilizarea stilului si limbajului;

V. 1957-1963 — marcarea unei noi Viziuni a tratarii modalului.

Etapa | reprezinta, in afara debutului, momentul unor deschideri stilistice, Tn sferele
modalismului folcloric si bizantin, chiar cu atingerea unor puncte de stabilitate (in Liturghie,
1936) sau de anticipare (in Nunta in Carpati, 1938); inscrie un moment de apogeu a tendintei
estetice comice, dublata, muzical, de tehnici expresioniste (cu O noapte furtunoasa, 1934) si de
inchidere (prin Riga Crypto si Lapona Enigel, 1936); prefigureaza tendinte (neo)clasice (prin
Sonatina, 1933, Simfonietta, 1937 si cele doua lucrari mai putin semnificative, Preludiu pentru
pian solo, 1934 si Burlesca pentru pian, 1937). Particularitatile stilistice ale acestei etape sunt
dublate de urméatoarele procedee din arsenalul tehnic: reminiscente tonale in creatia de orientare
comicd, expresionistd, in paralel cu infiriparea unui cadru modal pentru creatia folclorica si
bizantina; aspect modal preponderent diatonic, cromatism modal in creatia bizantina — sub forma
scarilor cromatizate — sau in creatia inspiratd din folclorul orasenesc — sub forma secundei marite
—, armonie cromatica in piesele programatice §i comice; valorificare cultd a citatului sau a
creatiei bazate pe imitarea fidela a melodiei populare; discurs muzical tematic, dezvoltat, in
special, in forma suitei, cu anticipari sonato-simfonice si crearea unor cadre formale culte pentru
melosul liturgic; scriiturd polifonica ce reevalueaza tehnici traditionale, alaturi de modalitdti noi
de supradimensionare a monodiei (isoane, unisoane, ostinati etc.); recurgere la tehnica moderna a

colajului muzical; creare a unui arioso specific operei comice.
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Etapa a ll-a reprezintd incheierea unui ciclu de creatie, acela de inspiratie psaltica,
bizantina (pe aceasta directie, compozitorul revenind o singura data, in 1963, odata cu Triplul
concert, dar intr-un nou mod) si deschiderea magistrala a sectiunii concertante a creatiei sale, cea
mai importantd de aici inainte. Trasaturile de limbaj care se relevda acum sunt: decantarea
limbajului modal pana la diatonia oratoriilor; persistenta tonalului in cadrele unor cadente
armonice functionale, de sens autentic (in Oratoriile bizantine); aparitia modelelor de polifonie
neobaroca (in Sonata bizantina) sau a linearismului polifonic (in Oratoriile bizantine); crearea
recitativului liturgic romanesc (in Oratoriile bizantine); remodelarea la un nivel superior a
valentelor folclorului, prin recursul la tipare ale formelor traditionale (variatiune, sonata,
oratoriu, simfonie, cvartet); deplasarea sferei de inspiratie melodica de la faza citatului, la faza
creatiei proprii; depasirea fazei de modalism diatonic 1n creatia folclorica prin anticiparea unor
sisteme modale de sintezd — modul ton-semiton Tn Concertul de coarde.

Etapa a Ill-a este perioada de compromisuri pe care le face compozitorul pe taramul
instaureaza, cu vehementd, la putere (dansurile simfonice, piese corale si instrumentale). In
creatia concertantd care se continud, se constatd o evolutie a limbajului muzical inspre
cromatizare (Concertul pentru pian, 1952). Am considerat caracteristica pentru aceasta etapa
accesibilitatea, cu tot ceea ce decurge din ea: caracter modal melodic §i armonic preponderent
diatonic; predispozitie spre scriitura armonica; polifonie canalizata pe scriitura ostinata, sugerand
facturile instrumentale de taraf; orchestratie ce inglobeaza instrumente locale, exclusiv populare,
ca tambalul, sau realizeaza sugestia manierei instrumentale populare apartindnd anumitor zone;
evolutie a limbajului modal inspre cromatizare realizata in literatura concertanta (Concertul
pentru pian), prin scordatura tetracordala care creeaza scari ton-semiton sau semiton-ton.

Etapa a IV-a, cuprinzand ultimul opus constantinescian, Triplul concert pentru vioard,
violonocel, pian si orchestra (1963) preia prerogativele momentului de culminatie a intregii
creatii, de sinteza a tuturor procedeelor componistice si a tuturor directiilor, exceptand, fireste,
latura comica. Seria concertelor continua, pentru ca, odata cu Concertul pentru vioara (1957) sau
Concertul pentru harpa (1960), sd se constate cromatizarea din ce in ce mai accentuata a
discursului muzical. Procedeele care se desprind, acum, la finele unui drum componistic, sunt:
modalismul cromatic, cu aspecte de prelucrare neomodale; vehicularea celulei arhetipale modale,
liant al formei ciclice; persistenta melodicii de tip citat sau cu profil tematic pronuntat, pentru
lucrarile axate pe principiul tematismului; elementele de armonie neomodala situate, acum, in
sfera cuceririlor de tip european (Bartok, Stravinski etc.); vehicularea unui sistem ritmic giusto,

simetric, apropiat de rigoarea neoclasicismului.
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In lumina celor expuse, se poate conchide ci originalitatea creatiei lui Paul
Constantinescu, vazuta prin prisma parametrilor analizati — melodic, armonic, polifonic — aflati
in stransa corelatie cu directiile stilistice abordate de compozitor, se concretizeaza in: largirea
paletei de prelucrare a melodiei populare Tn cadrul curentului folcloric contemporan,
fundamentarea bazelor creatiei in stil bizantin, intuirea specificitatii elementelor de comic
muzical si modelarea integrala a acestui material in formele si genurile proprii artei culte, prin
intermediul unor procedee de prelucrare adecvate unui limbaj modal personalizat. Toate cele
patru etape de creatie ale lui Paul Constantinescu se caracterizeaza prin stabilirea apropierilor
intre inflexiunile modale bizantine si cele folclorice, altoirea lor pe trunchiul marilor forme ale
mugzicii universale, cu prezenta, uneori, a elementelor orientarii expresioniste (comice).

Se poate afirma, asadar, fara teama de exagerare, ca Paul Constantinescu formeaza
impreund cu George Enescu si Sigismund Toduta triada celor trei compozitori romani care au
reusit sd ajunga la un veritabil stil personal.

Beneficiind de tendintele actuale apartindnd cercetarii stiingifice, la ora in care
conexiunile interdisciplinare sunt deschise, perspectivele muzicologiei de a recurge la mijloace
Tmprumutate din alte domenii stiintifice (logica, matematica, lingvistica etc.) suscitd un interes
din ce in ce mai mare. Particularizata, evolutia creatiei pe baze modale antreneaza neincetat
perceptia sa analitica si sintetica pe paliere superioare.

Consider ca acest studiu amanuntit, efectuat cu mijloacele sistematicii, in scopul
cunoasterii conceptiei modale aflate la baza creatiei lui Paul Constantinescu, reprezintd 0
valoroasa contributie la studierea muzicii romanesti, fiind, totodatd, un element de referinta

nscris pe traiectoria: cercetare stiintifica din perspectiva interdisciplinaritatii.
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3.1.4. Contributii la crearea unei tipologii a scriiturii modale

In urma preocuparilor de sistematizare a creatici pe baze modale apartinand
compozitorului Paul Constantinescu si raspunzand provocarilor legate de predarea unor noi
discipline de specialitate, al caror obiectiv general constd in insusirea tehnicilor de scriitura
muzicald, mi-am indreptat atentia Inspre cercetarea si crearea unei tipologii a scriiturii modale,
focalizati, de asemenea, pe specificul muzical national. Tn acest fel, coeficientul aplicativ al
descoperirilor si contributiilor stiintifice personale sporea substantial, iar cele doua activitati de
profil academic — cercetarea si didactica — Se Sustineau si se completau armonios.

Un prim pas in directia credrii unei tipologii a scriiturii modale a fost facut prin
publicarea primului volum al cartii Aranjamente corale, volum care se concentreaza asupra
scriiturii la 2-3 voci, anume pe Prelucrari pentru voci egale (Editura Universitatii Transilvania,
Brasov, 2007, ISBN 978-973-635-971-2).

Discipline precum Aranjamente corale (varianta Aranjamente vocale si instrumentale),
sau Polifonia vocald a secolului XX (pe care le predau la ciclurile de licenta sau masterat) sunt
discipline tehnologic-muzicale de sinteza, intrucit presupun studii anterioare de armonie,
contrapunct si forme si se apropie sensibil de studiul compozitiei muzicale. Puternic ancorate in
practica muzicala, disciplinele pot fi demarcate si din punct de vedere stilistic pentru o mai buna
intelegere a lor. In ceea ce ma priveste, mi-am circumscris drept perimetru de investigatie
prelucrarea cantecului popular romanesc. In consecinti, corelarea cu anumite cunostinte din
domeniul folclorului sau teoriei muzicii devenea indispensabila. Interesau acele aspecte teoretice
si analitice legate de sistemul modal specific folclorului nostru. Modalitatile practice de scriiturd
muzicald nu trebuiau si devieze in afara fenomenului. In acest sens, am retinut acele procedee
armonico-polifonice cu un caracter specific, pretabile melodiei populare.

Semnalat in permanenta, obiectivul de capatai al acestui demers a constat in adecvarea
tipologiei scriiturii la datul folcloric frust si la adaptarea ,,artei invesmantarii” la simplitatea unei
monodii. S-a atras atentia asupra unui adevar fundamental, acela ca profesionalism in acest tip de
scriitura inseamna simplitate (si nu simplism!), obtinuta in urma unui proces de decantare pana la
esenta fenomenului.

In privinta scriiturii pentru ansamblu vocal, consider ci nu trebuie pierdut din vedere
tipul formatiei corale pentru care se realizeaza un anumit aranjament; in functie de cele cateva
tipuri de ansamblu coral consfintite in practica — cor de copii, cor de femeli, cor de barbati, cor

mixt — scriitura se poate complexifica. Esalonarea gradata a procedeelor urmareste aceasta
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corespondenta intre tipul de ansamblu si complexitatea scriiturii: aranjamentele la doud voci se
aplica pe corul de copii, cele la trei voci pe corul de femei, cele la patru voci pe corul barbatesc
si, In final, pe corul mixt.

Problematica va fi tratatd in douda volume, acest prim volum restrangandu-se la
ansamblurile de voci egale (corul de copii, de femei, de barbati), urmand ca ansamblul de voci
mixte — corul mixt — sa constituie obiectul de studiu al celui de-al doilea volum, in curs de
elaborare.

Existd, dupd cum se cunoaste, o corelatie intre numarul de voci utilizat si tehnica
scriiturii. Consider ca pentru un numar redus de voci este proprie tipologia polifonica, de aceea,
Tn acest prim volum, se insistd asupra acestei categorii sintactice. Volumul al doilea va aduce,
odatd cu cresterea numarului de voci, o implicare sporitd a factorului armonic in tehnica
scriiturii.

Tn privinta instrumentelor de lucru si in scopul sporirii relevantei informatiei, afirmatiile
sunt probate prin extrase repertoriale consacrate, selectate cu atentic Tn vederea acuratetei
exprimdrii muzicale. O parte din acestea contin note explicative, altele constituic material de
analiza. Din ratiuni de ordin didactic si pentru a evita in permanentd echivocul, fiecare capitol
cuprinde recomandari sub formd de extensii bibliografice, usurand, astfel, procesul accesarii
altor surse.

Forma de prezentare a materialului incearcd o simbioza intre rigorile sistematicii si
dinamica determinantd pentru orice disciplind de tip creativ. Acest din urma aspect naste
dificultatea incorsetarii parcursului intr-un set de reguli, aici gasindu-se unul din motivele lipsei
unor atare manuale. La momentul respectiv (anul 2007) lucrarea lui Valentin Timaru, Ansamblul
muzical si arta scriiturii pentru diversele sale ipostaze (Editura Institutului Biblic ,,Emanuel”,
Oradea, 1999), era un caz aproape singular. Golul resimtit in aceasta directie era, partial, acoperit
prin existenta unor capitole in alte tratate, precum Tudor Jarda, Armonia modala cu aplicatii la
cantecul popular romanesc (Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2003), Alexandru Pagcanu,
Armonia (Editura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1977), sau carti si articole cu problematica
inrudita: Dan Buciu, Elemente de scriitura modala (Editura muzicala, Bucuresti, 1981), Sabin
Dragoi, Armonizarea cantecului popular romanesc (rev. Muzica, nr. 7, 10, 11, 12/1969 si nr. 1, 2,
3, 4/1970), Dan Buciu, Elemente de armonie modala in creatia lui Sabin Drdgoi (rev. Muzica,
nr. 10/1971), Max Eisikovits, Introducere in polifonia vocala a secolului XX (Editura muzicala,
Bucuresti, 1976).

Axata preponderent pe practica scriiturii, mai mult decat pe teoretizari, cartea
Aranjamente corale, vol. 1. Prelucrari pentru voci egale asigura suportul necesar in abordarea

problematicii legate de interactiunea ansamblurilor vocal-corale, la momentul cand nevoile
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timbrale o reclama. Sub forma transcriptiilor, adaptarilor, prelucrarilor se vehiculeaza variante
,,la cerere” ale unor partituri muzicale. Optimizarea se va realiza, insa, numai printr-un proces de
conlucrare a rigurozitatii cu inventivitatea si libertatea bine intelese pentru un spirit creativ.

Cercetarea este organizata pe urmatoarele paliere:

I.  Aranjamente corale la doua voci egale: Corul de copii.
Il.  Aranjamente corale la trei voci egale: Corul de copii. Corul de femei. Corul de
barbati.

Tntr-o ilustrare sumativa realizatd in continuare, sistematica efectuata pe scriitura la doua
voci egale (cor de copii) se aplica si pe ansamblurile superioare ca numar de voci egale.

Din arsenalul mijloacelor de prelucrare corala apartinand literaturii muzicale a copiilor
face parte o suma de procedee cu caracter rudimentar, rezultate din miscarea naturala a vocilor,
prin care, in limitele firescului si a simplitdtii muzicale, se pot atinge dimensiunile
multivocalitatii, chiar in lipsa unor tehnici omofone/polifone propriu-zise. Tn urma parcurgerii
exemplelor muzicale s-a stabilit urmatoarea tipologie la nivelul parametrilor scriiturii
plurivocale:

1. Pseudo-procedee: Unisonul, dialogul, canonul.

Exprimari la fel de naturale ca si monodia, aceste pseudo-procedee mijlocesc evadarea n
multivocalitate prin ingrosarea tentei, prin repartizarea judicioasa a monodiei pe mai multe
planuri, astfel incat grupele de voci sa participe in mod echitabil la executia cantecului. Jocul
intre ,,unu si multiplu” mijloceste aparitii cand densificate, cand diluate ale monodiei.

2. Procedee-suport: Isonul.

Odata cu acest procedeu se prefigureazd un element melodic nou, diferit de derularea
monodiei 1n Intregul ei, dar solidar cu ea, intrucit este desprins din Insdsi structura sa.
Momentele plurifonice care se creeaza accidental, valorifica structuri bivocale cu sensuri
armonice logice si coerente, conturate in special in cadentarile izoritmice finale. Deloc
saracdcioasa, pedala (isonul) poate oferi o bogatie a expresivitdtii verticale rezultate din
varietatea succesiunii intervalicii armonice. La randul sau, isonul se poate incadra in tiplogii
diverse, care pornesc de la staticismul si imobilitatea sunetului prelungit, pand la forma
dinamizata a ostinato-ului ritmico-melodic. Aspectele intermediare sunt legate de miscarea
usoara, la sunetele alaturate, sau tin de ritmizarea isonului.

3. Procedee propriu-zise: Contrapunctarea.

Trecerea de la ison la contrapunctare poate fi considerata 0 problema ce vizeaza stadiile
miscarii. Cum nu exista o granita clard, Tn muzica, intre static si dinamic (intre staza si miscare),
nu se poate spune cu precizie unde sfarseste isonul si unde Incepe contrapunctarea. De aceea,

contrapunctarea melodiei folclorice trebuie inteleasa ca devenire a isonului emancipat.
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Pentru muzica modald de inspiratie folcloricd se preteaza anumite tipuri de
contrapunctare cu caracter rudimentar, in scopul menginerii aranjamentului in limitele
autenticitatii.

Dupa caracter, se constata posibilitatea gruparii tipologiei contrapunctarii pe categorii
specifice melodiei populare, sau nespecifice acesteia, cu caracter muzical general-valabil (vezi

tabelul de mai jos).

Tabel 3.10. Tipologia contrapunctarii

Contrapunctari rudimentare (specifice) Contrapunctari traditionale culte (nespecifice)
e Contrapunctarea ostinata ¢ Contrapunctarea izoritmica
e Contrapunctarea n mixturi e Contrapunctarea contrastanta
e Contrapunctarea heterofonica e Contrapunctarea imitativa

Dupa consecventa cu care se mentine, contrapunctarea poate fi constantd sau fragmentara
(temporarad).

Procedeele aferente acestui stadiu de lucru — al plurifoniei modale — se constituie n
tehnici de scriitura Tn prelucrarea de folclor (ca specie aparte de aranjament coral).

Doua tabele sinoptice rezuma concluziile referitoare la acest stadiu de lucru, grupand
tipurile de scriiturd dupa anumite criterii:

1. Criteriul melodic (tematic):

Tabel 3.11. Gruparea tipurilor de scriitura dupa criteriul tematic

Unison
) Ison
Dialog
Contrapunctare

Mijloace de
repartizare
Mijloace de
comentare

Canon

a temei

2. Criteriul caracteriologic/functional:
Din punct de vedere al caracterului cu care investesc prelucrarea tematica, aceste
procedee dobandesc o functie 1n arhitectonica muzicala:
e procedee cu caracter static — cu functie expozitiva sau concluzivd,
e procedee dinamizatoare — cu functie mediand de acumulare, de gradatie;
e procedee culminative, ce reliefeaza punctul tensional al incordarii maxime —

punctul culminant.
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Tabel 3.12. Gruparea tipurilor de scriiturd dupa criteriul caracteriologic

Procedee statice Procedee dinamizatoare Procedee culminative

e Ison simplu > e Ison dinamizat
e Contrapunctare

e Dialog = | e Canon =>» Stretto=» Unison

In final, se impune, cu titlu de lege, urmitoarea recomandare, care tine de realitatea
psihologica a receptarii operei de artd: 0 buna prelucrare de folclor va tine cont ca la reludrile
strofice, sa uzeze de aceste procedee intr-o succesiune variatd, ce evitdi monotonia, prin

respectarea relatiei dintre contrast si gradatie in realizarea curbelor tensiune-relaxare.

Ex. 3.1. Model de aplicare a procedeelor de scriiturd modala: Colind cules de G. Breazul
Prelucrare la 3 voci: R. Pepelea

5. Noi umblam sa colindam (3 voci)
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Atata timp cat reusim sa intelegem acest spatiu muzical drept un ambient sonor, din care,

uneori, nu lipseste jocul, ajungem la constatarea ca fiecare cantec 1si oferd singur solutia,

respectiv posibilitatile de armonizare si prelucrare.

Consider aceasta incercare de incadrare a scriiturii modale intr-o tipologie specifica

prelucrarii de folclor un instrument de lucru adus in sprijinul profesionistilor in domeniu, inscris,

dupa

cum

s-a putut

interdisciplinaritatii.

constata,

pe

directia:
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3.2.  Univers componistic propriu

,Creatia muzicala semnatd de Roxana Pepelea devine, astazi, din ce in ce mai cunoscuta
prin intermediul manifestarilor muzicale din Roméania. Universul sau componistic acopera
aproape toate genurile muzicale, incepand cu genul simfonic si sfarsind cu cel coral.
Traiectoria pe care o urmeaza drumul sdu componistic descrie o pantd ascendentd, care
debuteaza pe bancile scolii §i contureaza, la maturitate, profilul unei pronuntate
personalitati artistice.” (Ilie Dumitrascu — Simboluri generatoare ale muzicii in creatia
Roxanei Pepelea, In Aniversarile muzicale 2006-2007, Editura Universitatii Transilvania,
Brasov, 2007, pp. 79-81, ISSN 1843-2883.)

Universul componistic propriu graviteaza in limitele diferitelor genuri muzicale: lieduri,
muzicd corald, muzica instrumentalda de camera, lucrari simfonice si vocal-simfonice.
Originalitatea muzicii pe care o compun rezida, in primul rand, dintr-o realitate a faptului ca
orice produs al unei creatii artistice este inedit si, prin urmare, autentic.

Orizontul stilistic predominant al creatiei mele nu este indreptat spre avangarda, ci este
mai aproape de traditie, in privinta arhitectonicii sau a tehnicilor de lucru. Tendintele principale
ilustrate Tn propria creatie se grupeaza in cateva directii, care actioneaza cu forta unor constante.

Majoritatea lucrarilor mele au fost interpretate in diferite manifestari artistice, individuale
sau de grup: concerte de autor, sustinute la lasi (1984), Piatra-Neamt (1984), Cluj-Napoca
(1994), Brasov (2007), festivaluri nationale sau internationale (SIMN, Festivalul Muzicii
Romanesti lasi, Sibiu Opera Festival s.a.), recitaluri vocale sau instrumentale, concerte simfonice
ale institutiilor profesioniste sau din cadrul stagiunilor institutiilor de invatamant superior, n
orase precum Bucuresti, lasi, Brasov, Cluj-Napoca, Sibiu, Piatra-Neamt etc. Creatia proprie a
fost distinsda cu premii in repetate randuri: Premiul ,,George Dima”, Cluj, 1985; Premiul I la
Festivalul muzicii romanesti, lasi, 1988; Premiul I la Festivalul ,,Mihai Eminescu”, Iasi, 1989;
Premiul I la Concursul national de creatie corala, editia IV, Bucuresti, 1997; Premiul I la
Concursul ,,Norbert Petri”, Brasov, 1999 etc. Opusuri proprii au fost inregistrate de catre Radio
Romania sau TVR si difuzate in diverse ocazii. O parte a creatiei mele componistice a beneficiat
de programul de sustinere a creatiei muzicale romanesti, prin achizitiile Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania, sau a fost tiparita la edituri din tara (Editura Muzicala).

Impactul creatiei mele asupra vietii muzicale nationale sau internationale reiese din
ecourile pozitive Tn mass-media Tn urma prezentarilor publice ale lucrarilor. Toate aceste
elemente sunt puse in lumina in cadrul subcapitolului 3.2.3. al prezentei teze, intitulat Relevanta

si originalitatea creatiei componistice: Performanta si impact, p. 86.
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3.2.1. Constante ale creatiei si incadrarea in contextul componistic

contemporan

»Pand in acest moment al drumului creator al Roxanei Pepelea /.../ ni se releva un
compozitor autentic, in deplindtatea fortei creatoare atat din punctul de vedere al
diversitatii $i manuirii tehnicii componistice cat si din punctul de vedere al viziunii
unitare a surselor de inspiratie, profund ancorate in spiritualitatea romaneascd, dar
neizolandu-se de amplele linii de forta ale muzicii universale mai vechi sau mai noi.”
(Petre Marcel Varlan, Portret de compozitor — Roxana Maria Pepelea, in Atelier
bragovean de creatie muzicald. Portret de compozitor: Roxana Pepelea, Editura
Universitatii Transilvania, Brasov, 2007, pp.14-19, ISBN 978-973-598-060-3.)

Constantele creatiei componistice proprii pornesc de la ideea unei continue recredri
sonore si conceptuale a folclorului roménesc, prin tehnici moderne, intre care se remarca
polifonia, armonia modala, heterofonia sau variatiunea libera. Urmarind o anumita plasticitate a
imaginii sonore in ilustrarea spiritualitatii romanesti, recurg adesea la modele desprinse dintr-un
spatiu-timp mitic:

1. Modelul mioritic, exprimat pe filiera Sigismund Toduta (Balada-oratoriu pentru solisti,
cor si orchestra Miorifa), Paul Constantinescu (Poemul coral Miorita), Carmen Petra-
Basacopol, (Baletul Miorita), Valentin Timaru (Simfonia a lll-a Miorita). Lucrarea-
emblema care ilustreaza propria devenire pe aceasta filiera este Suita pentru septet de
suflatori, pian si percutie Gdndind la Miorita (1985). Mijloacele muzicale care sustin
intentia declarata in subtitlu se materializeaza Tn arhetipuri de tip citat sau inventat: celula
melo-ritmica, sistemul rubato, textura. Modelul mioritic se reinventeaza in creatii
ulterioare, regasindu-se si in lucrdrile din ultimii noua ani: 7 Variatiuni pentru vioara,
viola si pian, Diptic coral pe versuri de O. Goga, Rezonante pentru cvartet de clarinete,
Colinda pentru voce si pian.

2. Mitul Pasarii maiestre — rezonantd a modelului brancusian este un simbol generator al
unor creatii muzicale cu text, cum sunt miniatura corala Cu penetul, cantata Cine esti,
pasare?, feeria muzicala Maiastra, Dipticul coral pe versuri de Petre Ghelmez. Aceste
piese urmeaza filiera ilustratd de compozitori precum Dumitru Capoianu (cantatele Ca sa
faci portretul unei pasari sau S-a spart o conducta de vise in cer si muzica de animatie O
poveste ca-n basme), care se indreapta spre reliefarea culorii muzicale si aspectului

pictural al muzicii.
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3. Recursul la traditia universala infatiseaza latura mai abstractd a creatiei proprii, fiind
ilustrat de un grupaj de lucrari bazate pe reevaluarea unor forme traditionale: variatiuni,
sonate, trio, cvartete.

4. Reprezentarea ludicului in creatia de lieduri pe versurile poetilor Vasile Burlui, Mihai
Eminescu, Ilie Dumitrascu, Alecu Donici, George Toparceanu este o tendintd manifesta a
ultimilor ani.

In afara constantelor de creatie mai sus expuse, care se inscriu in cele doud dimensiuni —
nationald si universala — propria activitate profesionald, insemnand nu numai creatia propriu-zisa
ci si promovarea ei, se inscrie in contextul miscdrii muzicale contemporane. Astfel, numele
propriu de compozitor poate fi gasit pe paginile de internet ale unor organizatii profesionale,
precum UCMR, sau in lista generala a publicatiilor aparute la Editura Muzicald. De asemenea,
numele meu figureaza ca autor in programul editiilor Saptamanii Internationale a Muzicii Noi
(editiile 2013 si 2015), manifestare care se desfasoard anual la Bucuresti, cu 0 vechime de doua
decenii, un adevarat ,barometru” al miscarii componistice actuale. Consider, aici, oportuna si
relevanta enumerarea tarilor care si-au trimis reprezentantii la SIMN, incepand cu anul 2003:
Polonia, Olanda, Germania, Australia, Franta, Japonia, SUA, Anglia, Spania, Elvetia, Belgia,
Taiwan, lIsrael, Republica Moldova, ltalia, Suedia, Islanda, Venezuela, Ucraina, Hong Kong,
Austria, Canada, Coreea de Sud, Slovenia, Finlanda, Irlanda, Liban, Mexic, Argentina, Serbia si

Bulgaria.

3.2.2. Prezentarea lucrarilor compuse intre anii 2006-2015

v Maiastra — feerie muzicala pentru cor, flaut, orchestri de coarde, celesti si
percutie (2015)

v" Irreparabile tempus — Opt lieduri pentru mezzosoprana si pian pe versuri de

Vasile Burlui (2015)

7 Variatiuni pentru vioara, viola si pian (2014)

Diptic coral pe versuri de Octavian Goga (2014)

Rezonante — pentru cvartet de clarinete (2013)

Douda parodii muzicale — pentru voce si pian (2010)

Colinda — pentru voce si pian (2008)

Patru lieduri pentru soprana si pian pe versuri de Ilie Dumitrascu (2007)

Trei lieduri pentru soprana si pian dupa Sonete de Mihai Eminescu (2006)

AN NNV N N N N

Prelucrari de folclor pentru cor de voci egale si cor mixt (2007-2014)
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v Maiastra — feerie muzicald pentru cor, flaut, orchestra de coarde, celesta si

percutie (2015)

»Feeria muzicala pentru cor, orchestra de coarde, percutie si celesta, intitulata ,,Maiastra”,
pe versuri de Petre Ghelmez, este cu adevarat o feerie muzicala ce Imbind cu multa
maiestrie rezonante foarte discrete ale impresionismului francez, grefate pe atmosfera
generald cu multiple trimiteri in zona folclorului roméanesc, din care nu lipsesc nici chiar
elemente ale incantatiei magice, totul intr-o tratare liberd de mare inspiratie, folosind
tehnici noi ale limbajului modern.” (Remus Rizescu: O prima auditie la Filarmonica din
Sibiu, in Tribuna, 15.04.2015.)

Lucrarea intitulati MAIASTRA — feerie muzicala pentru cor, flaut, orchestra de coarde,
celesta si percutie, semnata de Roxana Pepelea, a fost finalizata in anul 2015. (A existat o
variantd premergdtoare cu acelasi nume, un cor de voci egale al subsemnatei, care, insd a
suportat modificari substantiale, addugiri de sectiuni, amplificari pe orizontala si verticala,
orchestratie s.a.). A fost prezentatd in prima auditie pe data de 9 aprilie 2015, intr-un concert
simfonic al stagiunii 2014-2015 a Filarmonicii de Stat Sibiu, Tn interpretarea orchestrei simfonice
dirijate de Gabriel Bebeselea. A participat grupul de voci egale al Corului de camera Caedonia
din Sibiu, ansamblu condus de prof. Florin Soare. La baza lucrarii stau versurile poetului Petre
Ghelmez: Maiastra, din volumul de poezii Cine esti, pasare?, aparut la Editura Ion Creanga, in
1974. Trei surse de inspiratie au stat la baza lucrarii:

1. Plastica: descendenta din mitul brancusian al Pasarii maiestre, ca esentd a zborului

catre perfectiune.

2. Literara: lumea feerica din versul lui Petre Ghelmez.

3. Muzicala: o anumita culoare timbrala, cu elemente cvasi-improvizatorice, ludice,
ilustrate de compozitori precum Dumitru Capoianu (ex. Cantata de camera Ca sa faci
portretul unei pasari).

Dorindu-se, asadar, o piesa de atmosfera, se intentioneaza aservirea mijloacelor de
expresie aspectului pictural al muzicii. Astfel, se face apel la o orchestratie coloristica prin
discrete timbralitati, cu instrumente cu sonoritati calde (vibrafon, marimba, celesta, glockenspiel
cu baghete moi, cinele In nunte reduse si tremolo) si la atacuri mai putin ferme, cu efect de
texturd ca si la utilizarea coloristica a coardelor (emisii col legno, sul ponticello, pizzicato, panze
sonore reiesite din isoane, ostinati). Tratarea este libera, variationala, subordonatd mesajului,
universului emotional al versurilor, cu cresteri si descresteri tensionale adecvate.

Existd rapeluri la elemente motivice, care se reitereaza variat, se compun sau se

recompun in ipostaze noi, totul in functie de tonalitatea poeziei. In acest fel, discursul este fluid

41



Teza de abilitare Roxana PEPELEA

si 11 estompeaza tempii muzicali.
Astfel poate fi vazutd, spre exemplu evolutia flautului, instrument cu veleitati solistice,
onomatopeice si functie de ,,personaj muzical” (intruchiparea ,,Pasarii maiestre”).
Ex. 3.2. Maiastra, m. 1-26

Maiastra Roxana Pepelea
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Sunt valorificate tehnici precum polifonia repetitivd, de masa, eterofonia, polifonia de
grup etc. cu scopul realizarii unei ambiante sonore tainice, misterioase, magice, cinematografice,
cvasi-impresioniste, din care nu lipsesc elemente invocative, uneori parlato, grefate pe intonatii
folclorice: ,,Pasare ¢? / Cantec e?”, sau ,,Pasare, floare, / Cantec, genune, / Pana la soare, /

Dincolo de soare, / la-ne si du-ne!”.
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Ex. 3.3. Maiastra, m. 52-61
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Prelungire a ideii de canon, multiple variante ale unui desen melodico-ritmic dau

anze eterofonice.
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Ex. 3.4. Maiastra, p. 17, m. 125-134
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In plus, Tn textura de mai jos are loc o disipare a elementelor celulei in forma integral

linia discantului. Aceasta se descompune pe verticala, pierzand valorile una cate una.

Ex. 3.5. Maiastra, m. 100-104
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Maiastra a fost recent achizitionatd de

In consens cu factorul de originalitate al lucrarii,

UCMR: Tn anul 2015, sesiunea I.
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v" Irreparabile tempus — Opt lieduri pentru mezzosoprana si pian pe versuri de
Vasile Burlui (2015)

IRREPARABILE TEMPUS. Interogatii sonore in oglinda propuse de compozitorii
Roxana Pepelea si Leonard Dumitriu. Lieduri pe versuri de Vasile Burlui — acesta este titlul
recitalului de lied programat la lasi (pe data de 28 mai, in sala ,,Eduard Caudella” a Universitatii
de Arte ,,George Enescu”), sub egida gencroasa a festivalului Saptimana Internationald a
Muzicii Noi (editia a XXV-a, 2015).

Opt poeme din lirica de mare sensibilitate a medicului-poet, profesorul Vasile Burlui au
constituit punctul de plecare intr-o initiativa inedita: prezentarea publica, in doua variante — ,,fata
in fatd”, a aceleiasi surse poetice, asadar, intr-o dubla perceptie-tailmacire realizata de Roxana
Pepelea si Leonard Dumitriu.

Caracterizat drept ,,un elegiac demn”, cu verbul de ,aristocratica eleganta” (Andrei
Grigor), Vasile Burlui lanseaza multiple interogatii existentiale in succesiuni de imagini
neoromantice, neoimpresioniste sau simboliste, iscusit potrivite in sonoritatea traditionald si
armonioasd a rimei. Din trei volume ale liricii acestui veritabil poet, poate nu indeajuns de
cunoscut cititorilor, am selectat urmatoarele poezii, care au dat titlul liedurilor componente ale
ciclului destinat vocii de mezzosopran: Polenul sufletelor noastre, Irreparabile tempus, Varatec
2013, Mea maxima culpa, fngerul noptilor, Menuet de toamnd, Concert vespéral, Chant rompu.

Recitalul i-a avut ca protagonisti pe mezzosoprana Claudia Codreanu, pianista Vasilica
Stoiciu-Frunza si actorul Mircea Dascaliuc, cel care a rostit versurile fiecarei poezii anterior
ipostazelor muzicale. Evenimentul in intregul sau a fost reiterat in cadrul programului Sibiu
Opera Festival, pe data de 30 septembrie 2015.

Ecourile post-eveniment au produs autorilor multiple satisfactii si voi mentiona, in mod
special, cronica extrem de subtila si pertinenta a d-nei Laura Vasiliu — Saptamdna Internationala
a Muzicii Noi...la lagi. Roxana Pepelea si Leonard Dumitriu: lieduri, aparutd in Cronica veche —
o revista noua, anul V, nr. 9 (56), septembrie 2015, p. 15. Cu permisiunea autoarei, Voi
reproduce crampeie din reflectiile domniei sale, Tn chip de motto al propriilor explicitari.

In ansamblu, muzica pe care am conceput-0 pe versurile semnate de Vasile Burlui
incearca sa surprinda o anumita stare meditativa specifica elegiei, evidentiind nota particulara a
fiecarei poezii, care se degaja atat din sensuri cat si din expresie. Muzicalitatea, sonoritatea
particulara a versurilor, sublinierile anumitor cuvinte au fost sesizate si reliefate pe coordonatele

scriiturii muzicale. Consonanta rimei isi gaseste corespondent intr-0 reevaluare consonantica a
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substantei muzicale. In peisajul constantelor propriei creatii, pare o reintoarcere la origini, la
elemente ale traditiei. Existd o sumedenie de momente cu referire punctuald la modele ale
componisticii universale, evenimente sonore care vor fi semnalate pe parcurs.

Tn Incercarea de a exprima in cuvinte un etos generalal versului, voi cita asertiunea lui
Ioan Holban, din Prefata la Solilocvii: ,lirica lui (Vasile Burlui, n.n.) e a timpului humei, timpul
care lipseste, in chip semnificativ, intre trecut si viitor: prezentul, daca e, ramane /.../ un produs
al humei.” Corespondentul muzical al acestui timp al humei a fost unul ancorat in ,,modernismul
moderat din anii 80, /.../ In limbajul modal cristalizat pe filiera Vieru-Olah-Spatarelu, cu
finalitati sonore abstract-austere sau irizant-folclorice” (Laura Vasiliu).

Spre edificare, iata consideratii din atelierul de creatie...

Polenul sufletelor noastre — ,,metafora romantic-sentimentald cu deschidere Tn abstract —
/.../ este vazuta de Roxana Pepelea ca traseu dramatizat prin arcuirea melodiei,
acompaniamentul obsesiv al pianului, contrastul median, traditional al formei” (Laura Vasiliu).
Intentia componistica era aceea de a opune doud sectiuni — A si B, conform schimbarii tentei
versurilor: de la intuneric spre lumina, de la platitudine la inaltare, de la registru grav Tnspre
acutizarea tonului, de la obscurul unui la b minor, la claritatea unui si minor (cu pendulari intre

doric, frigic, eolic), pe un parcurs cvasi-tonal inchis (cu enarmonii, scordaturi).

Ex. 3.6. Polenul sufletelor noastre, sectiunea A, m. 1-6

Polenul sufletelor noastre

versuri: Vasile Burlui Roxana Pepelea
Tranquillo
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Irreparabile tempus — ,,poem de rezonanta eminesciana (M-ai invatat sa mor, a cata
oara?) — aduce din nou o dramaturgie ternara ce opune continuitati instrumentale asemantice cu
acumulari tensionate si directionate” (Laura Vasiliu). Este vorba despre o constructie bazata pe
un joc modular de elemente prefabricate, care se repeta variat si se recompun in alternante
amestecate, Intr-un traseu care se tensioneaza spre nuante dramatice, exprimate prin acorduri

major-minore. Structuri opuse: derularea melodica cursiva (a), celula izocrona repetitiva (b).
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Ex. 3.8. Irreparabile tempus, element melodic cursiv (a), m. 1-4

Irreparabile tempus

versuri: Vasile Burlui Roxana Pepelea

Andantino semplice
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Ex. 3.9. Irreparabile tempus, celula repetitiva izocrona (b), m. 28

Mezzo

B
i
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I
|

B A R e i s B B

Co -hor - te 0 - bo - si - te  ur-mea-zi ferm c¢da - ra - rea,

# 7 7 R
Pno. ! U\—Q _—, e | e | 2

Varatec 2013 — ,,imagine sensibil pastelatd a spiritualizdrii eului i a naturii in vecindtatea
manastirii — primeste /.../ sugestii directe, de clopote (la pian) ce incadreaza o linie melodica bine

articulata pe intonatia versului” (Laura Vasiliu).
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In forma cu repetitie, de structura ABAB, intalnim contrastul continuu-discontinuu intre

cele doua sectiuni (A si B). Structurile armonice cu elemente ajoutées rezoneaza aidoma

clopotelor, intretdind interventiile vocii (A).

Ex. 3.10. Varatec 2013, A, m. 1-7

Varatec 2013

versuri: Vasile Burlui
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Roxana Pepelea
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In sectiunea B parcursul muzical se degajeaza, miscarea devine mai alertd, melodia isi

intra In matca. Aparent cromatice, elementele acordice din acompaniament oferd sprijin vocii

prin confluente in puncte sonore comune.

50



Teza de abilitare Roxana PEPELEA

Ex. 3.11. Varatec 2013, B, m. 18

Varatec 2013
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Mea maxima culpa — ,,asumare poetic-filosofica a universului, cu accente depresive — (in
care autoarea, n.n.) se intoarce si mai mult in timpul muzicii, propunand armonii «goale», de
catedrald” (Laura Vasiliu). Intr-adevar, motivul-semnal incipient, alcatuit din succesiuni
geometrizate de cvinte si cvarte, devine emblematic pentru legatura intre sectiuni.

Dramatismul Tnalt este rezultatul reverberatiei sonore speciale a cuvintelor alese de poet
pentru a zugravi propria suferinta, profunda si demna. Poetul poarta vina minunatiilor Tntregului
univers... Dimensiunile poeziei (sase strofe cu 0 extensie a versului de 13-15 silabe!) o
transforma in piesa de rezistentda a ntregului ciclu, atat pentru compozitor, cat si pentru

interpreti. Sintagma Mea maxima culpa devine refren al unei cvasiforme de rondo.
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Ex. 3.12. Mea maxima culpa, m. 25-30
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Ingerul noptilor — ,o0da inchinatd poeziei devine /.../ miscare ritmici pregnanti, cu

nuante ironic-neoclasice si folcloric-romanesti” (Laura Vasiliu). Tonalitatea acestui lied este mai

destinsa, ritmul mai alert oferind un contrast in economia ciclului. Un ostinato in acompaniament

va fi adesea Tntrerupt prin impulsuri accentuale, Tntr-un sens de acumulare a elementelor tensive.

Ex. 3.13. Ingerul noptilor, m. 1-11

ingerul noptilor

versuri: Vasile Burlui

Roxana Pepelea
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Un intermezzo in contrast de miscare si caracter, manifest prin deturnarea facturii — din

ostinato ritmic Tn pedale armonice statice — aduce o oaza de lumina, de puritate si gingasie,

potrivita textului: ,,Un copil mi-a adus / O floare alba de cais”.

Mezzo-
Soprano

Piano

Ex. 3.14. Ingerul noptilor, m. 32-35
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Repriza reintrd pe fagasul acelei ,,boite a musique”, dar, reiterdri din ce in ce mai

nervoase o apropie, in final, de un strigat de disperare, innabusit insa (,,Poezia se traieste in

-

lacrimi si sange/ in iubire si in suferinta”) si incheiat in mod fatal, in parlato (,,...Si asa a fost sa

fie!”).
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Ex. 3.15. Ingerul noptilor, m. 62-69

62 mp P morendo
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Menuet de toamna — ,jmelancolic, deprimant, bacovian — apropie, in mod surprinzator,
solutiile componistice (ale celor doi autori, n.n.), prin evocarea dansului de gen, cu trimiteri clare
la J. S. Bach, dar si prin dramatizareca formei, cu /.../ efecte teatrale de rupturd a discursului”
(Laura Vasiliu). Bacoviand, dar purtdtoare a unui motto arghezian (,,lubirea noastra a murit
aici”), poezia oferea terenul unui joc stilistic, plecand de la semantica frazelor. Intr-un tempo di
minuetto notat in masura de 4/4 (1) au loc conflicte metro-ritmice, rezultate din suprapunerea,
amestecarea si concatenarea motivelor, care sparg simetriile tipice dansului de epoca.

Ex. 3.16. Menuet de toamna, m. 1-5

Tempo di minuetto
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Printr-o tehnica a colajelor, cliseele dansante se aduna in fraze lungi, care sfarsesc in cele

din urma in cadente scordate.

Ex. 3.17. Menuet de toamna, m. 52-56
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Cadente dramatice sparg monotonia discursului si apar dupa acumulari imitative,

»importate” din recuzita polifoniei de traditie:

Ex. 3.18. Menuet de toamna, m. 32-37

Mezzo-
Soprano
In-spre a-murg co - coii au__dus vi-se-le me - le In lu-mea de Ne - un-de, in pa-ce si pus-tiu,
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S
Doua dintre liedurile pe versuri de Vasile Burlui au la baza poezii scrise in limba
franceza.

Concert vespéral ,valorifica virtualitatile dramatice ale poemului, prin desfasurari
pianistice ostinate sau acorduri suav-disonante (in maniera franceza), prin declamatii vocale in
sectiunea mediana” (Laura Vasiliu).

Scris intr-o forma ternara cu repriza, liedul ofera ascultatorului un contrast intre

platitudinea ostentativa a primei strofe, grefata, armonic, pe relatia polara,

Ex. 3.19. Concert vespéral, A, m. 1-7

Concert vespéral

versuri: Vasile Burlui Roxana Pepelea
Grave
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si predispozitia spre visare sugerata de armoniile impresioniste de structura ajoutée (intrerupte de

interventiile, oarecum surprinse, ale vocii), odatd cu schimbarea registrului emotional al

versurilor.
Ex. 3.20. Concert vespéral, B, m. 22
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Al doilea lied in limba franceza, Chant rompu ,alege un discurs modern, abstract-

disonant in care alternanta voce-pian pare sa evoce cantul intrerupt” (Laura Vasiliu).

Sugestiile sonore vin, din nou, in completarea semanticii verbului. Structural, piesa se

bazeaza pe repetarea variata a douad structuri alternante: A, caracterizat prin recitativul melodizat

al vocii, acompaniat, prin opozitie, de intretaierile seci ale pianului,
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Ex. 3.21. Chant rompu, A, m. 1-11

Chant rompu

versuri: Vasile Burlui Roxana Pepelea
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si B, un episod dansant in manierd mixturatd, desprins, parca, din renasterea timpurie franco-

flamanda (aluzie la genurile ballade, rondeau, virelai etc.).
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Ex. 3.22. Chant rompu, B, m. 58

; D0CO Fil.
? con espressione pocont
4

Chant rompu
P— [ — | — f p
1 | | 1 [ | [ .
[

f |
P4 1
Mezzo Hay—=—— fHouj I ®fo o g @ z
ANV il ¥ ke —]
[y}

il en -tra-ve ma te- nue te - nue_—
A taie 3.
| |

g
.

L
[ 1808
B
L HRN

— | —F 1

TN
A N

TN
\
-

O

[
77
1

|

Pno. = P (una corda)
E ~J /—-—'—'—41;
A 4 4 s b
=2 7] | 1 A l
— s st
o

e

»: .h atempo
5 f mf
9 H: iy I IL\ | - 1 1 |
Mezzo {’LD < “r %H‘#ﬁ'ﬁé- b}’ r,—d—.l
e ' ! ! | 14
Je le porte sur moi, je le porte sur moi
58
£ fe. | | | [r— _pl_g:EEE - -~ e N
o [odl . . - . | | 11 | [
FL A - - 1
| an Y -
ANAV. - 0 1 17 | 1 1
o 7 ' o — T ——
! m
j;frecorde /_\ f
Pno. # ) . m _’—._ ¥ ,—\.— b
—— H | . b ;
o). 1 5 I I
Z ] P [ e 1 I
I bl [~
[ ! n e -
62 mp rit
9 L— i
Mezzo Wﬁ[—r——d—bﬁ—!‘ J U - - -
U ) ] ¥ ~— —
comme sa cou-ro-nne le Christ, le Christ!
62
p o S
aE= s == Siia -
mp P ‘h
Pno. T — — 3
£ 5bbﬁ_; ﬁ#bﬁ_LFb.::—— g [a:
- Ul 1 - - &
hall [ = | 1 L/ | | WA i) [
Z 1 | 4 ! | S| L/ 1 e —F =
- - F : } = =0

Ciclul de lieduri pentru mezzosoprana si pian pe versuri de Vasile Burlui reprezinta
punctul de confluenta a doud dintre constantele propriei creatii: recursul la traditia universald si

reprezentarea ludicului.
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v 7 Variatiuni pentru vioari, violi si pian (2014)

Lucrarea intitulatdi 7 VARIATIUNI PENTRU VIOARA, VIOLA SI PIAN, semnati de
Roxana Pepelea, a fost creatd in anul 2014. A fost prezentatd in prima auditie la Zilele Muzicale
Romano-Americane, editia a XI-a, 2014 — festival international organizat, anual, de Filarmonica
de Stat Sibiu, in interpretarea unui trio alcatuit din tineri solisti instrumentisti ai filarmonicii
sibiene: Vasile Sult (vioard), Ioana Luca (viold), Teodora Circiumaru (pian).

Tema care sta la baza ciclului (Andantino, con semplicitta), este de factura folclorica:
melodia (cantec popular) este armonizatd si structurata tripartit — ABA. Scriitura este
preponderent cvadrivocald, de coral armonizat. Se remarca alunecarea cromatica a basului, pe
formula passus duriusculus.

Ex. 3.23. Tema, m. 1-9

7 Variatiuni pentru vioara, viola si pian

Roxana Pepelea

(2014)
Tema (Andantino, con semplicitta)
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Pe parcurs, cele 7 variatiuni se indeparteaza din ce in ce mai mult de la tiparul simetric al

temei, urmand modelul variatiunilor libere.
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Variatiunea I (Allegretto) raméane, inca, tributara tiparului simetrizat. Variabilele sale
constau 1n transpunerea temei §i cromatizarea acompaniamentului in acorduri transpozitionale la
pian.

Ex. 3.24. Var. |, m. 19
1. Allegretto
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Variatiunea II (Allegro), in caracter scherzando, prelucreaza diferite celule ale temei:
prima celula apare la pian (extrasa din prima masura a temei) in acompaniamentul viorii i violei
— coarde duble in pizzicato, a doua celula, apare tot la pian, (extrasa din masura a 3-a a temei,
tratata in polifonie latenta si modificata ritmic, in triolete), urmata de o a treia celula (extrasa din
strofa a 2-a, B, a temei, modificata melodic prin amplificare intervalicd), adusa in dialogul
coardelor. Forma variatiunii este cu repriza: ABA.

Ex. 3.25. Var. I, m. 34
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Variatiunea III (Allegro spiritoso) accentueaza caracterul spiritual, usor umoristic, al
muzicii. Elemente celular/motivice constitutive ale temei, prezentate in diferite forme (directa,
inversa sau recurentd), sunt fragmentate si prelucrate in dialogul instrumentelor. Tensiunea este

in acumulare pana la imitatiile din sectiunea a doua a variatiunii.
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Ex. 3.26. Var.lll, m. 63

p I11. Allegro spiritoso 7 Variatiuni pentru vioard, viola si pian
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Variatiunea IV (Andante tranquillo), plasata la mijloc, reprezinta variatiunea contrastanta
ca miscare si caracter. Pianul aluneca cromatic pe un ostinato arpegiat, derivat din principala
celuld tematica, in timp ce la coarde se infiripd o melopee cvasi-improvizatorica. Initiatad de
vioard, aceastd melopee este preluatd de viold si terminata la pian. Dupa un punct culminant in

mixturi (m. 105-106), melopeea este reluata in canon la coarde, pe acelasi fond ostinat al

pianului.
Ex. 3.27. Var. IV, m. 93
7 Variatiuni pentru vioard, viola si pian
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Variatiunea V (Pesante) se situeaza intr-un plan dinamic superior; tenta se intensifica,
atmosfera devine mai incordatd, prin opozitia a doud planuri: primul, alcatuit din acordurile
placate ale pianului care intretaie, rup celula tematicd prezentd in octavele stridente ale

coardelor; al doilea plan exprimat prin recitativul incisiv al pianului (m. 122).
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Ex. 3.28. Var. V, m. 118

7 Variatiuni pentru vioard, viold si pian
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Variatiunea VI (Presto energico e ben ritmato) se detaseaza prin caracterul motoric,
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desfasurat intr-un continuum de saisprezecimi, care se intensifica, dobandind nuante stridente,

odatd cu masura 170.
Ex. 3.29. Var. VI, m. 159

7 Variatiuni pentru vioard, viold si pian
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Variatiunea VII (Allegro energico) se doreste un corolar si o concluzie a intregii lucrari.

Debutul se realizeaza intr-un fugato, care aduna cele trei voci-instrumente, prefatand revenirea

temei (Alla breve, m. 234), intr-o formuld amplificata dinamic si sonor. Tema, cu aspect de

cantus firmus prezentat in discant, este contrapunctatd la pian in pulsatie egald de optimi (adesea

mixturate).
Ex. 3.30. Var. VII, fugato, m. 183
VIL Allegro energico 7 Variatiuni pentru vioard, viola si pian
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Reprizele temei includ si aspectul sau integral inversat.

Ex. 3.31. Var. VII, Tema in inversare, m. 212
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Concluzia reprezinta sinteza elementelor: tema augmentata in valori duble (doimi) este
contrapunctatd cu ea Insasi, In ipostaza reala ritmic, exceptand capul tematic format din dubla

rostire a ictusului.
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Tema (Alla breve)
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. 3.32. Var. VII, Tema (alla breve), m. 234
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Lucrarea 7 Variatiuni pentru vioard, viold si pian este o combinatie intre recursul la

traditia universald, prin reevaluarea unei forme traditionale, variatiunea libera si limbajul de

rezonanta folcloric romaneascd, prelungire in timp a unor Tincercari anterioare: Paul

Constantinescu, Cantec din Trei piese pentru pian sau Variatiuni libere asupra unei melodii

bizantine din secolul XIII pentru violoncel si orchestra, Theodor Grigoriu Variatiuni simfonice

pe un cantec de Anton Pann s.a.

Lucrarea a fost achizitionata de UCMR in anul 2014, sesiunea II.
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v Diptic coral pe versuri de Octavian Goga (2014)

Prezentat la Festivalul Muzicii Romanesti lasi, editia a XVIII-a, 2014, DIPTICUL

CORAL pe versuri de Octavian Goga este alcatuit din piesele: Toamna (pe versurile poeziei cu

acelasi nume) si Primavara (pe versurile poeziei intitulate Cantec).

wr

Toamna

Andante J=85

Ex. 3.40. Diptic coral — Toamna

Muzica: Roxana Pepelea
Versuri: Octavian Goga
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Ex. 3.41. Diptic coral — Primavara

Primavara

Muzica: Roxana Pepelea
Versuri: Octavian Goga
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Cele doua piese corale sunt alaturate in diptic pe principiul contrastului de tempo si
caracter: Andante — Toamna, Allegretto — Primavara. Limbajul acestora este unul modal,
amandoua plecand de la un mod lidic pe fa, initial diatonic, apoi suportand mobilitati ale unor
sunete, cadente pe diferite trepte, transpozitii, modulatii, scordaturi. Daca prima piesa prezinta un

relief predominant polifonic (cu utilizarea contrapunctérii si a imitatiei), cea de a doua este
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indreptatd spre izoritmia armonicd, din care nu lipsesc interventiile dialogate dintre perechile de
voci. In ambele piese se remarca utilizarea unor structuri acordice modale, de cvarta sau cvinta,
conduse, preponderent, in mixturi paralele (acorduri transpozitionale), de unde rezulta, in final, o

ambiguitate a centrarii sonore, cu potential cadential multiplu.

V" Rezonante — pentru cvartet de clarinete (2013)

,Din creatia Roxanei Pepelea am audiat Rezonante pentru cvartet de clarinete (2013),
lucrare evidentiata de bogatia indicatiilor dinamice si agogice, prin dinamismul metro-
ritmic — elemente valorificate pe un fond structural traditional (succesiunea de patru
sectiuni In care se asociaza intonatii de doind, balada si bocet, pana la crearea unui folclor
imaginar), intr-un limbaj neomodal. Caracterul variational al expunerilor tematice este
evident, pana la apropierea de finalul lucrarii, unde, prin valorificarea unor subtile efecte
de heterofonie si prin revenirea la spiritul doinei, de data aceasta transformat de maniera
improvizatoricd accentuatd, suntem condusi realmente la justificarea sonora a titlului.”
(Loredana latesen, Saptamdna Muzicii Noi — Cvartetul de clarinete , Orpheus”, n
Actualitatea Muzicala, nr. 6/2013, p. 7-8.)

Lucrarea REZONANTE — PENTRU CVARTET DE CLARINETE, semnata de Roxana
Pepelea, a fost creatd in anul 2013, in vederea prezentarii In primd auditie la Sdptamana
Internationala a Muzicii Noi, editia 2013. Prima executie publicd a avut loc, asadar, sub
auspiciile festivalului, la Iasi, in data de 30 mai 2013, in interpretarea cvartetului de clarinete
,Orpheus”, al Universitatii de Arte lasi. Lucrarea a fost reluatd o lund mai tarziu la festivalul
international Zilele Muzicale Romano-Americane, editia a X-a, Tntr-o interpretare diferita, cu un
grup format din membri ai orchestrei Filarmonicii de Stat Sibiu.

Ca tematica, lucrarea promoveaza valente ale unui folclor roménesc imaginar,
,rezonand” prin sonoritati specifice de balada, joc sau bocet.

Conceputa intr-o formd de arc — ABCBA, piesa se executa fara intrerupere, intr-o
succesiune contrastanta, ca tempo si caracter, a sectiunilor componente.

Sectiunea A are un caracter quasi-improvizatoric, narativ, cu rezonante de balada.

Scriitura este predominant heterofonicd, rezultatd din intersectarea unei monodii
caracteriologic folclorice (insdilate in jurul unei intervalici specifice, cu detasarea cvartei
perfecte/marite sau cvintei) cu propriile variante.

Un strigat-interjectie in unisonul celor patru clarinete introduce expunerea, la primul
clarinet, In rostiri repetitiv-variationale, a monodiei care alcatuieste nucleul motivic al intregii

sectiuni.
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Ex. 3.33. Rezonante, sectiunea A, m. 1-10

REZONANTE
pentru cvartet de clarinete

Roxana Pepelea

Andante (J =85)
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Aceasta monodie va evolua pe parcurs, atat orizontal (prin acumulari ornamentale), cat si
vertical (prin imitatii, unisoane, decaldri), spre un punct culminant, in care recitarea devine tot

mai insistenta (mas. 22-25).
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Ex. 3.34. Rezonante, sectiunea A, m. 22
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T o = v 4
o ba b —_—t ?ﬁf‘————' r mp 3___%
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Ay — _— —— — e i —is
Lol | I C e g = — —— T T
2 BEk = S = SEE RS E = et 3T
= / nf —_— mp ¢

O micd repriza se instaleazd la masura 30. Intamplarea face ca acest moment sa

dobandeasca importanta, apropiindu-se de proportiile unei sectio aurea:

50 masuri = 30 masuri + 20 masuri

Sectiunea B (m. 50) contrasteaza prin caracterul giusto, dansant. Sectiunea se detascaza
prin claritatea formald, fiind conceputa ca o mica fuga cu trei contrasubiecte. Tema, in metru

asimetric, este, de asemenea, de rezonanta folclorica.

Ex. 3.35. Rezonante, sectiunea B, tema-fugato — clarinet 3

ESiET: T 8t
= Y ?'> r - oo T e ) = . i o | > v j‘%:
f sempre subito ])'

Vocile se adund in masura 64, In momentul in care avem ultima expunere tematica,
impreuna cu cele trei contrasubiecte. Se remarca poliritmiile Tn dimensiunile orizontald si

verticala.
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(in rilievo)

Ex. 3.36. Rezonante, sectiunea B, fugato, m. 64-68
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~¢ P T 1 T i . T i
foel 772 mf
Iata schema momentului, din care rezulta repartizarea temei si a contrasubiectelor, pe cele
patru voci.

Tabel 3.13. Rezonante, B, schema fugato, m. 64-68

Tema

Clarinet 1

Contrasubiect 1

Clarinet bas

Contrasubiect 3

Clarinet 2

Contrasubiect 2

Clarinet 3

Sectiunea C, aduce un nou contrast, de data aceasta de caracter rubato, revenind, pe alte

coordonate, la tempo-ul lent si la libertatea constructiei. Tanguiri melodice de bocet se aduna,

insinudndu-se putin cate putin, preluate de la o voce la alta i acompaniate de isoane, care

creeaza fundaluri armonice.

Ex. 3.37. Rezonante, C, m. 109-120

Lento, rubato (s = 50)
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Treptat, prin dinamizare, isoanele se transforma si culmineaza intr-o sectiune libera,
improvizatorica, cvasi-aleatorica, in suprapuneri de recitative recto-tono (care pulseaza intr-o

micropolifonie Tn valuri de crescendo/accelerando). Impresia sonora este cea a unei miscari

vibratorii continue, asemanatoare unei trepidatii.

Ex. 3.38. Rezonante, C, m. 128

quast fibe resc. poco @ poco ed aeeel,
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e ) : .
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v »

Momentul se incheie Tntr-o jelanie profunda, dureroasa.

Ex. 3.39. Rezonante, C, m. 147

afempo
P A IV - - - -
B-ClL 1 ([ esE = =
D]
accel.
A rall a tempo
4 — — i
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B> Cl. 3 T - t
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p
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f) 4
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Revenirile, pe cale inversa, ale sectiunilor B si A se fac sub forma unei reprize (in
oglinda) prescurtate.

Lucrarea Rezonante pentru cvartet de clarinete este o noud reprezentare muzicald a
modelului mioritic. Importanta sa consta si in faptul ca imbogateste literatura camerald dedicata

acestui ansamblu mai putin obisnuit: cvartetul de clarinete. A fost achizitionatda de UCMR 1in
anul 2013, sesiunea 1.
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v' Doud parodii muzicale — pentru voce si pian (2010)

Scrise si interpretate in prima auditie in anul 2010, cele DOUA PARODII MUZICALE
pentru voce si pian au fost prezentate la Festivalul International al Artei Lirice, Sibiu, 2010 si,
ulterior, la Festivalul Muzicii Romanesti Iasi, n 2011 (intr-o alta interpretare).

Titlurile pieselor componente, sunt urmatoarele: Doi raci (pe versuri de Alecu Donici) si
Broasca testoasa (pe versuri de George Toparceanu). Titlul ciclului urmeaza, pe de o parte, sfera
sugestiva, cu nuante satirice, a poeziilor, pe de alta parte, are conotatii stilistice, exprimand
intentia de redare a caricaturalului prin mijloace muzicale specifice parodierii. O cochetare cu
anumite tehnici de limbaj universal, o apropiere de scriituri consacrate, pana la preluarea unor
citate, evident deformate, este modalitatea de reprezentarea a ludicului Tn acest ciclu. Un tipar
comun celor doua cantece-parodii, este, de asemenea, menit sa puna in valoare intentia declarata:
alaturarea a doua strofe, de forma — introducere + dans.

Fiecare din cele doud vietdti (rac, broasca testoasa) beneficiaza de caracterizari muzicale
adecvate portretizarii literare: spre exemplu, racului i se pot aplica prelucrari geometrice, precum

tehnica oglinzii, sub forma recurentei, sau a inversarii.

Ex. 3.42. Douda parodii — Doi raci, introducere

A piacere
)
o F A - 1 - 1 - 1 - 1 - 1 - 1 - 1
Soprano  Hps—F t 1 T t T 1 T
ANV 3 I 1 I I I I 1
o
SP/‘H --------------------------------- 1 -1
5 = s 3 ' Ve SN i I
A 5 .
ik et |. et e+ —
S ! z 3 b e—a—27
= - ~——
. T
Piano _ Vi
— — in rifievo
EN Y Py s o o | O, [ | .
¥ - i — e e e e
5o : 5 e e e o o e o e — G+
— e e T e TGS
h=d - L = >
P 4 ?

Am considerat sugestiv si comic, in acelasi timp, recursul, ca element de debut, la tema
deformata a Ofrandei muzicale de Bach, adusa in imitatie inversatd a celor doua planuri din

acompaniamentul pianului.
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Ex. 3.43. Doud parodii — Doi raci, m. 8-13

5 (comic) -
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Dupa un scurt moment recitativic cu intonatii exagerate In care se atrage atentia asupra
situatiei ,,generatoare de conflict” (m.8-13), se intrd ,,in miezul actiunii”, prin sectiunea cvasi-
dansanta, usor pompoasa.

Ex. 3.44. Doua parodii — Doi raci, dans
(poco ."emg, danzante)
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O sectiune in inversdri repetitive, simuleazd o miscare perpetuda, n Cerc, asociata
ingrijorarii racului-fiu.

Ex. 3.45. Doua parodii — Doi raci, m. 20-27
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In final, morala fabulei, precedati de o ,,rostogolire” muzicali — imagine a esecului.

Ex. 3.46. Doua parodii — Doi raci, m. 29-36
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Lentoarea specifica broastei testoase este ironizatd dintru Inceput: ,,un bolovan” se
urneste greu si incepe sa se puna in miscare incetul cu incetul, prin accelerari ritmice — notate cu
diminuarea duratelor (primul portativ al exemplului de mai jos) si prin inspectarea unor noi

teritorii — progresia melodica la sunetele vecine (portativul al doilea al exemplului de mai jos).

Ex. 3.47. Doud parodii — Broasca testoasd, introducere

Rubato
Soprano
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In cele din urmd, broasca testoasa reuseste sd se prinda in ,valtoarea ametitoare a

dansului”, intrdnd intr-o inertie direct proportionald cu dimensiunea si ,,agilitatea” caracteristica.

Ex. 3.48. Doua parodii — Broasca testoasa, dans, m.12-32
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In deznodimant, ,,gingasa formi a iubitei mele!” atinge extazul in melodia si dansul de
cabaret (cancan).

EX. 3.49. Doua parodii — Broasca testoasa, m. 32-38

perd.
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v Colinda — pentru voce si pian (2008)

COLINDA pentru voce si pian, preluatd din culegerea de colinde intocmita de George
Breazul, este o prelucrare strofica de tip modal, bazata pe principiul repetarii directionate spre
acumularea tensionala.

Procedee precum repetarea, transpunerea, inversarea, cu crearea unor poliritmii si
polimetrii fac parte din arsenalul prelucrarii.

Acompaniamentul recurge la structuri armonice derivate din amplificarea isonului —
simplu, dublu, multiplu, Tn octave, cvarte, cvinte, in blocuri acordice formate din elemente
acustice superpozate: octave, cvinte, cvarte, septime, secunde.

In final, un canon ritmic, alcituit din batiile din palme decalate ale executantilor, pe
structura ritmica a melodiei, incheie, mai putin obisnuit, aceasta miniatura.

Lucrarea a fost comandatd spre executie in pragul sarbétorilor de iarna, in cadrul unui
recital de colinde din repertoriul romanesc si universal, la Palatul Sutu, Bucuresti, organizat in

Stagiunea muzicala ,,lIosif Sava” a Fundatiei ACCUMM (pe data de 17 decembrie 2008).
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Ex. 3.50. Colinda

Score Colinda (dupa G.Breazul)

Roxana Pepelea
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Colinda pentru voce si pian este o ilustrare a aplicdrii sursei folclorice in creatie si a

adecvarii acesteia la resursele de prelucrare ale modalismului.
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v Patru lieduri pentru soprana si pian pe versuri de Ilie Dumitrascu (2007)

Ciclul de PATRU LIEDURI PENTRU SOPRANA SI PIAN pe versuri de llie
Dumitragscu — Adevarul, Ciudatele inlantuiri, Lapidarium, Ca un fir de ploaie a fost prezentat in
prima auditie Tn anul 2007, n cadrul proiectului Atelier brasovean de creatie muzicala, realizat
sub egida Universitatii Transilvania din Bragsov si a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, filiala Brasov. Spre deosebire de celelalte cicluri de lieduri apartindnd subsemnatei,
acesta se caracterizeaza prin expresia concisa, lapidara, concentrata, inscriindu-se pe linia
creatiilor de tip miniatural, aforistic (de tip Haiku).

Actiunea componistici se reduce la gesturile cele mai simple, minimale: ritmuri
caracteristice, nuclee modale formate din sunete putine. Caracterul ludic, de amuzament al
pieselor cu numar par alterneaza cu sobrietatea, oarecum cautatd, a celor impare. Alaturarea
pieselor in ciclu s-a realizat pe baza contrastului de tempo asociat celui de caracter. Muzica
intentioneaza sa serveasca textul cat mai ilustrativ, de aceea fiecare imagine poetica se asociaza
unei anumite facturi muzicale. Se remarca stilizarile muzical-programatice care redau, aluziv,
atmosfera versurilor.

Adevarul — o monodie sustinutd de doud planuri liniare libere ale pianului in durate de

patrimi si doimi, sugereaza efectul sec, pedant, savanteria ,,adevarului universal”.

Ex. 3.51. Adevarul

ADEVARUL

(versuri Ilie Dumitrascu)
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Ciudatele inlantuiri reda, prin figuratiile pianului cu o anume tenta stilistica, miscarea

perpetud, in cerc, din dansul mirilor.

Ex. 3.52. Ciudatele inlantuiri

CIUDATELE INLANTUIRI

(versuri Ilie Dumitrascu) ROXANA PEPELEA
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Lapidarium se serveste de complementaritatea modala. Opririle pianului pe pedale de

cluster sugereaza nemiscarea, incremenirea, pietrificarea.

Sostenuto (J =70)

LAPIDARIUM

(versuri Ilie Dumitrascu)

Ex. 3.53. Lapidarium
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Ultima piesa, Ca un fir de ploaie ilustreaza, prin ritmica motorica, bataia egala, monotona
a ploii. Repetarile sunetelor pe durate mici si egale (optimi) ca intr-o toccatina stilizata unifica
scriitura muzicald sub semnul mesajului poetic.

Ex. 3.54. Ca un fir de ploaie

CA UN FIR DE PLOAIE

(versuri Ilie Dumitrascu) ROXANA PEPELEA
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v' Trei lieduri pentru soprana si pian dupa Sonete de Mihai Eminescu (2006)

Ciclul de TREI LIEDURI PENTRU SOPRANA SI PIAN pe versuri de Mihai Eminescu
a facut parte din proiectul Atelier brasovean de creatie muzicala, realizat sub egida Universitatii
Transilvania din Brasov si a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, filiala
Brasov (2007). Liedurile incearca sa surprinda specificul elegiac al poeziei eminesciene, in speta,
al sonetului, selectand, afectiv, sentimente din sfera melancoliei, nostalgiei, regretului, tristetii,
durerii despartirii de fiinta iubita. Urmatoarele sonete au fost transpuse muzical: 1. Sunt ani la
mijloc; 2. Afara-i toamna; 3. Trecut-au anii.

Astfel, fard a fi tributare unui specific formal al acestei specii poetice — sonetul — si
selectand doar anumite versuri din cadrul poeziilor, asa cum se specifica in titlu, liedurile retin si
incearcd sd redea prin mijloace specific muzicale — un ethos propriu al verbului. Cu intentii
programatice, de urmarire fidela a sensurilor textului poetic, aceste schite vocale se doresc niste
,piese de atmosfera”. Ca urmare, importanta detaliului muzical se pierde intr-o ,,stare sonora”.
De aici decurge caracterul static, usor incremenit, al pieselor si atmosfera oarecum monotona,

caracterizata prin usoare acumulari tensionale, In valuri, obtinute la nivelul densitatii sonore.

Ex. 3.55. Sunt ani la mijloc

Sunt ani la mijloc

(M. Eminescu) Roxana Pepelea
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Subordonata tematicii meditative, forma se tese aparent liber, improvizatoric, cu rapeluri
(dupa acumulari in valuri) ale elementelor formative (micro-celule modale).

Muzica are un caracter plutitor, incert, cu intonatii juxtapuse de doind sau balada, stilizate
pana la sugestia unor moduri de emisie sau elemente coloristice apartinand creatiei noastre
arhaice: quasi-recitativo, parlando, rubato, (in partida vocald, sunete soptite, inaltimi partial
nedeterminate, aproximative, text vorbit, ornamentica, portamento, glissandi). Este vorba despre
0 Tmbinare Tntre melodia vorbita si cea cantata, avand ca rezultat o unduioasa tanguire (lamento),
subliniatd prin tdietura in suspans a frazei si alunecarile cromatice ale vocii.

Se poate observa vehicularea unui limbaj modal cromatic, obtinut din staruirea pe
anumite micro-formule modale (preponderent tricordale). Totalul cromatic rezultd din
juxtapuneri, scordaturi, transpozitii complementare etc.

Intregul ciclu are la bazi o lume modal cromatici comuni reliefatd prin celule
unificatoare. Se pot auzi ecouri ale celulei x enesciene, care, prin melograma eliptica Enescu (mi,

mib, do = e [n] es ¢ [u]) pot fi asociate cu numele lui Eminescu (e [min] es ¢ [u]).
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Ex. 3.56. Trecut-au anii...

Trecut-au anii...

(M. Eminescu) Roxana Pepelea
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Tiparul general al pieselor este unul binar de tip variational (a-a') la care se ataseazi o
coda.

Sustinerea pianistica se realizeaza printr-o scriiturd preponderent heterofona, in care se
evidentiaza anumiti piloni — sustinuti de unison sau de tendintele acordic-consonantice — fata de
care se contureazi variante ornamentale, decalaje, imitatii libere, simplificari. In raportul voce-
pian se detaseazd imbindrile de tip folcloric: heterofonie reductiva, variationalda sau quasi-

imitativd. De multe ori pianul isi asuma un rol de fundal sonor obtinut din isoane sau ostinati.
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Ex. 3.57. Afara-i toamna...

Afara-i toamna...

(M. Eminescu) Roxana Pepelea
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In ansamblu, rezultatul se materializeazi in aspectul cvasi-improvizatoric, de unde si
lipsa obligativitatii barei de masura — aceasta functionand doar ca reper de intalnire pentru
executanti — adecvat notata in partitura (bara verticala punctata).

Ciclul de lieduri se aliniaza la modelul mioritic manifest in propria creatie.

Cele trei lieduri pentru soprana si pian pe versuri de Eminescu au fost achizitionate de

UCMR in anul 2006, sesiunea |.
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3.2.3. Relevanta si originalitatea creatiei componistice: Performanta

si impact

Orice creatie artistica este certificatd prin aducerea sa la cunostinta publicului, intr-0
forma corespunzatoare specificului sau: concert, expozitie, spectacol, inregistrare, publicare —
modalititi de determinare a autenticitatii operei de artd. In acest fel, relevanta si originalitatea
creatiei artistice (in spetd, a propriei creatii componistice) este conditionatd de recunoasterea
publica, drept forma prin care autoritatea celui care a produs-0 nu mai poate fi pusa la indoiala.

In ceea ce ma priveste, am recurs la indicatori specifici pentru evaluarea contributiilor
proprii din domeniul activitatii componistice. Acesti indicatori vor aduce ldmuriri asupra
performantelor individuale, desfasurate in conditii de vizibilitate nationala sau internationala,
prin participari la manifestari specifice in calitate de compozitor (festivaluri, concursuri, concerte
de autor, concerte colective, inregistrari, editari de lucrari). A fost inclus si un tabel al premiilor
obtinute in intreaga cariera.

Tntre factorii de impact voi invoca media scrisa sau audiovizuala, centralizand intr-un
tabel special date asupra citarilor/comentariilor activitatii de creatie individuald (lucrari sau

prestatii artistice in calitate de compozitor).

v' Performanta creatiei componistice

1. Participari in calitate de compozitor la festivaluri/concursuri nationale, concerte de autor,

manifestari artistice:

Tabel 3.14. Participari individuale la manifestari artistice in calitate de compozitor

Nr. | An Date de identificare activitate de creatie Manifestare/

crt. | referinta | artistica festival/concurs

1. 2015 Opt lieduri pentru mezzosoprana si pian pe | lrreparabile tempus — Interogatii
versuri de Vasile Burlui sonore in oglinda propuse de
Interpreti: Claudia Codreanu — compozitorii Roxana Pepelea si
mezzosoprand, Vasilica Stoiciu-Frunza — Leonard Dumitriu, Tn cadrul:
pian, Mircea Dascaliuc — actor ,,Sibiu Opera Festival”, 30 sept. 2015,

Sibiu, Sala Thalia
2. 2015 Opt lieduri pentru mezzosoprana si pian pe | lrreparabile tempus — Interogatii

versuri de Vasile Burlui, prima auditie
Interpreti: Claudia Codreanu —
mezzosoprand, Vasilica Stoiciu-Frunza —
pian, Mircea Dascaliuc — actor

sonore in oglinda propuse de
Compozitorii Roxana Pepelea si
Leonard Dumitriu, Tn cadrul:
»Saptimana Internationald a Muzicii
Noi”, 28 mai 2015, Iasi, Casa Bals, Sala
,,Eduard Caudella”
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3. 2015 Maiastra — feerie muzicald pentru cor, Tn cadrul: Concert simfonic
flaut, orchestra de coarde, celesta si Filarmonica de Stat Sibiu, 19 aprilie
percutie, prima auditie 2015, Sala Thalia

Interpreti: Orchestra Filarmonicii de Stat
Sibiu, Corul de cameri ,,Caedonia”
Dirijor Gabriel Bebeselea

4, 2014 Diptic coral pe versuri de Octavian Goga In ,,Muzici Corala Romaneasca”,
Interpreti: Concert coral, n cadrul: ,,Festivalul
Corul de camera Vox Art’ls Muzicii Romanesti” lasi, editia XV1II,
Dirijor Bogdan Cojocariu 23 octombrie 2014, Biblioteca Centrala
Universitara ,,Mihai Eminescu”
5. 2014 7 Variatiuni pentru vioard, viola si pian, Tn Recital cameral, Tn cadrul: ,.Zilele
prima auditie Muzicale Romano-Americane”, editia

Interpreti: Vasile Sult — vioara, Ioana Luca | XI, 17 iunie 2014, Sibiu, Sala Thalia
— viola, Teodora Circiumaru — pian

6. 2013 Rezonante — pentru cvartet de clarinete, In Recital de clarinet, n cadrul:
prima auditie »Saptimana Internationala a Muzicii
Interpreti: Cvartetul de clarinete ,,Orpheus” | Noi”, 30 mai 2013, lasi, Casa Bals, Sala
Tasi: Dorul Albu, Bogdan Irina, Bogdan ,,Eduard Caudella”
Constantin, Daniel Paicu

7. 2013 Chorales for Wind Ensembel 1n Potpuriuri muzicale, Concert
Interpreti: Ciprian Dancu, Florin Grelus, cameral, Tn cadrul: ,,Zilele Muzicale
Andrei Craciun, Vasile Petcu Romano-Americane”, editia X,

30 iunie 2014, Sibiu, Sala Thalia

8. 2011 Doud fabule/parodii muzicale pentru voce | In Recital vocal-instrumental, in cadrul:
si pian: Doi raci (versuri Alecu Donici), ,Festivalul Muzicii Romanesti” editia
Broasca testoasa (versuri G. Toparceanu) XV, lasi, Casa Bals, Sala ,,Eduard
Interpreti: Lacramioara Hrubaru-Roata — Caudella”, 23 noiembrie 2011
soprand, Vasilica Stoiciu-Frunza — pian

9. 2010 Doud parodii muzicale pentru voce si pian: | In Recital de lieduri, Tn cadrul:
Doi raci (versuri Alecu Donici), Broasca »Festivalul International al Artei
testoasa (versuri G. Toparceanu) Lirice”, editia IX, 30 sept. 2010, Sibiu,
Interpreti: Claudia Pop — soprand, Anca Sala Oglinzilor, Forumul Democrat al
Preda — pian Germanilor

10. 2010 Doud lieduri pentru soprand si pian pe Tn Recital cameral: Filarmonica de Stat
versuri de Ilie Dumitrascu Sibiu, 9 martie 2010, Sala Thalia

Interpreti: Oana Severin — soprand, Cezara
Petrescu — pian

11. 2009 Lieduri pentru voce si pian pe versuri de . | Tn Portret componistic, in cadrul:
Dumitragcu, M. Eminescu, Cvartet de ,,.Brasov — Oameni si muzica 11, 18
coarde p. I., Cu penetul — cor cappella octombrie 2009, Radio Romania
(versuri M. Eminescu) Muzical

12. 2007 Colinda pentru voce si pian (dupa G. In Concert de colinde, Muzeul Casa
Breazul), prima auditie Muresenilor, Brasov, 18 dec. 2007
Interpreti: Claudia Pop — soprana, Ionut
Ulita — pian

13. 2008 Colinda pentru voce si pian In Recital de colinde din repertoriul
Interpreti: Claudia Pop — soprana, Inna universal si romanesc, in cadrul:
Oncescu — pian Stagiunea ,,losif Sava” a Fundatiei

ACCUM, Palatul Sutu, Bucuresti, 17
decembrie, 2008

14, 2008 Colinda pentru voce si pian n ,,Astizi s-a nascut Hristos”, Recital
Interpreti: Claudia Pop — soprana, Anca Ilea | de colinde din repertoriul universal si
— pian romanesc, la Sala Albastra a Bibliotecii

Judetene, Sfantu Gheorghe, 9 dec. 2008
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15. 2007 Patru lieduri pentru soprana si pian pe Tn proiectul Atelier brasovean de creatie
versuri de Ilie Dumitrascu, prima auditie muzicald. Portret de compozitor:
Trei lieduri pentru soprand si pian dupa Roxana Pepelea, 22 mai 2007, Aula
Sonete de M. Eminescu Magna Brasov
Interpreti: Claudia Pop — soprana, Cristina | Editat pe CD: Editura Universitatii
Buga — pian »Iransilvania” din Brasov, 2007, ISBN

978-973-598-060-3

16. 2006 Trei lieduri pentru soprand si pian pe Tn Concert Tn memoria compozitorului
versuri de M. Eminescu Vasile Spatarelu, in cadrul: a 50-a
Interpreti: Stagiune camerald a Operei Nationale
Catalina Chelaru — soprana, Vasilica Romane Iasi, 19 aprilie 2006, Foyerul
Stoiciu-Frunza — pian Teatrului National lasi

2. Creatie muzicald publicata la edituri recunoscute din tara:

Tabel 3.15. Compozitii publicate

Nr. | Anul | Titlul lucrarii Editura
crt.
1. 2012 | Cvartet de coarde Editura Muzicala
ISBN 978-973-42-0710-7
2. 2007 | CD: Atelier brasovean de creatie muzicald. Portret de e-book Multimedia

compozitor: Roxana Pepelea. Simpozion muzcologic si

medalion muzical

(include lieduri, cvartet, cor a cappella)

Editura Universitatii
,»Transilvania” din Brasov
ISBN 978-973-598-060-3

3. Premii pentru creatie componistica obtinute de-a lungul intregii activitati:

Tabel 3.16. Premii individuale

Nr. | Anul | Distinctia/Premiul Organizatia care atribuie | Manifestarea
crt. distinctia/premiul
1. 1983 | Premiul Il Ministerul ~Educatiei si | a XVI-a Conferinta Nationala a
Invatimantului Cercurilor stiintifice studentesti,
lasi
2. 1984 | Premiul 111 Uniunea Compozitorilor si | Concursul National de Céantece
Muzicologilor din Roménia | patriotice create de studenti,
Bucuresti
3. 1984 | Premiul 111 Ministerul ~ Educatiei si | a XVIl-a Conferintd Nationala a
Invatimantului Cercurilor stiintifice studentesti,
Bucuresti
4. 1984 | Premiul  special  al | Comitetul Judetean Cluj- | Concursul de Creatie din cadrul
juriului Napoca Festivalului  National ,,George
Dima”, editia I, Cluj-Napoca
5. 1985 | Premiul 111 Uniunea Compozitorilor si | Concursul National de Céantece
Muzicologilor din Roménia | patriotice create de studenti,
Bucuresti
6. 1985 | Premiul Comitetul Judetean Cluj- | Festivalul-Concurs National
Conservatorului Napoca ,George Dima”, editia a II-a,
,George Dima” Cluj-Napoca
7. 1987 | Premiul 11 Ministerul Culturii Festivalul National ,Cantarea
Romaniei”, etapa republicana,
Bucuresti
8. 1988 | Premiul | Comitetul de Cultura Iasi Festivalul Muzicii Romanesti,
Reuniunea Corala ,,Gavriil
Musicescu”, editia I, Iasi
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9. 1995 | Mentiune Asociatia Nationala Corala | Concursul National de Creatie
din Roménia Corald, editia a [1I-a, Bucuresti

10. | 1997 | Premiul | Asociatia Nationald Coralda | Concursul National de Creatie
din Romania Corala, editia a IV-a, Bucuresti

11. | 1999 | Premiul | Fundatia ,Norbert Petri” | Concursul de compozitie ,,Norbert
Brasov Petri”, Bragsov

v Impactul creatiei componistice

Consemnari in media scrisd si audio-vizuald asupra prestatiilor artistice in calitate de

compozitor: citdri nominale, citari de creatii, cronici asupra lucrarilor proprii, portrete de autor.

Nr. | An Date de identificare | Date de identificare ale citarii

crt. | referinta | ale
creatiei/activitatii
artistice citate

1. | 2015 Irreparabile Laura Vasiliu, Saptamdna Internationald a Muzicii Noi...la lasi.
tempus — Opt Roxana Pepelea si Leonard Dumitriu: lieduri, in Cronica veche — o
lieduri pentru revistd noud, anul V, nr. 9 (56), septembrie 2015, p. 15
mezzosoprana si https://cronicaveche.files.wordpress.com/2015/09/cronica-veche-
pian pe versuri de sept-2015.pdf
Vasile Burlui
(2015)

2. | 2015 Irreparabile Prime auditii absolute de lieduri, 1a Univers muzical cu Daniela
tempus — Opt Vlad, Radio Romania Iasi, 6/7 tunie 2015
lieduri pentru http://radioiasi.ro/emisiuni/67-iunie-enescu-necunoscut-cantece-
mezzosoprana si de-anton-pann-prime-auditii-absolute-de-lieduri-la-univers-
pian pe versuri de muzical-cu-daniela-vlad/
Vasile Burlui
(2015)

2. | 2015 Maiastra — prima Remus Rizescu: O primd auditie la Filarmonica din Sibiu, in
auditie, in Concert | Tribuna, 15.04.2015
simfonic, www.tribuna.ro/.../o-prima-auditie-la-filarmonica-din-sibiu-
Filarmonica de Stat | 105749.htm
Sibiu, Sala Thalia,
9 aprilie 2015,
dirijor Gabriel
Bebeselea

3. | 2015 Maiastra — prima Magdalena Popa Buluc, Program melodios si atractiv — un
auditie, in Concert | preambul la Sarbatorile Pascale, in Cotidianul, 4 aprilie 2015
simfonic, http://www.cotidianul.ro/program-melodios-si-atractiv-un-
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3.3. Implicare si recunoastere academica

Modalitatile de implicare in sfera activitatii academice, consecutiv conferirii titlului de

Doctor in Muzica, se inscriu pe orbitele: didactica (predare, verificare, lucrari practice, proiect

eqgeiw e

.....

rezultat al aplicarii combinatorii a unor factori precum exigenta, interes si potential in formarea
viitorului specialist (muzician).

Directia disciplinara pe care mi-am cladit experienta didactica s-a axat pe tehnica
scriiturii muzicale n general si scriiturii polifonice in special.

Propriile obiective si strategii in lucrul cu studentii sunt subordonate scopului dobandirii
competentelor profesionale: insusire/aprofundarea unor tehnici clasice/moderne de scriitura si
analiza, cunoasterea si intelegerea proceselor compozitionale si a caracteristicilor diferitelor
culturi si perioade stilistice muzicale.

Am avut si am in permanenta viziunea interdisciplinaritatii, atat in stabilirea unor punti
de legatura intre disciplinele pe care le predau, cat si in privinta stabilirii unor conexiuni cu
disciplinele din aceeasi arie de continut: armonie, forme si analize muzicale, stilistica muzicala.

Obiectivele pe care le urmaresc in plan didactic se refera la: crearea unei viziuni
sistematice asupra procesului muzical; Thsusirea unor instrumente specifice de analiza si scriitura
muzicald; aplicarea tehnicilor de scriitura polifonica pe epoci stilistice binedeterminate;
stimularea si disciplinarea creativitatii prin conlucrarea intre rigurozitate si inventivitate;
accesarea noilor surse de informare; integrarea/compararea propriei experiente a studentului cu
practicile consacrate; dezvoltarea capacitatii de sinteza a informatiilor.

Metodele si procedeele utilizate urmaresc: adaptarea terminologiei la un nivel stiintific si
academic, demonstratia, imitatia, argumentatia, exercitiul, inovatia, evitarea rutinei,
autoinstruirea. Exemplificarile vizual-auditive si practica scriiturii muzicale au cea mai
importanta pondere in cadrul cursurilor si seminariilor, constituindu-se in finalitate a procesului
instructiv-educativ. Urmaresc in permanentd sda pastrez un echilibru intre baza teoreticd si
practica scriiturii, prima fiind subordonata celei de a doua.

Disciplinele din specialitate pe care le predau, actualmente, la Facultatea de Muzica a
Universitatii ,,Transilvania” din Brasov, la nivel de licenta si masterat, sunt: Contrapunct, Teoria
instrumentelor si orchestratie, Polifonia vocala a secolului XX, Aranjamente vocale si

instrumentale.
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In cadrul tuturor acestor discipline implementez o viziune sistematici asupra
modalitatilor de scriiturd muzicala, in stransa legatura cu factorul stilistic. Directiile tematice in
care se materializeaza aceasta viziune, ca element unificator, sunt:

1. Polifonii traditionale si innoite (in cadrul cursurilor de Contrapunct si Polifonia secolului

XX).

2. Prelucrarea cantecului popular romanesc (in cadrul disciplinelor Aranjamente corale sau

Aranjamente vocale si instrumentale).

3. Relatia sintaxa muzicala-ansamblu instrumental (in cadrul disciplinei Orchestratie).

Defalcate pe directii disciplinare, aceastea se reflectd in obiectivele specifice.

Disciplina Contrapunct urmareste ca studentii sa se familiarizeze cu limbajul tonal-
functional baroc si cu specificul polifoniei fundamentate armonic; sd cunoasca si sa aplice
tehnicile de scriiturd si formele polifonice ale Barocului; sa (re)cunoasca, sd analizeze si sa
realizeze practic lucrdri muzicale ilustrative pentru scriitura solo, contrapunctica,
imitativd/canonica/dublu-contrapunctica, fugata de tip baroc.

Disciplina Polifonia vocala a secolului XX urmareste ca studentii sa se familiarizeze cu
experientele polifonice specifice secolului XX, ca o continuare a polifoniei renascentiste si
baroce; sa delimiteze coordonatele conceptului polifonic contemporan in corelatie cu evolutia
sistemelor tonale; sa cunoasca si sa opereze cu elemente stilistice si tehnici de scriitura
diversificate (spre ex. din arsenalul polifoniei neoclasice, seriale, neomodalismului,
folclorismului etc.).

Disciplina Aranjamente vocale si instrumentale urmareste ca studentii sa posede un
suport teoretic si practic in abordarea scriiturii pentru ansamblu vocal/coral/instrumental; sa se
familiarizeze cu tehnica scriiturii de ansamblu sub forma transcriptiei, reductiei, prelucrarii,
aranjamentului vocal/coral/instrumental.

Disciplina Teoria instrumentelor si orchestratie urmareste ca studentii sd cunoasca
instrumentelor, grupelor si familiilor instrumentale in orchestra simfonicd; sa aplice cunostintele
teoretice in orchestratii proprii; sa diferentieze componenta si functiile partidelor din orchestra
simfonicd, corespunzator epocilor stilistice; sd aplice tehnica orchestratiei pe texte muzicale
clasice, corespunzator particularitatilor stilistice.

Tematica lucrarilor de licentd si disertatie pe care le-am coordonat pana in prezent Se
inscrie pe directia Analizelor stilistice si de limbaj, apartinand unor reprezentanti ai scolii
componistice romanesti din secolul XX: Sabin Dragoi, Paul Constantinescu, Sigismund Toduta,

Valentin Timaru, Sabin Pautza s.a.
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Responsabilitatile din cadrul facultdtii sau catedrei s-au desfasurat pe paliere
administrative, manageriale, tutoriat, activitati de recenzie etc., ca modalitati de recunoastere
academicd, dupd cum se enumera mai jOS:

— Sef al catedrei de Pedagogie Muzicala (2010-2011);

— Adjunct sef de catedra — Pedagogie Muzicala (2009-2010);

— Membru in Consiliul Facultatii de Muzica (2004-2008, 2008-2011);

— Responsabil cu calitatea pe Programul de studiu Tehnica si Arta Muzicala a secolului XX

(2009-2011);

— Coordonator pentru Programul de Dezvoltare si Formare Continuda din cadrul
programului de studii Pedagogie Muzicala (2011-prezent);
— Membru al Romanian Society for Music Education (din 2010);

— Recenzor al Buletinului Universitatii ,, Transilvania” din Brasov (2009, 2014).

3.4. Largirea ariei preocuparilor profesionale: Implicare in strategia

culturala institutionalizata

O noua latura a activitatii mele profesionale, care se configureaza dupa anul 2007, n
calitate de consultant artistic al Filarmonicii de Stat Sibiu, este cea de organizare culturala.
Compartimentul artistic al unei institutii profesioniste de spectacol reprezinta ,,motorul” unei
ample palete de activitati specifice. O institutie profesionistd de spectacol este un organism
dinamic, in evolutie permanentd si rapida, ce reclamd abilitati precum adaptabilitatea,
flexibilitatea, maleabilitatea si care dezvolta capacitatea de a coordona proiecte cultural-artistice.
Experienta acumulata in acest domeniu mi-a largit orizontul profesional, rotunjindu-l,
completand activitatea academica si stiintifica.

Intrebari precum ,,Ce este de facut?”, ,,Ce se poate face?”, ,,Cum se poate face?”, ,,Care
sunt prioritatile?” 1isi cautd raspunsul in cadrul strategiei culturale institutionalizate, Tn
responsabilitatile proiectarii unui sistem de actiuni, care asigura realizarea obiectivelor pe termen
mediu si lung.

Profilul institutiei in speta, Filarmonica de Stat Sibiu, se detaseaza printr-un statut aparte
in randul institutiilor muzicale din Romania, datorita urmatorilor factori:

— colaborarea cu institutiile de cultura si cu organizatiile culturale din tara si din strdinatate
in realizarea programelor si proiectelor specifice;
— stabilirea unui numar mare de parteneriate culturale;

— organizarea anuald a numeroase proiecte culturale cu caracter international;
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— Dbeneficierea de sala de concerte propriec — Sala Thalia — ceea ce constituie un avantaj
important in planificarea si organizarea activitatilor.

Un bilant anual indica faptul ca in cadrul coerent al unor programe/proiecte artistice se
desfasoara aprox. 100 de evenimente, defalcate pe categorii: concerte simfonice, recitaluri
camerale, concerte educative, spectacole de opera. Din randul acestora se distinge, ca activitate
de baza, stagiunea simfonica si camerala. Anual sunt organizate activitati artistice
complementare — festivaluri si concursuri internationale care asigura, permanent, o mare
diversitate repertoriald, cuprinzand toate genurile muzicale specifice. Evolutia ultimilor ani ai
Filarmonicii de Stat Sibiu a fost spectaculoasa datorita sansei orasului de a fi fost desemnat
Capitala Culturala Europeana (2007).

Pe parcursul celor cca. noua ani de activitate, am fost implicata, in calitate de
coordonator de proiect, in strategia, organizarea si implementarea a cel putin 5
proiecte/programe artistice, diferite ca structura, dimensiune, obiective.

1. Proiect national/regional: Stagiunea simfonicd si camerald (cuprinde proiecte
mari/medii/mici). Obiective: Promovarea si difuzarea creatiei muzicale nationale si
universale.

2. Proiect national/regional: Concerte educative (proiecte medii). Obiective: Promovarea si
difuzarea creatiei muzicale nationale si universale. Educarea tinerilor in spiritul valorilor
muzicale autentice.

3. Proiect international: Concerte estivale — Zilele muzicale roméno-americane (proiecte
medii). Obiective: Realizarea de schimburi interculturale. Promovarea si difuzarea
creatiei muzicale nationale si universale. Atragerea unui public numeros.

4. Proiect international: Festivalul-Concurs International de Interpretare Pianistica si
Compozitie ,,Carl Filtsch” (proiecte mici). Obiective: Promovarea Sibiului ca centru
cultural de excelentd la nivel international deschis afirmadrii tinerilor pianisti si
compozitori.

5. Proiect international: Sibiu Opera Festival/Festivalul International al Artei Lirice
(proiect mare). Obiective: Promovarea artei lirice la Sibiu si atragerea unui mare numar
de spectatori. Editiile din 2012 si 2013 au beneficiat de un grant (castigat prin concurs)
din partea Administratiei Fondului Cultural National (AFCN).

Strategia de dezvoltare institutionald pe termen mediu si lung, Tn consens cu politicile
culturale regionale/nationale/europene este centratd pe urmatoarele obiective: diversificarea

manifestarilor in concordanta cu cererea culturala din zona, cresterea calitatii actiunilor culturale

.....

95



Teza de abilitare Roxana PEPELEA

rezultatelor asupra grupurilor-tinta, valorificarea cat mai eficienta a resurselor disponibile

(logistica, resurse umane etc).

Strategia de dezvoltare institutionala prevede echilibrarea balantei intre rezultatele

asteptate si rezultatele obtinute:

Pe termen scurt: fidelizarea/pdstrarea actualilor spectatori/beneficiari (publicul
larg de toate varstele).

Pe termen lung: pastrarea segmentului de public actual si atragerea altor categorii
de spectatori (specialisti in domeniul muzical, cadre didactice din mediul
academic, oameni de afaceri, mass media locala si nationala si, in special,
atragerea tinerilor la concertele Filarmonicii, prin organizarea de concerte

educative cu tematica diversa si atractiva).

Implicarea proprie in strategia institutiei s-a desfasurat pe mai multe paliere:

1. Promovare — strategii media:

Comunicare cu mass-media: Pentru fiecare eveniment au fost transmise catre
presa locala si nationala comunicate de presa (insotite de fotografii pentru presa
scrisa si online). De asemenea, Vizavi de fiecare eveniment important au fost
organizate conferinte de presa cu artistii invitati.

Calitate de autor: Pentru concertele stagiunii muzicale au fost realizate caiete
program (brosuri) in care au fost inserate datele pentru fiecare concert in parte
(data, loc de desfasurare, artisti invitagi, program) precum si informatii despre
proiectele pe care le desfasoara Filarmonica de Stat Sibiu.

Calitate de autor: Pentru fiecare concert au fost realizate si distribuite catre
public programe de sald pentru prezentarea programului artistic, a biografiilor
artistilor s compozitorilor si scurte comentarii analitice asupra pieselor.

Calitate de autor: Pentru proiectele Zilele Muzicale Romano-Americane,
Festivalul-Concurs International de pian ,,Carl Filtsch” si Festivalul International
al Artei Lirice au fost realizate brosuri, pliante, caiete-program, programe de

sala/spectacol, cu informatii despre evenimente.

2. Organizare — cresterea impactului/vizibilitatii:

Organizarea unui numar important de concerte de educatie muzicala pentru elevii
ciclului primar, gimnazial si liceal din Sibiu si localitatile Tnvecinate. Tematica
concertelor este permanent diversificatda si adaptata in raport cu varsta celor

prezenti. Avem in vedere cresterea numarului de beneficiari apartinand acestui
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segment de public pana la un procent de 20% din numarul total de spectatori
platitori.

e Organizarea in continuare a Festivalului International al Artei Lirice, (sub
denumirea de ,,Sibiu Opera Festival”, incepand cu anul 2015). Diversificarea
manifestarilor, prin includerea in programul manifestarilor a Concursului
International de Canto ,,Vox Artis”, are drept scop atragerea unui numar mare de
iubitori ai muzicii de opera sau opereta si a specialistilor din domeniul artei lirice.

e Organizarea concursurilor de interpretare muzicala (Concurs International de
Interpretare Pianistica si Compozitie ,,Carl Filtsch”), a cursurilor de maiestrie
interpretativa vizeaza atragerea unui segment de public implicat Tn Tndrumarea
artistica si apropierea de mediul academic.

e Organizarea unor evenimente cum ar fi Concertul de Anul Nou, concertele n aer
liber constituie un bun prilej de atragere a unor noi categorii de public, potentiali
sponsori si a incheierii unor parteneriate cu mediul economic si privat.

Intrucat principala menire a consultantului artistic al acestei institutii consti in
preocuparea legata de imbunatatirea parametrilor activitatilor specifice si a calitatii actului
artistic, consider relevante contributiile proprii in directiile:

1. Primenirea si actualizarea programelor/repertoriilor; familiarizarea treptatd a
publicului cu lucrdri din orientdri mai apropiate de zilele noastre (S-au inclus
lucrari de Schonberg, Webern, Bartok, Kodaly, Janacek, Enescu, Poulenc,
Copland, Hindemith, Busoni, Respighi, Holst, Lutostawski, Végh, Marting,
Ligeti, Penderecki, Kurtag, Paul Richter, Silvestri, Constantinescu, Dragoi,
Negrea, |. Dumitrescu s.a.).

2. Promovarea prin includerea in repertorii a unor lucrari in prima auditie din
creatia romaneasca (a unor T. Olah, W. Berger, C. Taranu, H. P. Tiirk, S. Pautza,
V. Munteanu, D. Dediu, C. Boldizsar, D. Acker, Gh. Soima, B. Hoinic, L.
Danceanu, R. Pepelea, L. Dumitriu) si universald (a unor L. Bernsterin, R.
Scedrin, Frigyes Hidas, Henri Tomasi, Anthony Plog, Jos Kinzé, Arvo Part,
Rudolf Wagner Regeny, Friedrich Gulda, Juraj Filas, Marcel Wengler, Martin
Muiinch, Paul Creston, Esteban Benzecry s.a.).

3. Colaborarea cu personalitati de seama, dirijori si solisti, incurajarea tinerelor
talente si a debuturilor.

Consider relevante, de asemenea, prezentele in media audiovizuala, in calitate de

realizator/invitat al unor emisiuni:
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e Realizator al 3 emisiuni pentru Radio Roméania Muzical, in ciclul ,,Sibiu —
Oameni si muzica” (nov.-dec. 2009)

(http://www.romania-muzical.ro/arhiva-emisiuni/sibiu-oameni-si-muzica/188/2009).

e Invitat al emisiunii ,,Valori componistice romanesti”, sub genericul ,,Teologie
Academica si Viata Bisericeasca”, la postul ,,Trinitas TV” (28.06.2015)
(https://www.youtube.com/watch?v=8Cj CJ4852w)

e Realizator si prezentator al Concertelor de educatie muzicala

(http://www.filarmonicasibiu.ro/ro/lectie.htm).

4. Concluzii cu privire la relevanta si originalitatea contributiilor personale

Desfasurata pe trei mari directii specifice celor trei domenii majore de interes, relevanta
si originalitatea contributiilor personale poate fi sintetizata la modul urmator:

1. Contributii la sistematizarea modalismului autohton:

Cercetarile proprii intreprinse asupra creatiei lui Paul Constantinescu se numara printre
cercetarile stilistice de amploare cu aceasta tematicd. Originalitatea si relevanta lor rezida in
metodele noi de analiza si sinteza aplicate parametrilor limbajului muzical ai acestui important
compozitor national. Pentru prima oara S-a realizat o sistematicd a creatiei, pe baza stabilirii
principiilor de operare in gandirea modald a compozitorului. Pentru prima oara au fost
sistematizate sursele intonationale care actioneazd ca elemente unificatoare, ca Stileme n
tematica creatiei. Pentru prima oara au fost punctate coerent directiile de creatic ale
compozitorului. Pentru prima oara s-a efectuat o variantd de periodizare, de etapizare a creatiei
constantinesciene, in legatura cu evolutia particularitatilor de stil si de limbaj. Pentru prima oara
au fost stabilite corespondentele dintre directiile de creatie si tehnicile modale aferente.

Pe baza observatiilor, cercetdrilor, concluziilor asupra acestui model componistic,
cercetarea a fost extinsd si va face, in viitorul apropiat, obiectul unor noi sistematizari si
aprofundari asupra fenomenului componisticii autohtone pe baze modal-folclorice. Tn
prelungirea unor cercetari similare din aceeasi sfera de interes, s-a realizat o tipologie specifica a
procedeelor de prelucrare ale cantecului popular romanesc, in consens cu datele sale naturale.

2. Contributii la Tmbogitirea creatiei muzicale roménesti, a unui fond
repertorial national:

Prin intermediul activitatii componistice am dat nastere unui microunivers original.
Relevanta sa se impune pe doud coordonate: in plan creator, in sensul imbogatirii unui fond de

productii autohtone, care creioneaza un anumit profil muzical national cult, cat si in plan
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interpretativ, prin imbogatirea si primenirea unui repertoriu romanesc, cu destinatie
instrumentala si vocald. In acest sens, pot afirma ci o serie de productii artistice proprii au prins
contur la cererea unor formatii sau interpreti, sau in perspectiva unor evenimente. Astfel se
probeaza legatura lor directd cu realitatea muzicala a zilelor noastre. Faptul cd toate lucrarile
proprii au fost interpretate in diverse ocazii este dovada cd ele nu au ramas ,,compozitii de
sertar”, ci au atras atentia asupra lor, stdrnind reactii de raspuns din partea specialistilor, presei,
publicului.
3. Contributii la cresterea calititii si vizibilitatii institutionale
Filarmonica de Stat Sibiu s-a mentinut cu consecventa in parametrii trasati de programul
Sibiu Capitala Culturala Europeana 2007. Ca urmare a obiectivelor propuse, au fost invitati cei
mai importanti muzicieni romani, dirijori si interpreti, ca i un numar impresionant de artisti
strdini sau ansambluri muzicale de prestigiu din intreaga lume. Calitatea manifestarilor a
determinat accentuarea simfgitoare a impactului asupra publicului, a carui prezentd a atins cota
procentuald de 10% din numarul total de locuitori ai municipiului Sibiu.
Personal, am contribuit la cresterea vizibilitatii institutionale prin asumarea propriilor
responsabilitati din urmatoarele actiuni:
e Asigurarea pulsului regulat al vietii muzicale prin manifestarile simfonice sau camerale
ale stagiunii;
e Realizarea celor 5 proiecte din agenda;
e Permanentizarea concertelor educative;
e Repertoriul filarmonicii.
Toate aceste responsabilitdti au demonstrat propriile capacitati de a conduce proiecte
artistice, fiind, in acest sens, relevanta reflectarea in mass media a actiunilor Filarmonicii de Stat

Sibiu, cu numeroase cronici pozitive in presa locald si nationala.
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(B-ii) PLANURI DE EVOLUTIE SI DEZVOLTARE A CARIEREI

Planificarea evolutiei si dezvoltarii carierei Se va subordona resurselor disponibile,
propriilor motivatii si directiilor trasate de activitatea anterioara.

Dupa cum s-a prezentat, activitatea proprie s-a focalizat pe anumite domenii de interes,
pe care doresc sa le aprofundez sau sa le imbogatesc prin noi perspective de abordare. Astfel,
planuiesc sa finalizez proiecte incepute si, in paralel, sa adaug proiecte noi.

Voi mentiona, succesiv, modalitatile de punere Tn practica a viitoarelor proiecte

academice, stiintifice si profesionale.

1. Planuri de evolutie a carierei academice:

Dezvoltarea carierei universitare se va baza, primordial, pe obtinerea atestatului de
abilitare si pe recunoasterea capacititii de indrumare a lucririlor de doctorat, mobilul
principal al demersului de fata.

A doua intentie o reprezintd participarea la competitiile universitare de granturi, in
calitate de director/coordonator de proiect sau membru al echipei de cercetare, pentru a ma ralia
curentului academic actual, acela al cercetarii de varf. In al treilea rand doresc si continui
activitatea de coordonare a lucrarilor stiintifice sau a celor de finalizare a studiilor de licenta si
masterat.

De asemenea, voi urmari ca directiile stiintifice pe care voi continua sa ma dezvolt, sa fie
in consens cu disciplinele predate, cu programele educationale, pentru sporirea laturii practic-
aplicative si interdisciplinare a cercetarilor. Astfel, urmaresc sa inglobez din ce in ce mai mult in
procesul de predare-cercetare elemente din sfera modalismului neofolcloric, in multilateralitatea
aspectelor sale de manifestare: monodic, armonic, polifonic. Este un proiect al carui orizont de
timp este mediu spre lung, deoarece sunt constientd de complexitatea si importanta unui
asemenea demers, care presupune o devoltare a gandirii sonore pe alte baze decét cele tonal-
functionale clasico-romantice, in care sunt, adesea, incremeniti studentii sectiilor pedagogie si
interpretare.

Tot ntr-o perspectiva medie, voi alcatui un Curs de tehnica orchestrala clasica destinat
studentilor de la sectiile interpretare si pedagogie muzicald, bazat pe stabilirea unei tipologii

derivate din triada sintaxa muzicala — reprezentare instrumentala — densitate sonora.
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Preocuparile din sfera didactica vor putea fi extinse prin conceperea si derularea unor
proiecte mixte, realizate prin parteneriate incheiate intre institutii de invatdmant superior si
institutii de cultura (obiectiv detaliat la punctul manageriat/organizare culturala).

Nu 1n ultimul rand, intentionez sd ma implic mai substantial in dezvoltarea si sustinerea
mediului academic, prin activitati desfasurate in interesul imbunatatirii procesului de invatamant

si prin activitdti extracurriculare realizate impreuna cu studentii.

2. Planuri de evolutie a carierei stiintifice si profesionale:

2.1. Directii de cercetare intreprinse in aria muzicologiei — stilistica si tehnica scriiturii:

Voi continua cercetarile incepute in directia studierii modalismului cu specific autohton,
intrucat si-a dovedit actualitatea si valabilitatea in peisajul componistic de coloratura nationala.
Voi motiva aceste afirmatii prin recursul la unul din adevarurile rostite de prof. univ. dr. Dan
Buciu, exponent de seama al acestei directii componistice si muzicologice: ,,Modalismul
(caracteristic folclorului romanesc si muzicii psaltice de sorginte bizantind) nu reprezinta singura
optiune; in mod sigur insa, este racordul care ne conecteaza la o traditie valoroasa pe baza careia
glasul propriu al culturii romanesti se poate face auzit intr-un concert mondial care ar putea, cu
usuringd, estompa sau anihila aceastd voce singulara inecand-0 intr-o masa sonora deseori
amorfa. Cred cad premonitia din 1928 a lui George Enescu poate fi in continuare valabila” (Dan
Buciu, Mic tratat de scriitura modala, Editura Grafoart, 2014).

Tn aceasti directie ma voi preocupa, in continuare, de urmatoarele aspecte si le voi pune
in practica prin introducerea lor in circuitul informatiei, in viitoarele publicatii cu caracter
muzicologic (articole, studii, carti):

2.1.1. Realizarea unei incursiuni analitice in miniatura pianisticd romaneasca din

perioada interbelica:

Creatia pianistica miniaturald a deceniilor 2-5 este profund marcata de tendinta europeana
a neofolclorismului. Dar aceasta nu a fost unica directie creatoare abordatd, langa ea facandu-si
loc si elemente de facturd cultd. Reprezentantii perioadei s-au atagat mai mult sau mai putin de
izvoarele muzicii populare, trecand prin etapele incetatenite, de valorificare a citatului prin
armonizare (Dragoi), sau de creatie in stil popular (Constantinescu, Negrea), de aluzie la
intonatiile populare (Jora, Lazar) sau chiar de indepartare de folclor si apropiere de alte surse
(Jora, Negrea, Lazar).

Creatia fiecarui compozitor in parte nu este unilaterald, neincadrandu-se cu strictete ntr-0
categorie, ci manifestd oscilatii inspre fatete cand reliefate, cand estompate intr-o directie sau
alta. Cel mai fidel sursei de inspiratie folcloricd 1i ramane Sabin Dragoi, urmandu-i Paul

Constantinescu, care, in pondere aproape egald, valorifica si resursele muzicii bizantine. Ceilalti
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compozitori amintiti au experimentat, mai mult sau mai putin, in diferite genuri sau perioade de
creatie si cautarile muzicale universaliste. Dar ceea ce este benefic pentru muzica romaneasca de
mai tarziu este faptul ca reprezentantii acestei epoci au reusit sa ridice creatia muzicald bazata pe
folclor la nivelul universalului, alaturi de alte creatii nationale moderne. Idealurile estetice si
mestesugul concretizarii lor au trasat liniile de forta ale noii etape, pe care urmasii au putut lesne
pasi mai departe.

Produsul acestei incursiuni analitice si modalitatea de punere a sa in practica va fi un
studiu amplu/carte ce isi propune o defalcare pe urmatoarele sectiuni:

e Contextul componistic romanesc din prima jumatate a secolului XX;

e Miniatura pianistica romaneasca in faza moderna a afirmarii sale;

e Aspecte ale viziuni modale reflectate in dimensiunile discursului muzical: orizontala,
verticala si oblicd;

e Procedeele cu specificitate modal-folclorica.

2.1.2. Continuarea directiei de sistematizare in sfera tipologiilor scriiturii modale:

Produsul acestei directii va fi cartea intitulata Aranjamente corale vol. 1. Scriitura la trei
si patru voci. Printre altele, materialul va cuprinde referiri la aspecte precum:

e C(lasificarea si caracteristicile ansamblurilor vocal-corale ale adultilor;

e Relatia ansamblu-tehnica scriiturii;

e Raportul melodie-armonie. Deducerea armoniei din melodie;

e Conducerea specifica a vocilor in armonia modala;

e Polivalenta modala, polimodalismul,

e Structuri armonice specifice, derivate (deduse) din amplificarea si diversificarea pedalei

(isonului) Tn cazul corului mixt.

2.1.3. Aspecte modale in creatia altor compozitori din creatia interbelica:

In aceasti directic doresc si aprofundez cercetirile intreprinse in sfera gandirii
componistice a altor compozitori interbelici, printre care se numara si Sabin Dragoi, asupra
creatiei caruia am inceput deja seria analiticd, odata cu studiile anterioare:

e Roxana Pepelea, Aspecte ale prelucrarii folclorului in ciclurile miniaturale ale
compozitorului Sabin V. Dragoi, n cartea Aranjamente corale, vol. I, Editura
Universitatii ,,Transilvania” Brasov, 2007, pp. 91-102.

e Roxana Pepelea, Colindul — sursa unificatoare a creatiei lui Sabin V. Dragoi, prezentat la
Simpozionul Identitate si contextualitate in muzica romdneascd, organizat in cadrul

Festivalului Muzicii Romanesti, editia a XVIII-a (serie noud), Iasi, 24 oct. 2014.
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Modalitatea de a pune in practicd aceasta cercetare este calea diseminarii rezultatelor in

noi articole publicate sau lucrari prezentate la conferinte.

2.2. Creatia componistica viitoare:

Este un aspect cu valoare subiectiva, mai putin masurabil, de materializarea caruia depind
mai multi factori. Daca totusi compozitorul din mine trebuie sa se conformeze in a creiona
modurile de actiune pentru punerea in practicd a acestei directii, VOI spune ca intentionez sa
compun in continuare si sa particip, astfel, la viata muzicala contemporana, prin oferta deschisa a
prezentdrii unor prime auditii.

Si in acesta directie voi avea de continuat proiecte anterioare — cum ar fi orchestratia
propriei lucrari Doud parodii muzicale, sau definitivarea unui opus inceput — Concertino pentru
clarinet §i orchestra. De asemenea, voi da curs unor lucrdri la cererea unor formatii camerale
mai putin uzitate care nu poseda un fond repertorial substantial (ansambluri de suflatori &

percutie) sau altor comenzi ferme: lucrari corale si lieduri.

2.3. Manageriat/organizare culturala:

In privinta implicarii in strategiile de organizare culturald, voi continua, Tndeosebi,
colaborarea cu Filarmonica de Stat Sibiu Tn organizarea unor evenimente de importanta
regionald/nationald/internationald, in directiile:

e Continuarii organizarii si implementarii proiectelor nationale si internationale, de
anvergura mica-medie-mare, din agenda Filarmonicii de Stat Sibiu;
e Continuarii directiei specifice urmarite in politica repertoriald a Filarmonicii de Stat

Sibiu: de actualizare si imbogatire a repertoriului simfonic, de pastrare a echilibrului intre

clasic, modern, contemporan; de valorificare a muzicii romanesti; de promovare a

primelor auditii, de asigurare a unei echitabile rotatii a ,pieselor de rezistentd”, a

lucrarilor de popularitate, a reluarilor repertoriale dupa principiul justei ciclicitati; de

acomodare a perceptiei publice asupra consonantei si de sporire a receptivitdtii la nou,
chiar la productii de avangarda.
e Permanentizarii concertelor educative.

La capitolul Concert tematic sau Concert de educatie muzicala planuiesc in viitorul
apropiat initierea si derularea unui proiect de tip educational, realizabil printr-un parteneriat
incheiat intre Filarmonica de Stat Sibiu si Universitatea ,, Transilvania” din Brasov. Sub genericul
Modalitati de educatie muzicala in scopul modelarii personalitatii in randul tinerei generatii,
intentionez sa coordonez o echipa care va elabora un sistem de investigatii, analize si practici

(chestionare, sondaje) aplicate pe esantioane de varsta sau CcU pregatire muzicald diferitd. Un
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exercitiu comparativ va conduce la rezultate privind impactul muzicii simfonice de diferite grade
de dificultate, introduse progresiv in sfera auditiei tinerilor spectatori. Se vor urmari si se vor
masura parametri precum: schimbarea atitudinii tanarului ca ,,spectator” al actului muzical viu,
cresterea exigentelor in fata receptarii actului artistic de calitate, transformarea in ,,vizitator”
statornic al salii de concert etc.

Tn acest fel, concertul educativ vine ca o prelungire vie a actului instructiv-educativ de la
clasd (ora de muzicd), permitand contactul pe viu cu instrumente muzicale, timbre, atacuri,
perceptia picturalitatii muzicale, elemente ce nu sunt oricand la dispozitia oricui.

Concluzia spre care tind in urma acestei cercetari va fi aceea de a demonstra ca educatia
muzicald este parte indispensabila a culturii generale si mijloc eficient de formare a personalitatii
umane, incepand cu cea mai frageda varsta. Trezirea unei placeri a receptarii operei de arta va
spori calitatea vietii, va determina o atitudine pozitiva fata de realitatea inconjuratoare.

Muzica sufletului va deveni, astfel, armonia vietii.
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