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(A) SUMMARY

Pursuing the creative and performing conceptual experiment on the classical guitar, as a
primordial goal, in the scientific-research approach, I have aimed at developing the resources
referring to instrumental performance, chamber music with classical guitar, arrangement,
transcription and authentic musical composition. During my career as a performer, since 1993 and
until now I have sustained solo recitals and chamber concerts with the orchestra in the country and
abroad, performing musical works belonging representative universal musical repertoire After having
obtained the scientific title of Doctor in Music, I published a number of 24 books, whereof 18
single-authored and 6 collective volumes. The scientific papers issued in Romanian or English at
publishing houses recognized in the country, indexed by EBSCO, Compendex, or in Karlsruhe virtuel
Katalog, Canada Institute for Scientific and Technical Information (CISTI) are visible and accessible
on the Internet, in international university libraries.

Starting with the year 2005 to date, I published a series of 8 volumes on the theme
Transcrieri si lucrari originale [Transcriptions and Original Works] with a view to expanding the
area of knowledge afferent to music and to the augmentation of the guitar repertoire, resorting to the
musical works for: piano, voice, violin, violoncello, flute. In the period 2005-2007, I organized
scientific-communication sessions, conferences and thematic symposia, editing and publishing
volumes that contain papers included in reference libraries both in Romania and abroad.

Innovatively contributing to the diversification and enrichment of the chamber repertoire,
I made the arrangement of musical works that are representative for the Romanian creation,
belonging to the composers: Gheorghe Dima, Iacob Muresianu, Tiberiu Brediceanu, George Enescu,
Nicolae Bretan, Felicia Donceanu. I published scientific papers in Bulletin of the Transilvania
University of Brasov, with international impact, upon three main research directions:

a) Research upon the creative resources of the personality of the composer George Enescu;

b) Concept of high-quality performance;

c) Integration of the instrumental transcriptions and arrangements in the Law of the Copyright
and Related Rights.

The materialisation of my preoccupations in these three research directions, resulted in
publishing papers included in national and international databases:

e George Enescu - Essence and truth for the Romanian musical works Brasov, Bulletin of the

Transilvania University of Brasov, VOL.13(48), Series B6, Music, Brasov, 2006,

[pp. 699-702], ISSN 1223-964X.

o Conceptualization of the instrumental interpretative act for performing high-quality music,

VOL. 5 (54) No.l1 — 2012, SERIES VIII - Art * Sport, (CD-ROM), Brasov, 2012,

[pp. 47-52], ISSN 2066-7728(Print), ISSN 2066-7736

o [nstrumental transcription for guitar and its framing in the copyright law, in Bulletin of the

Transilvania University of Brasov, Series VIII: Performing Arts * Vol. 6 (55)  No. 2,

Brasov, 2013, [pp. 97-102]

The paper entitled Four suites for guitar transcribed from lute (J.S. Bach BWV 997, BWV
998, BWV999, BWV 1006), ISBN 978-606-547-106-1, Artes Publishing House, Iasi, 2013 [page
57]; is aimed at students and academics who want to study four suites transcribed from lute,
belonging to Johann Sebastian Bach, based on ancient manuscripts using a musical text, updated in
terms of music content-transcribed without significant changes the old resources used in making the
initial research and documentation.

The paper entitled Aranjamente pentru soprand, flaut si chitard [Arrangements for Soprano,
Flute and Guitar], published at Artes Press, lasi, in the year 2013, contributes with new papers to the
diversification of the guitar chamber-recital repertoire, arranged for soprano, flute and guitar. The
elaboration of the musical scores was focused on highlighting the vocal potential, reorganizing the
initial order, from flute-voice-guitar in voice-flute-guitar or even voice-guitar-flute, depending on the
contribution and role of the instruments.

The book Aranjamente solo si camerale pentru chitara [Solo and Chamber Arrangements for
Guitar], issued at Artes Press, lasi, 2014 continues the series of publications augmenting the
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chamber repertoire with a classical guitar. The soloist and chamber approach within this volume,
significantly diversifies the performing soloists’ repertoire-related options, creating a solid bridge
between composer, arranger, performer and audience, participants actively involved in the
aesthetic-interpretative musical act. As a symbol of recognition of scientific contributions in the field
of creation, research and publishing specialty papers, I won the Bronze Medal at Euroinvent,
European Exhibition of Creativity and Innovation, Technical — Scientific, Artistic and Literary Book
Salon, lasi, 2014.

As a founding member of the ensemble Chitaritmica, 1 considered the following thematic
lines: researching old manuscripts destined to chamber ensembles, performing the original repertoire
on representative stages, editing and publishing music scores, augmenting the universal repertoire for
guitar. By achieving interdisciplinary scientific publications, I have enhanced the possibilities of
comprehending and clarifying music as a whole, highlighting the congruence of the mathematical,
philosophical, and musical-aesthetics elements. The instrumentalist performer shows an active and
perpetuated preoccupation for the updated comprehension of the multitude of sounds that make up
the sound gravity system. Given the set (M) consisting of the elements defined by a relationship of
the type: L+X / Gc, where L={a,p}; X={S1+S2...Sn}; Gc=Ga(F1,F2...Fn). Opening the limit
L{a,B} in abstracted music thinking creates the set (X) containing subsets {S1+S2...Sn}.

The inclusion of creative thinking (Gc) results from involving determinant factors of abstract
thinking (Ga) respectively (F1,F2...Fn), synthesizing the problem data by intersecting the
components included as subsets in the set structured based on the convention that makes up the set
(M). The interval (L) with the lower limit (o) and upper limit () contains values of notes that make
up the musical rhythm of the composition taken as a benchmark example. The set (X) consists of
sound component elements (S1,S2...Sn ) that make up the melody and harmony. Knowing that (Gc)
consists of the set Ga={F1,F2...Fn}, where Fi,I<1< n represent musical phrases, the result (R)
shows direct dependence of (L, X) and (Gc): {L, X} direct proportionally to {Gc}; The result can be
written as a ratio: R=L+X / Gc. Conceptualizing interpretive performance mingles the inexplicable in
music, the not-explicit in knowledge and the 'apparent' in philosophy, marking each sound conceived
in a concentrated form in the cortex, leaving it freedom, by entering the physical plane, to rebuild
itself always in a different manner, retaining the prevalent principles that give and preserve its
individuality. The work Aranjamente si compozitii romdnesti [Romanian Arrangements and
Compositions], Musical Publishing House, Bucharest, 2015, addresses the performers, as well as the
BA and MA students who are willing to include in the recital repertoire, authentic Romanian works,
arranged for voice and classical guitar, starting from the composers original version, voice-piano.

The CD entitled Doina si cantecul romdnesc [Doina and the Romanian Song], achieved
together with the soprano Maria Petcu, Brasov, 2015 appeared as a crowning of my preoccupations
for enhancing the Romanian musical composition, materialized in musical arrangements and
personal compositions evoking the Romanian spirit. With a view to further developing my
professional, scientific and academic career, I will pursue the achievement of the following
objectives: editing and publishing manuscripts for lute, publishing scores for didactic purpose,
creating a database of digital scores, publishing ISI [The Institute for Scientific Information]
scientific articles, participating in seminars, conferences and symposia on research topics, achieving
ARACIS [the Romanian Agency for Quality. Assurance in Higher Education] membership, editing
and publishing original compositions with ISMN (International Standard Music Numbering),
participating in conferences and delivering lectures with impact on the academic community,
organizing concerts with the ensemble Chitaritmica and organizing the Contest Transylvania
International Guitar Festival, Brasov, 2017.

Achieving the performance targets proposed in the field of instrumental performing arts will
be materialized by submitting research and artistic-creation projects, seeking the allocation of funds
obtained through competition, in partnership with professional bodies and advanced-research
institutes in Romania and abroad.

By disseminating personal research results at a national and international level, I seek to raise
the performance level of the higher-education graduates, for the purpose of their efficient integration
on the labour market, contributing actively to the promotion, support, recognition and development
of the Romanian higher education’s performance.
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(B) REALIZARI STIINTIFICE SI PROFESIONALE SI PLANURI DE EVOLUTIE
SIDEZVOLTARE A CARIEREI

(B-i) REALIZARI STIINTIFICE SI PROFESIONALE

Introducere

Prin elaborarea tezei de abilitare intitulatd Experimentul conceptual creativ
si interpretativ la chitara clasica mi-am propus sa prezint propriile realizari profesionale,
stiintifice si artistice referitoare la perioada 2004-2016, ulterioara conferirii titlului de Doctor in
Muzicad si pana in prezent. Am cuprins in prezenta lucrare cele mai relevante realizari acumulate
de-a lungul carierei desfasurate la catedra, pe scena si in mediul academic unde imi desfasor in
continuare activitatile de cercetare stiintifica si creatie artistica. Implicarea mea efectiva in
procesul de acumulare permanentd a cunostintelor de specialitate si a celor complementare
domeniului muzical a condus catre o aprofundare descoperitd pe baza unor experimentari
conceptuale si estetice novatoare crednd premisele unei dezvoltari personale ramificate,
nealterate de ideea cliseelor redundante, capabile de schimbare a traiectelor preimaginate in
acord cu scopurile si obiectivele stiintifice, artistice si de dezvoltare progresivd a carierei
universitare desfasuratd consecutiv cu cea artistica, pe scenele institutiilor organizatoare de
spectacole din tard si strdinatate. Asocierea disciplinelor muzicad, matematica, fizica si estetica
muzicald a imprimat un traiect experimental incununat de rezultate ale cercetarilor recunoscute
la sesiunile de comunicari stiintifice, simpozioanele, conferintele, cursurile de master si la
catedrd, prin crearea si diversificarea materialelor de studiu originale, ofertante pentru studenti si
utile prin continutul permanent reactualizat in directiile de cercetare ce prezintd interes stiintific
si artistic valoros prin sens si semnificatie creativd. Am considerat util si atractiv pentru
profesionisti ai domeniului muzical cat si pentru publicul larg, beneficiar al rezultatelor
cercetdrilor mele, sa editez si sd public la edituri recunoscute pe plan national si international
articole reprezentative, carti si partituri muzicale, imprimari audio-video relevante ce reflecta
parcursul meu didactic si stiintific materializat prin recunoasterea activitdtilor si a produselor cu
drept de proprietate intelectuald in mediul academic si on-line pentru obtinerea unei vizibilitati
distinctive si diseminarea eficienta a rezultatelor cercetarii.

Conceptualizarea actului interpretativ instrumental axatd pe experimentul didactic,
stiintific si artistic m-a inspirat in demersul dezvoltator al cautarilor de traiecte fenomenologice
logice si creative, Imbindnd armonios latura strictd, stiintifica a demersului initial de realizare
tehnicd a scopurilor si obiectivelor propuse cu latura creativa, inefabild, caracteristica gandurilor
muzicale exprimate fluent si coordonate de inspiratia firului conducédtor muzical, exprimat prin
creatia interpretativa exteriorizata prin sunet, imagine sonord sugestiva, capabild de a transmite
mesaje muzicale receptate de publicul beneficiar.

Extrapolarea cercetarilor personale in domenii complementate si multidisciplinare
ingemdneaza planurile imaginative cu cele sonore, urmarind armonizarea gandirii rationale cu
cea imaginativa in scopul descifrarii la nivel superior a sensurilor muzicale incifrate tehnic, prin
limbajul de specialitate in partitura muzicald codificata si interpretata diversificat, prin
exprimarea esteticd de fiecare interpret, filtrand prin prisma unicitatii personalitatii si a eruditiet,
mesajul muzical conducdtor, inclus cu madiestrie creativa, sens fenomenologic si inspiratie
creativa in textul muzical de referintd. Cunoscand prezentul muzical in care se desfdsoara
activitatile de cercetare stiintificd si creatie artisticd mi-am propus sd dezvolt prin expertiza
profesionald acumulatd de-a lungul carierei, resursele de cunoastere existente in cadrul
domeniului muzical prin autoperfetionarea permanentd si implementarea de mijloace
pedagogice, stiintifice si artistice a celor mai relevante realizari dobandite prin implicare,
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cercetare si dezvoltare personald contributiva, la cunoasterea muzicii, ansamblu de idei, concepte
si experimente creative originale prin exprimare, spirit inovativ si durabilitate temporala.

1. Parcursul universitar si profesional anterior conferirii titlului de Doctor in Muzica
Activitatea didactica

Dupa absolvirea Academiei de Arte George Enescu din lasi, (1990-1995) la specializarea
Interpretare Instrumentald, profesor de instrument, media generald de licenta 9,78 am Inceput cariera
academica in anul universitar 1996-1997, la Universitatea Transilvania din Brasov.

In prezent am o vechime de 20 de ani in invatimantul muzical superior, promovénd succesiv pe
baza concursurilor organizate in Universitatea Transilvania din Brasov incepand cu functia de
preparator si ajungand la cea de conferentiar.

Ultima mea promovare a avut loc in anul 2004 cand am sustinut concursul de ocupare a
postului didactic de conferentiar, disciplinele : instrument chitara clasica, muzica de camera si
ansamblu de chitare. Conform evaluarilor semestriale realizate de studenti am obtinut pentru fiecare
dintre disciplinele predate, rezultate foarte bune, fapt ce confirma aprecierile studentilor referitoare la
metodele mele de predare. Au fost de asemenea apreciate urmatoarele aspecte : relevanta informatiei
primite, a materialelor didactice indicate si distribuite, activitatile artistice de cercetare stiintifica si
creatie artistica, originalitatea mijloacelor de predare, corectitudinea evaludrilor periodice si a

sistemului de notare aferent sesiunilor de examene.

Functii si titluri universitare

Incepand cu anul 1996 am inceput si desfisor activitate universitara, la Universitatea
Transilvania din Brasov, Facultatea de Muzicd, ocupand succesiv prin concurs functiile de
preparator, asistent, lector si conferentiar universitar. In paralel cu activitatea de titular al Facultatii
de muzica la disciplinele instrument chitard clasica, muzicd de camera si ansamblu de chitare,
in perioada (2002-2004) am desfasurat activitati didactice la Universitatea de Stat din Pitesti si la

Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti.

Activitatea artistica si de cercetare stiintfica

Am considerat necesar sa sustin recitaluri si concerte instrumentale si vocal-instrumentale pentru
a promova chitara clasica pe scenele institutiilor organizatoare de spectacole si a face cunoscut
repertoriul acestui instrument ce detine un parcurs evolutiv interesant si valoros prin creatie si
reprezentanti ai scolilor nationale muzicale din Spania, Argentina, Brazilia, Cuba, Italia, Germania,
Franta, contribuind la popularizarea unor compozitii muzicale atractive pentru publicul atasat de

magia corzilor chitarei clasice, descendentd demna a stravechiului instrument
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In perioada premergitoare obtinerii titlul stiintific de Doctor in Muzicd la Universitatea
Nationala din Bucuresti (2004) am sustinut recitaluri si concerte in formatii camerale de muzica de
camera (duo: flaut-chitara, duo: vioara - chitard, ansamblu de chitare, membru si solist in orchestra
Filarmonicii Brasov) la : Casa Baiulescu, Brasov organizatori, Alliance Francaise si Institutul
German, Filarmonica Brasov, sala Patria, Aula Universitatii Transilvania din Brasov, Colegiul
National Andrei Saguna, Brasov, Muzeul Casa Muresenilor, Opera Brasov, Primaria Brasov,
Castelul Peles din Sinaia, Castelul Bran, Muzeul National, Bucuresti, Centrul Cultural Carmen
Sylva, Sinaia, Centrul European de Cultura si Casa Memoriald George Enescu, Sinaia, Filarmonica
Banatul, Timisoara, Filarmonica de stat Arad, Filarmonica Moldova, lasi, Filarmonica George
Enescu, Bucuresti, Muzeul National de Arta, Bucuresti, Filarmonica Paul Constantinescu, Ploiesti,
Filarmonica Brasov, Teatrul Maria Filotti, Braila, Filarmonica Tirgu Mures, Filarmonica Oltenia,

Craiova, studioul de concerte Mihail Jora, sala Radio.

Lista de recitaluri si concerte sustinute in perioada 1993-2004 (selectie)

ANUL 1993

Voicescu, C.G.: 26.03.1993, Filarmonica Banatul, Timisoara, sala Capitol, Concert simfonic, dirijor,
Cristian George Neagu, solisti : C.G. Voicescu si Lucian Moraru, viola

ANUL 1994

Voicescu, C.G.: 21.02.1994, Filarmonica de stat Arad, Recital cameral impreund cu Ovidiu Calfa,
vioard

Voicescu, C.G.: 12.04.1994, Filarmonica Moldova, lasi, Recital cameral impreuna cu Ovidiu Calfa,
vioard

Voicescu, C.G.: 5.07.1994, Casa de Cultura, organizator : Primaria Municipiului Hunedoara, Recital
de chitara la Zilele chitarei clasice

Voicescu, C.G.: 16.11.1994, Casa de Cultura, Campina, Prahova, organizat de Societatea
Filarmonica din Campina, Recital vocal-instrumental, duo impreund cu Camelia Pavlenco, voce

Voicescu, C.G.: 20.12.1994, Muzeul National de Arta, Bucuresti, organizator : Filarmonica George
Enescu, Bucuresti, Recital cameral, duo impreund cu Camelia Pavlenco, voce

ANUL 1995

Voicescu, C.G.: 20.12.1995, Muzeul National de Arta al Romdniei si Academie Europeene des Artes,
Bucuresti Concert din cantecele si colindele lumii, duo, impreund cu Camelia Pavlenco, voce

Voicescu, C.G.: 3.01.1995, Muzeul National de Arta, Bucuresti, organizator : Filarmonica George
Enescu Recital, Cantece pentru voce si chitara, duo impreund cu Camelia Pavlenco, voce

ANUL 1996

Voicescu, C.G.: 7.09.1996, Centrul de Culturd George Enescu, Tescani, organizator : Ministerul
Culturii, Consiliul Judetean, Inspectoratul pentru Cultura, Bacau, Recital de chitara

Voicescu, C.G.: 26.10.1996, Casa de Cultura si Primaria Sighisoara, organizator : Ministerul
Culturii, Recital de chitard clasica la Festivalul de muzica veche

ANUL 1997

Voicescu, C.G.: 6.02.1997, Filarmonica de Stat, Arad, Concierto de Aranjuez, Dirijor, Dorin
Frandes, solist, Corneliu G. Voicescu

Voicescu, C.G.: 22.03.1997, Casa memoriald George Enescu, Sinaia, organizator : de Ministerul
Culturii, Centrul European de Cultura Sinaia, Recital de muzica vocal-instrumentala, Tmpreund cu
Camelia Pavlenco, voce

Voicescu, C.G.: 13.05.1997, Filarmonica Paul Constantinescu, Ploiesti, Bijuterii muzicale, impreuna
cu Florin Ouatu, flaut, Cezar Ouatu, pian, Dana Ouatu, harpa, Mariana Mates, fagot, Mihai Nastase,
clarinet
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Voicescu, C.G.: 21.05.1997, Casino, Sinaia, Recital de muzica vocal — instrumentald, impreuna cu
Florin Ouatu, flaut

Voicescu, C.G.: 8.08.1997, Galeriile Gala, organizator : Uniunea Artistilor Plastici din Romania,
Bucuresti la expozitia de grafica, prof. Tanase Mocanescu, Recital de chitara

Voicescu, C.G.: 13.09.1997, sala Primariei, Festivalul Artelor, Sighisoara, duo cameral, impreuna cu
Izabela Cantoreanu, flaut

Voicescu, C.G.: 29.11.1997, Casa Memoriala George Enescu, Ministerul Culturii, Centrul European
de Cultura Sinaia, Recital de chitara clasica

Voicescu, C.G.: 5.12.1997, Muzeul de Arta, Brasov, organizator : Filarmonica Brasov, Stagiunea nr.
120, Recital de chitara clasica, Corneliu G. Voicescu

ANUL 1998

Voicescu, C.G.: 28.09.1998, Casa Memoriala George Enescu, organizator : Centrul European de
Culturd Sinaia, Recital de chitara clasicd

Voicescu, C.G.: 14.12.1998, Muzeul de arta, organizator : Filarmonica Brasov, Concert de muzica de
camera, duo cu Alina Ghiban, flaut

ANUL 1999

Voicescu, C.G.: 29.04.1999, Muzeul Casa Muresenilor, organizator : Consiliul Judesean, Brasov,
Recital cameral, duo cu Alina Ghiban, flaut

Voicescu, C.G.: 2.05.1999, Recital instrumental, Casa Memoriala George Enescu, organizator :
Centrul European de Cultura Sinaia, duo cu Alina Ghiban, flaut

Voicescu, C.G.: 7.07.1999, Casa Memoriald George Enescu, organizator : Centrul European de
Cultura Sinaia Recital cameral, duo cu Alina Ghiban, flaut

Voicescu, C.G.: 17.09.1999, Recital, (duo de chitare), Corneliu Voicescu - Dragos Dobre, Soinu
Musika Eskola, Algorta, Spania

Voicescu, C.G.: 21.10.1999, Filarmonica Paul Constantinescu, Ploiesti, Concert simfonic, (Concierto
de Aranjuez), dirijor, Vlad Conta, solist . Corneliu G. Voicescu

Voicescu, C.G.: 18.12.1999, Cercul Militar, organizator : C.M.J. Brasov, la Festivalul Muzicii
Militare de camera, Recital cameral, (trio si cvartet de chitare) impreuna cu Constantin Soare, Dragos
Dobre, Laurentiu Stoica, Ciprian Sandu

ANUL 2000

Voicescu, C.G.: 11.04.2000, Filarmonica Paul Constantinescu, Ploiesti, Seara de muzica de camera,
Trio Transilvania : Corneliu G. Voicescu, Dragos Dobre, Constantin Soare, (chitare)

Voicescu, C.G.: 20.04.2000, Filarmonica Arad, Recital cameral, Trio Transilvania, Corneliu
Voicescu, Dragos Dobre, Constantin Soare, (chitare)

Voicescu, C.G.: 2.11.2000, Cercul Militar, Brasov, Concert extraordinar, dirijor: Ilarion lonescu
Galati, Corneliu G.Voicescu, colaborator in orchestra de camerd Capella Brasovia

Voicescu, C.G.: 30.11.2000, Filarmonica Paul Constantinescu, Ploiesti, Concert simfonic, dirijor :
Romicd Rimbu, solist, Corneliu G. Voicescu, (chitare)

Voicescu, C.G.: 22.12.2000, Filarmonica Oltenia, Craiova, Recital de chitara clasica, Trio
Transilvania : Corneliu G. Voicescu, Dragos Dobre, Constantin Soare, (chitare)

ANUL 2001

Voicescu, C.G.: 7.03.2001, Casa Armatei, Brasov, Concert extraordinar - De la Bach la Beatles,
dirijor: Ilarion Ionescu - Galati; Corneliu G. Voicescu, membru colaborator in orchestra Capella
Brasovia

Voicescu, C.G.: 16.03.2001, Teatrul Maria Filotti, Braila, Concert de Pasti, duo cu Izabela
Cantoreanu, flaut

Voicescu, C.G.: 20.04.2001, Castelul Peles din Sinaia, Recital cameral, duo cu Izabela Cantoreanu,

Sflaut

Voicescu, C.G.: 18-24 iunie 2001, Rumanische Kultural Woche, Beratzhausen, Germania, duo cu
Isabela Cantoreanu, flaut, organizat Ministerul Culturii si de Ambasada Romana la Berlin,
Germania

ANUL 2002
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Voicescu, C.G.: 30.1.2002, Ateneul Popular Mr. Gh. Pastia, sala Amfiteatru a Primariei, Recital
cameral, Filip Ignac, flaut, Corneliu G. Voicescu, chitara

ANUL 2003

Voicescu, C.G.: 3.04.2003, Filarmonica de stat, Arad, Recital de chitara clasica, Trio Transilvania,
Corneliu G. Voicescu, Laurentiu Stoica, Dragos Dobre.

Voicescu, C.G.: 12.04.2003, Aula Universitatii de Stat din Pitesti, Recital de chitara clasica, Trio
Transilvania, Corneliu Voicescu, Laurentiu Stoica, Dragos Dobre

Voicescu, C.G.: 17.08.2003, Casa Memoriald George Enescu, Ministerul Culturii, Centrul European
de Culturd, in cadrul mini-festivalului Enescu si muzica lumii, Sinaia, Recital cameral, duo cu
Constanta Cazacu, flaut

Voicescu, C.G.: 1.10.2003, studioul de concerte Mihail Jora, sala Radio, organizator SRR Bucuresti,
Concierto Andaluz, dirijor: Ilarion Ionescu - Galati, solisti: Corneliu G. Voicescu, Dragos Dobre,
Ionut Grigore, Tulian Anghel

ANUL 2004

Voicescu, C.G.: 7.05.2004, Palatul Culturii, organizator : Filarmonica Tirgu Mures, Recital cameral,
duo, Filip Ignac, flaut, Corneliu Voicescu, chitara

Voicescu, C.G.: 7.10.2004, Aula Universitatii Transilvania din Brasov, Recital cameral, trio, Claudia
Pop, voce, Filip Ignac, flaut, Corneliu G. Voicescu, chitara

Voicescu, C.G.: 16.10.2004, Casa memoriald George Enescu, Centrul European de cultura, Sinaia,
Concert de flaut baroc si chitara, solisti: Filip Ignac, flaut, Corneliu G. Voicescu, chitara

Voicescu, C.G.: 28.10.2004, Aula Universitatii de Stat din Pitesti, Recital instrumental, duo : Filip
Ignac, flaut, Corneliu G. Voicescu, chitara

Voicescu, C.G.: 18.11.2004, Asezamantul Cultural Tara Bdrsei, Recital cameral, trio, Claudia Pop,
voce, Filip Ignac, flaut, Corneliu Voicescu, chitara

Voicescu, C.G.: 9.12.2004, Muzeul de Arta, Filarmonica Brasov, Recital extraordinar, duo Tmpreuna
cu Filip Ignac, flaut

Dintre referirile publicate in media scrisd si in mediul on-/ine despre activitatea mea artistica si
stiintificd am selectat cateva articole reprezentative realizate de personalitti marcante ale culturii

romanesti :

»Vineri, 5 decembrie 1997, un recital reusit de chitara clasica sustinut, in ambianta picturala a
Muzeului de Arta din Brasov, de catre un virtuoz al acestui instrument prof. Corneliu George
Voicescu [..]. In final, redutabilul solist a oferit cu generozitate un cvasi-recital, alcatuit din lucrari
cu ritmuri latino-americane”

Constantin Rasvan, in Fascinatia muzicii, Editara Ecran Magazin, Brasov, 1998,

[pp. 584-585], ISBN 973-96229-9-7

,, Concertul Orchestrei de Camera Radio (1.10.2003), dirijat de Ilarion lonescu-Galati a fost
gandit in mod evident pentru a capta un public cat mai numeros, dupa Divertismentul pentru
orchestra de coarde si doua clarinete de Dumitru Capoianu si Concertul nr. 7 in re major pentru
vioard §i orchestra de Mozart [...] atractia serii reprezentind-o Concertul andaluz pentru patru
chitare si orchestra de Rodrigo (solisti: Corneliu George Voicescu, Dragos Dobre, lonut Grigore §i
lulian Anghel)

Oltea Serban Pirdu, Cronica, Bucuresti, 2003
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2. Teza de doctorat — deschidere spre cercetiri ulterioare

In anul 2004, in data de 10 martie 2004, mi-am sustinut Teza de doctorat cu titlul Concepte
moderne ale interpretarii instrumentale la chitara in secolul XX la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti sub coordonarea domnului profesor universitar Serban Dimitrie - Soreanu.

Urmare a sustinerii publice a Tezei de doctorat mi s-a conferit titlul de Doctor in domeniul
Muzica iar in baza ordinului Ministerului Educatiei si cercetarii nr. 4450 din data de 2 august 2004
mi-a fost eliberata Diploma de Doctor, Seria C, nr. 008147, din 14 septembrie 2004.

Obtinerea titlului de Doctor a reprezentat un pas deosebit de important in evolutia mea
academica, deschizand noi orizonturi de cercetare si directii conceptuale de urmat si explorat,
deopotriva pe liniile directoare ale interpretarii muzicale instrumentale, muzicii de camera cu chitara,
creativitate in compozitia instrumentald si vocald, conceptualitate, experiment prin transcriere si
aranjament instrumental, dezvoltare repertoriald, tehnici si metode inovative, asezate fenomenologic
si estetic-muzical, pe repertoriul initial, consacrat al instrumentului, devenit ulterior concertant si pe

deplin apreciat la justa valoare — chitara clasica.

JOAQUIN RODRIGO (1902-1998) - CONCIERTO DE ARANJUEZ

Joaquin Rodrigo s-a nascut in localitatea Sagunto din provincia Valencia, Spania, aproape de
Marea Mediterana. A inceput studiul muzicii la varsta de 8 ani si, odatd cu implinirea varstei de
16 ani, a primit lectii de armonie si compozitie de la profesori renumiti ai Conservatorului din
Valencia. Dupa succesul obtinut la Madrid si Valencia cu lucrarea Juglares (1923) Rodrigo s-a mutat
la Paris in 1927 urmand exemplul predecesorilor sdi: Isaac Albeniz si Manuel de Falla inscriindu-se
la Ecole Normale de Musique (Scoala Normala de Muzicd) unde a studiat cu Paul Dukas.

In curand a devenit la fel de bine cunoscut ca pianist si compozitor, bucurandu-se de renume
alaturi de Manuel de Falla, Maurice Ravel si alti muzicieni consacrati. in 1933 Rodrigo s-a casatorit
cu pianista Victoria Kamhi care a exercitat o influentd deosebitd asupra creatiei sale. In aceastd
perioada, familia Rodrigo a trait in Franta si Germania iar dupa terminarea Razboiului civil s-a intors
in tara natald, Spania (1938). Manuscrisul celebrului Concierto de Aranjuez pentru chitarda si
orchestra a fost definitivat la Paris in perioada de incheiere a celui de-al doilea Rdzboi Mondial.

Dupa aceasta perioada creativa se stabileste definitiv in Spania, desfasurand activitati de critica
muzicald si pedagogie la Universitatea din Madrid. A facut inconjurul lumii in calitate de profesor si
pianist (Europa, America Latind, S.U.A., Japonia), fiind invitat la festivaluri care 11 poartd numele.
Catalogo general de obras (Catalog general cu lucrari) de Joaquin Rodrigo, editie Raymond
Calcraft, Madrid, 1990; revizuit a doua oard in 1991 cuprinde 160 de lucrari. Sunt enuntate
11 lucrari in forma de concert, mai multe lucrari orchestrale, peste 60 de cantece, lucrari corale si

instrumentale. Muzica lui Rodrigo este de inspiratie folclorica-spaniold, numele lucrarilor fiind
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mentionat expres in limba materna. Alte lucrari compuse in a doua parte a vietii compozitorului
dupa 1940 sunt: Concierto eroico (Concert eroic), pentru pian (1942) Concierto in modo galante
(Concert in mod galant) pentru violoncel (1949) si Concierto Serenata (Concert Serenata) pentru
harpa (1952). In anul 1954 la propunerea lui Andrés Segovia, Rodrigo a compus o lucrare in forma
de suita intitulatd Fantasia para una gentilhombre (Fantezia pentru un gentilom) inspirata de
lucrarea Suita compozitorului Gaspar Sanz. In anul 1966 a compus Concierto madrigal (Concert
madrigal) pentru doud chitare 1in acelasi an cu celebrul si dificilul Concierto andaluz (Concert
Andaluz) pentru patru chitare si orchestra interpretat de familia de chitaristi spanioli Los Romeros
(Celedonio-tata si cei trei fii: Angel, Celin si Pepe) in 18 noiembrie 1967 in San Antonio Texas cu
Orchestra San Antonio Symphony, Dirijor Viktor Alessandro. Intreaga creatie a compozitorului
Joaquin Rodrigo are cel putin doua trasaturi caracteristice:
e stilul concertant
e virtuozitatea impusa solistilor prin continut
Prin Concierto de Aranjuez, Rodrigo a demonstrat predilectia sa pentru muzica secolului al
XVIll-lea, eleganta inspiratd de Palatul Regal Aranjuez §i Spania ilustratd cu  maiestrie in
tapiseriile lui Goya. Concierto de Aranjuez pentru chitard si orchestra reprezintd pentru repertoriul
Concertul este alcatuit din trei parti: Allegro con spirito, Adagio, Allegro gentile ce contin o

mare diversitate de procedee si tehnici atractive.

Allegro con spirito

Partea I Allegro con spirito (J.=84) alcdtuita din 244 de masuri, tonalitatea Re, are caracter

dinamic inspirat de ritmurile muzicii flamenco specifice folclorului gitan.. Partea I, masura 6/8,
debuteaza cu introducerea alcatuita din arpegii de acorduri care folosesc procedeul specific stilului®®

flamenco denumit rasgueado, m.1—3

Allegro con spirito (- = 84)

2}
o S— 2 NeY i = ¢
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®-D ‘m:?asgnead(}.
Aflate in stare directd si ulterior in rasturnare, acordurile de Re cresc progresiv tensiunea

frazei muzicale. Rodrigo indicd procedeul staccato, fapt ce conferd limbajului muzical, elegantd si
varietate. Semnele grafice’’ folosite sunt cele standard uzitate in tehnica instrumentelor cu coarde,

cu exceptia procedeului rasgueado, care este specific numai stilului flamenco. Modalitatile
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diversificate de realizare a procedeului rasgueado, descris in cursurile de chitara ale metodistilor
Emilio Pujol, Abel Carlevaro, fac din acest procedeu un mijloc tehnic de realizare ritmica a
acordurilor cu individualitate si pregnanta aparte ce conferd originalitate si creativitate expresiva®®
celui care il realizeaza. Frecventa cu care sunt intalnite pasajele scalare ascendente si descendente
este specificd creatiei lui Rodrigo, un exemplu fiind Fantasia para una gentilhombre si Concierto
Andaluz, pentru patru chitare si orchestra.

Problematica specifica consta in viteza de executie, egalitatea i, m sau m, i, saltul efectuat
dupa rasgueado si replierea rapida a mainii intr-un timp foarte scurt. Din punct de vedere armonic,
tonalitatile folosite sunt cele care se formeaza pe treptele gamei Re. Exista exceptii cauzate de note
strdine introduse voit de compozitor in acorduri. Aparitia acestor disonante melodice si armonice,
determind senzatii acustice misterioase. Pasajele scalare in barré trebuie executate dupa arpegierea
scurtd, situatd la inceputul masurii care necesitd sprijin din partea degetului 1. La ména stanga se

evidentiaza problemele de barré pentru realizarea sigura a acordurilor, m.162—167
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Adagio

Partea a Il-a Adagio (J = 44), alcatuita din 103 mdsuri, tonalitatea si debuteaza la chitard cu 6

masuri de acorduri arpegiate cu p. Indicatia cantabile intdlnita chiar la Tnceputul temei, precizeaza
maniera interpretativa fara sa afecteze rigoarea ritmicd solicitatd prin valorile de treizecidoimi
combinate cu saisprezecimi, m.1—8
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Valorile punctate de saisprezecimi, combinatiile de ritm binar cu ternar, apogiaturile si
legato-ul de expresie, cerinta de deplasare melodica longitudinald pe corzile 2(si) si 3(sol) fac din
sopran un exercitiu tehnico-melodic atractiv. Legato-ul de expresie conferd frumusete si eleganta
limbajului muzical. Aparenta simplificare de ordin tehnic genereaza probleme de elasticitate ritmica.
Vibrato-ul pe corzile 2, 3, 4 se impune ca o cerintd estetica fireasca conferind liniei melodice
expresivitate, frumusete, eleganta, tristete si exuberantd. Acordurile arpegiate pe valori de patrimi
impreuna cu 'precipitarea’ ritmica alcatuiesc puncte nodale ale frazelor muzicale.

Detensionarea frazei muzicale dupa momentul modulator se face prin re odata cu aparitia
diviziunilor exceptionale de triolete de optime ce puncteaza legdturile armonice cu ajutorul

trisonurilor disonante care acompaniaza sopranul, m. 33—35
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Urmand modelul consacrat de Mauro Giuliani, Rodrigo a pastrat in concert cadenta de
virtuozitate. Melodia curge in cascade, sinceritatea exprimarii implicand firesc interpretul si
ascultatorul. Scriitura este de tip pianistic, fapt evidentiat expres prin aparitia portativelor duble.
Melodia este preluata in bas, pe coarda /a, tonalitatea mi, fatd de si in care a fost enuntata initial de
orchestra. Compusa sub forma improvizatorica, Cadenta este alcétuita din doua planuri distincte:
solistic (in bas), de acompaniament (acordic).

Indicatia a tempo obligad interpretul sa incadreze in 'limite ritmice', valorile incifrate in
partiturd. Vibrato-ul este pus 1n evidenta pe corzile re, la, mi-6, in concordantd cu interpretarea

solistului. Problematica tehnica este amplificata de pastrarea barré-ului in pozitia a IV-a, m.59

Cadenza
a tempo _
i m 1 m a
e i : ; | 1 1 1 E
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Acompaniamentul ritmico-melodic este sustinut de basul sol# care apare neregulat (cate 1, 2,

29

3 sau 4). Succesiunea accentelor vizeaza sublinierea dinamica a sunetelor” cu rol diferentiat in

contextul melodic. 'Rezolvarea’ temporard a frazei muzicale se face prin aparitia trioletelor care
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sporesc tensiunea si pregatesc bariolajele executate in rasgueado. Indicatia lui Angel Romero
leggiero pentru executia arpegiilor implica detensionarea muscularda a mainii drepte in vederea

obtinerii vitezei si egalitatii ritmice in executie, m. 83

] hgl I
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f.ﬁ. Rasgueado s~eass
Chitara preia de la flaut in desene de triolete si scriiturd contrapunctica 'valul melodic' aflat in

dialog cu orchestra urmarind solistul pana la ultima pulsatie. Ultimele trei sunete sunt realizate in
armonice artificiale la mana dreaptd, procedeu tehnic 'transparent' prin efect si eleganta ce invita

ascultatorul la continuarea imaginativa a visului in partea a IlI-a (4llegro gentile).

Allegro gentile

Alcatuita din 324 de masuri (J = 64) aceastd parte finala foloseste din punct de vedere

metro-ritmic un numar mare de elemente. Masurile de 2 si 3 timpi se succed neregulat impunand
ascultatorului un contrast ritmic original si imprevizibil. Cele doua voci interne si externe au sens

contrar si logica de constructie precis elaborata, m.1—6
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Acompaniamentul orchestrei este sustinut in stima chitarei de accente neregulate pe timpii

L
w

tari ai masurilor de 2 si 3 timpi. Problematicile tehnice intalnite constau in acordurile de tip cluster
alcatuite din secunde mici si mari suprapuse ce imprima discursului muzical un caracter exotic. La
mana dreapta, procedeul staccato induce ascultatorului senzatia de 'mers' retinut al vocilor ce
pregatesc fraze crescatoare. Acordurile puncteazd ferm dialogul cu orchestra, jalondnd armonic pe
valori de patrimi. Raspunsurile orchestrei si dialogul cu chitara alcatuiesc modalitati active de

comunicare, intrerupte pasager de executia pasajelor scalare, m. 135—136
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Intervalele compuse care alcatuiesc fraza muzicald sunt opuse scriiturii acordice, desfasurata
paralel la doua voci pe orizontala, fapt ce impune tratarea corecta a sensurilor armonice si melodice.
Pasajul enuntat anterior vizeaza sustinerea melodiei cu a, si pastrarea presiunii constante in emisia
sunetelor. Inainte de modularea citre La se revine la polimetria de 2/4—3/4, insotitad de scriitura
pianistica cu planuri sonore paralele si complementare. in dialog cu orchestra, chitara subliniaza
variatia monodica liniard cu legato de expresie si accente pe timpi slabi facilitdnd astfel migcarea
rapida a degetelor care sustin melodia. Masurile alternative raman caracteristice dominante ce includ

pasaje scalare executate pe note duble, m. 235— 239
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Raspunsurile consecvente primite din partea orchestrei la intrebarile chitarei sunt modulate
spre tonalitatea Re. Finalul acestui concert apartine orchestrei care incheie pe sunetul re o creatie de

mare valoare si insemndtate pentru repertoriul consacrat al chitarei moderne.

3. Realizari stiintifice si profesionale dupa conferirea titlului de Doctor in Muzica

3.1. Prestigiul profesional

3.1.1. Publicarea de carti si articole

Dupa obtinerea titlului de doctor in muzicd am publicat in tard si strainatate lucrari stiintifice
in limbile romand si engleza. Fiind preocupat de dezvoltarea resurselor stiintifice referitoare la
interpretarea instrumentald, muzica de camerda cu chitard clasicd, aranjamentul, transcrierea
instrumental si vocal - instrumentald, in ultimii 11 ani am publicat un numar de 24 de carti dintre
care 18 carti de autor, si 6 volume colective axate pe simpozioane nationale si internationale ce au
avut ca tema principala de cercetare viata, opera si rolul compozitorului George Enescu si alte teme
de larg interes national si international (concepte moderne ale interpretdrii instrumentale, asocieri
interdisciplinare, transcrierea si aranjamentul muzical, Legea dreptului de autor si a drepturilor
conexe).Articolele stiintifice publicate in limba romana sau engleza la edituri recunoscute in tara,
indexate EBSCO sau in Karlsruhe virtuel Katalog, Canada Institute for Scientific and Technical
Information (CISTI) si 1n alte biblioteci ori colectii de publicatii stiintifice cu renume international in
domeniul muzica si interdisciplinar, muzica si matematica sunt vizibile si accesibile pe internet.

Integral sau 1n rezumat, parte din lucrdrile publicate in englezd si romana sunt incluse in

biblioteci universitare internationale din China, Germania, Canada, SUA, Romania;

http://asmedigitalcollection.asme.org, http://esbcohost.com, http://but.unitbv.ro

http://arteiasi.ro/index.php/catalog/#interpretare
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3.1.2. Activitate de cercetare la nivel national

In calitate de conferentiar universitar, desfasor o activitate permanenta de cercetare stiintifica
in cadrul [Institutului de Cercetari al Universitatii Transilvania din Brasov — Institut CDI
PROD-DD, centrul de cercetare Stiinta muzicii, excelenta in interpretarea muzicala structura de
cercetare constituitd din anul 2009, in cadrul Universitatii Transilvania din Brasov, Facultatea de
Muzica, Departamentul de Interpretare si Pedagogie muzicala:

http://www.unitbv.ro/institut prodd/index.php?id=5.

In calitate de secretar stiintific al Facultitii de Muzica si presedinte al Sesiunii de comunicari
a studentilor si cadrelor didactice am organizat in perioada 2005-2007, sesiuni de comunicari
stiintifice nationale sau in parteneriat cu alte institutii, conferinte si simpozioane nationale pe teme de
cercetare actuale in domeniul Muzica - Artele spectacolului si in domenii complementare.

Lucrarile prezentate la conferintele si simpozioanele nationale au fost publicate in volume
colective sub coordonarea mea in calitate editor, coautor si autor la Editura si in Buletinul stiintific al
Universitatii Transilvania din Brasov.

Am publicat o serie de carti de autor in 8 volume la Editura Universitatii Transilvania din
Brasov pe tema Transcrieri si lucrari originale in scopul extinderii ariei de cunoastere a repertoriului
destinat chitarei prin repertoriul complementar apartinand altor instrumente: voce, pian, vioard,
violoncel, flaut, duete, triouri, cvartete si ansamblu de chitare.

Lucrarile publicate acopera in cadrul domeniului Muzicd un spectru larg de directii de
cercetare stiintifica aplicativa in cadrul disciplinelor apartinand interpretarii muzicale instrumentale:
muzicd de camera, instrument individual chitard, ansamblu de chitare si chitard cu acompaniament de

orchestra.

3.1.3. Activitatea de cercetare la nivel international

Am publicat articole stiintifice in Bulletin Of The Transilvania University Of Brasov cu
impact international urmatoarele directii de cercetare:
a) Cercetarea resurselor creatoare ale personalitatii compozitorului George Enescu
b) Conceptul interpretarii de performanta ;
c) Integrarea transcrierilor si aranjamentelor instrumentale in Legea dreptului de autor si a
drepturilor conexe.

d) Experimentul creativ si interpretarea de performanta la chitard clasica

= George Enescu - Essence and truth for the Romanian musical works, Brasov, 2006, Bulletin
of the Tranmsilvania University of Brasov, VOL.13(48), Series B6, Music, Brasov,

[pp. 699-702], ISSN 1223-964X
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»  Conceptualization of the instrumental interpretative act for performing high-quality music,

VOL. 5 (54) No.l1 — 2012, SERIES VIII - Art « Sport, (CD-ROM), Brasov, 2012,

[pp. 47-52], ISSN 2066-7728 (Print), ISSN 2066-7736

» [nstrumental transcription for guitar and its framing in the copyright law, in Bulletin of the

Transilvania University of Brasov, Series VIII: Performing Arts * Vol. 6 (55) No. 2, Brasov,

2013, [pp. 97-102].

Articolul intitulat George FEmnescu in interviuri din presa romaneascda (indexat BDI),
publicat in volumul aferent Simpozionului International omagiaza personalitatea compozitorului,
dirijorului si interpretului George Enescu prin prezentarea principiilor de viatd si a conceptelor
culturale evocate in publicatiile vremurilor in care si-a desfdsurat activitatea. Sunt subliniate in
articol calitatile superioare ale Maestrului: simtul datoriei, cinstea, loialitatea si cordialitatea prin care

lumea si-ar fi putut capéta “sensul ei suprem”.

= George Enescu, Eseuri, Simpozion International, 60 de ani de invatamant superior,
Ed. Universitatii Transilvania, 2008, [pp. 50-53], ISSN 1843-245X

https://www.worldcat.org/search?g=Voicescu+Corneliu&gt=results page

o Articol ISI (proceedings) - The abstract mathematical experiment and its apliccability in the

instrumental music area publicatd in Proceedings of the 2011, 3rd International Conference

on Future Computer and Communication, Session 3, Mathematics and Arts 2011,

Universitatea de Arte-lasi, 3-5 Tunie 2011, ASME PRESS, www.asme.org, Book no: 859711,

[pp. 471- 476], ISBN 978-0-7918-5971-1

Articolul publicat este vizibil pe internet, in baze de date internationale, tematica sectiunii,
Matematica si Arte, conexand discipline aparent opuse in scopul diversificarii ariei de cercetare
tematica pluridisciplinara.

http://asmedigitalcollection.asme.org/solr/searchresults.aspx?g=Voicescu&SearchSourceType=1

3.1.4. Alte proiecte de creatie artistica si cercetare stiintifica

» Festivalul international de chitara clasica, Brasov, 18-20 martie 2005

Organizator proiect : Voicescu Corneliu George

Manifestari stiintifice realizate in cadrul proiectului :

La Festivalul international de chitard clasica au participat studenti si cadre didactice de
prestigiu din centre universitare din Romania si Italia. Au fost organizate cursuri de Master, in cadrul
programului Erasmus si conferinte stiintifice care s-au desfasurat la Facultatea de Muzicad din

Brasov, cu participarea profesorilor: Ennio Gueratto, profesor la Conservatorul Giuseppe Tartini,
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Trieste, Italia, 18,19 Martie 2005, Erasmus guitar masterclass ; Giovanni Grano, profesor la
Conservatorul Cesare Pollini, Padova, Italia si Profesor Onorific al Universitatii Transilvania din
Brasov, 18-22 martie, 2005 — Guitar Masterclass, 25 martie, 2005 ; In cadrul proiectului au fost
organizate conferinge stiintifice sustinute de profesorul Giovanni Grano, Padova, Italia:

- tema: Niccolo Paganini si repertoriul cu chitara. Istorie, scriitura i analiza

- tema: Luigi Boccherini - Cvintetele cu chitara

v' Colaborare artistica interculturala: De la Rio la Buenos Aires desfasurata in cadrul
proiectului in parteneriat cu Asociatia Guitar Essonne, Franta, presedinte asociatie, Joaquim
De Sousa-Antunes. In cadrul tematic al festivalului de la Athis-Mons, intitulat : De la Rio la
Buenos Aires , programul sustinut a constat 1n sustinerea a doud concerte cu orchestra la sala

Lino Ventura din Athis—Mons, Franta, in data de 24.11. 2005 ;

Dirijor : Philippe Rosignol, solist : Corneliu George Voicescu ;
e Concert pentru chitara §i orchestra de Heitor Villa - Lobos

e Concert pentru chitara §i orchestra de Lourival Silvestre (prima auditie)

In cadrul manifestirilor stiintifice desfisurate in parteneriat am sustinut un Masterclass in luna
noiembrie a anului 2005, la Conservatorul Maurice Ravel din Athis — Mons, Franta, in parteneriat cu

chitaristul venezuelean Joaquim De Sousa Antunes, Portugalia.

o Observatorul profesiilor muzicale din Romdnia (OPMR), ID 33715

Grant: 1n parteneriat cu Universitatea de Vest din Timisoara ;

Scopul acestui proiect este de a revitaliza educatia profesionala in muzicd si sfera muzicald
profesionala din Romania prin cercetarea aspectelor legate de integrarea profesionala a tinerilor
muzicieni precum si a formarii profesionale continue in muzica, astfel incit sa confere studentilor si
muzicienilor profesionisti cele mai bune oportunitati profesionale.

Perioada de derulare a proiectului : 2009-2010, membru : Corneliu George Voicescu ;
Observatorul Profesiilor Muzicale din Romania (OPMR), 1D 33715 a fost un proiect finantat prin
POS-DRU, organismul intermediar Ministerul Educatiei, Cercetarii si Inovarii, schema de grant 18,

,Universitate pentru piata muncii", axa prioritara 1, domeniul major de interventie 1.3b.

e Proiectul cultural : Dialoguri posibile, Marin Sorescu...Jacques PrevertCu prilejul
sarbatoririi a 775 de ani de atestare documentara a Brasovului am participat la recitaluri
camerale desfasurate in Aula Universitdtii Transilvania, Colegiul Andrei Saguna si la

Colegiul Unirea din Brasov, interpretand in formatie camerald de duo, violoncel - chitara,
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transcrieri si lucrari originale realizate pentru acest eveniment, in prima auditie ; Membru:
Corneliu George Voicescu ; Organizatori: Primaria $i Asociatia Libris Cultural, Brasov,

2010

e European Network Online Music Archives, ENOMA

e Membru in colectiv international, propunere de proiect: Corneliu George Voicescu
IP PROPOSAL 22/12/06 V1 ENOMA — Norvegia ;
Proposal Part B: page 1 of 80, Large-scale integrating project (IP) proposal, ICT Call 1, FP7-ICT-
2007-1;

e Universitatea Bergen, Norvegia, May 8, 2007; Version number (optional): LAR1, kI 1600;
Objective ICT-2007. 4.1(ICT-2007.4.3): Digital libraries and technology-enhanced learning.

Obiectivele principale ale proiectului au fost: crearea de tehnologii avansate pentru

invatamantul la distantd, crearea unei retele de baze digitale virtuale in parteneriat, cu acces prin

parold, in centre universitare din SUA, Norvegia, Italia, Belgia, Romania, Germania, Finlanda.

3.1.5. Participarea la conferinte nationale si internationale
Am participat la conferinte realizate in tard si straindtate organizate de institutii prestigioase
sub egida A.N.C.S., UTBV, Universitatea de Arte George Enescu, lasi si Grieg Academy,

Norvegia, European Comssion (FP7).

Conferinte nationale

In calitate de secretar stiintific al Facultatii de Muzici din Brasov am initiat o serie de
activitati de cercetare stiintificd si creatie artistica, in cadrul facultatii sau in parteneriat cu alte
institutii prestigioase din tara si strainatate.

Am organizat conferinte si simpozioane ce s-au materializat prin editarea si publicarea unor
volume de lucrari In calitate de autor si coautor aferente temelor de interes relevant pentru domeniul
muzicd, cercetand prin lucrarile publicate, aspecte stilistice, interpretative, istorice, estetice,
fenomenologice, cele mai semnificative subiecte vizdnd o serie de personalitdti reprezentative :

George Enescu, Heitor Villa-Lobos, Francisco Tarrega, Miguel Llobet.

e Am desfasurat activititi de organizare si coordonare de evenimente stiintifice
si artistice :
- Presedinte al Sesiunii de Comunicari Stiintifice a studentilor si cadrelor didactice, Brasov,

(2004-2007)
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- Editor si coordonator al publicatiilor aferente Sesiunii de Comunicari Stiintifice a studentilor §i
cadrelor didactice, Brasov: (2004-2007)

- Director si organizator al Festivalului International de Chitara Clasica, Brasov, 2005

- Workshop de muzica veche, la Facultatea de Muzica din Brasov, 2005

- Organizare Simpozion omagial - Mihai Eminescu, (2005-2009)

- Organizare International Ethnomusicological Symposium, Brasov, 2006

- Conferinte stiintifice tematice Heitor Villa-Lobos, 2008

- Organizare Simpozion Eminescu 2007, Aula UTBV, 2007

- Organizare Simpozion George Enescu, Aula Universitétii Transilvania din Brasov, 2007

- Organizare Simpozion George Enescu, Aula Universitdtii Transilvania din Brasov, 2008

- Membru colectiv de organizare: Simpozion Etnomuzicologic International, Bragov, 2008

- Organizare Simpozion George Enescu, Aula Universitatii Transilvania din Brasov, 2009

- Organizare de Conferinte tematice Transcrierea instrumentald pentru chitara clasica la
Facultatea de Muzica din Brasov din Brasov si In centre universitare nationale, (2009-2014)

- Sesiune de comunicari Stiintifice: Heitor Villa-Lobos, Facultatea de Muzica Brasov, 2009

- Coordonator al Ansamblului de chitare Chitaritmica al Facultatii de Muzica, Brasov, 2013

- Organizare si participare la conferintd tematica: Miguel LLobet, promotor al muzicii moderne
pentru chitara, Facultatea de Muzica, Brasov, 2014

- Organizator Masterclass La guitarra en la musica popular Argentina, sustinut de Eduardo

Alonso, Argentina/Spania, Bilbao, la UTBV, Facultatea de Muzica din Brasov, 2015

Participare la training-uri, workshop-uri, simpozioane si conferinte internationale

In anul 2006 am participat la Conferinta nationald organizati in cadrul programului
IMPACT la conferinta cu tema: ,,Dezvoltarea abilitatilor de identificare si managementul proiectelor
de cercetare-dezvoltare”,organizator, A.N.C.S.

In parteneriat cu universitati de prestigiu din striinitate am participat la  Workshop-ul
International ENOMA NETWORK, 22-23 martie 2007, in Norvegia, la Universitatea din Bergen,
Academia Grieg, coordonator de proiect, FP 7, Prof. Harald Bjorkoy.

In anul 2008 am participat la Simpozionul international, George Enescu, 60 de ani de
invatamant superior cu lucrarea George Enescu in interviuri din presa romdneasca, lucrare publicata
in volumul colectiv George Enescu, Eseuri, Simpozion International, 60 de ani de invatamdant
superior, Editura Universitatii Transilvania, Brasov, 2008, [pp. 50-53], ISSN 1843-245X

De asemenea am participat la Conferinta internationala 1ICSMEP, ,,The science of music -
Excellence in performance”, cu lucrarea: ,, Conceptualization of the instrumental interpretative act

for performing high-quality music”, 19-20 noiembrie, 2012, Universitatea ,,Transilvania” din Brasov,
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lucrare publicata in Bulletin Of The ,,Transilvania” University Of Brasov ¢« VOL. 5 (54) No.1, 2012,
SERIES VIII - Art e« Sport, ISSN 2066-7728 (Print), (CD-ROM), ISSN 2066-7736, [pp. 47-52]

Participare la conferinta interdisciplinara:

In anul 2011 am participat la Conferinta internationala Conference on Future Computer and
Communication sectiunea Mathematics and Arts cu lucrarea The abstract mathematical experiment
and its apliccability in the instrumental music area, publicatd in Proceedings of the 2011,
3rd International Conference on Future Computer and Communication, Session 3, Mathematics and
Arts 2011, Universitatea de Arte-lasi, 3-5 Tunie 2011, Book no: 859711, ASME PRESS, USA, 2011,
[pp. 471- 476], ISBN 978-0-7918-5971-1

Vizibilitatea si impactul activitatii stiintifice si artistice pe care le-am desfasurat pot fi
evaluate prin citarile existente, articolele indexate in baze de date internationale, includerea lucrarilor
stiintifice 1n biblioteci virtuale, realizarea de imprimari audio-video si sustinerea de recitaluri si
concerte pe scene reprezentative din tara si strainatate.

Articolul intitulat The abstract mathematical experiment and its apliccability in the
instrumental music area publicat in Proceedings of the 2011, 3rd International Conference on
Future Computer and Communication, Session 3, Mathematics and Arts este indexat in baze de date
internationale si In biblioteci virtuale din strdinatate. Articolele si cartile editate pana in prezent in
calitate de autor si coautor impreunad cu partiturile de muzica de camera, ansamblu de chitare, chitara
si orchestra, compozitiile muzicale, cursul de chitard clasicd se bucurd de prestigiu in randul
publicatiilor de gen, fiind citate in manual sau alte lucrdri de specialitate, cat si in lucrarilor
studentilor sau doctoranzilor. Referiri despre lucrari ale subsemnatului pot fi gasite pe sit-uri din tara
si strdindtate, in baze de date nationale si internationale (EBSCO, OPAC, Compendex, ASME
PRESS).

3.1.6. Recitaluri si concerte pe directii de cercetare

Pornind de la importanta si relevanta impusa de actul interpretativ instrumental pentru
materializarea 1n practica a rezultatelor cercetarii am organizat si am participat de-a lungul carierei
mele profesionale la concerte, recitaluri si spectacole organizate in tard si straindtate, festivaluri
nationale si internationale, emisiuni SRRTV si in stagiuni organizate de filarmonici, asociatii,
fundatii, primdrii, muzee si alte institutii prestigioase, organizatoare de spectacole. Pentru a mari
impactul international al personalitdtii compozitorului si interpretului George Enescu, am organizat si
sustinut concerte tematice la Centrul European de Culturd - Casa Memoriala George Enescu, Sinaia,
Vila Luminis. Atat in calitate de solist cat si in calitate de membru in formatii camerale am colaborat
in cadrul Festivalului International Enescu §i muzica lumii, organizat de violoncelistul Marin Cazacu

in parteneriat cu SRRTV la Centrul Cultural Carmen Sylva din Sinaia. In cadrul Festivalului
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International al Muzicii de camera organizat de Filarmonica Brasov, Primdria Brasov si dirijorul
Ilarion Ionescu-Galati am sustinut recitaluri camerale in formatie de duo (flaut — chitara).
In colaborare cu Asociatia de chitara clasici Guitar Essone, am sustinut doua concerte cu orchestra la
sala Lino Ventura din Athis—Mons, Franta: Concert pentru chitara si orchestra de Heitor Villa -
Lobos, si Concert pentru chitara si orchestra de Lourival Silvestre (prima auditie), 24 nov. 2005,
dirijor: Philippe Rossignol. in Ungaria, (Gy6r) am sustinut un Concert pentru violoncel si orchestrd
de suflatori de Fr. Gulda, dirijor, Ovidiu Dan Chirila, solisti: Anton Niculescu, cello, Corneliu
George Voicescu, chitara, sala Filarmonicii din Gyodr, Ungaria, 22 mai, 2008.

Am sustinut recitaluri si concerte In formatii camerale de muzicd de camera
(duo: flaut-chitara, duo: vioara - chitara, ansamblu de chitare, membru si solist in orchestra
Filarmonicii Brasov) la : Casa Baiulescu, Brasov organizatori, Alliance Francaise si Institutul
German, Filarmonica Brasov, sala Patria, Aula Universitatii Transilvania din Brasov, Colegiul
National Andrei Saguna, Brasov, Muzeul Casa Muresenilor, Opera Brasov, Primaria Brasov,
Castelul Peles din Sinaia, Castelul Bran, Muzeul National, Bucuresti, Centrul Cultural Carmen

Sylva, Sinaia, Centrul European de Cultura si Casa Memoriala George Enescu, Sinaia.

Lista cu recitaluri si concerte sustinute in perioada 2005-2016 (selectie)
Dupa obtinerea titlului stiintific de Doctor in Muzica

ANUL 2005

Voicescu, C.G.: 24,02.2005, Brasov, Casa Bdiulescu, organizatori: Alliance Francaise Brasov si Institut
iir Auslandsbezehungen, Recital cameral, duo impreuna cu Luminita Cucu, flaut

Voicescu, C.G.: 15.04.2005, Muzeul de Arta din Bragov, organizator Filarmonica Brasov, Recital
cameral, duo cu Iulian Rusu, clarinet

Voicescu, C.G.: 18.06.2005, Centrul European de Cultura si Casa memoriala George Enescu, Sinaia,
Recital extraordinar, duo impreuna cu Filip Ignac, flaut

Voicescu, C.G.: 24.11.2005, Athis Mons, Franta, Festivalul International de chitard De la Rio la Buenos
Aires, solist Corneliu G. Voicescu, dirijor: Philippe Rosignol, Concert in C dur de Heitor Villa Lobos

Voicescu, C.G.: 24.11.2005, Athis Mons, Franta, Festivalul International de chitara, De la Rio la Buenos
Aires, solist Corneliu G. Voicescu, dirijor: Philippe Rosignol, Concerto de Lourival Silvestre, (prima
auditie)

ANUL 2006

Voicescu, C.G.: 17.01.2006, Brasov, UTBV, Facultatea de Muzicad, Workshop de muzica veche
transilvana si universala, Recital cameral

Voicescu, C.G.: 12.12.2006, Brasov Muzeul Casa Muresenilor, Recital cameral impreuna cu Luminita
Cucu, flaut

Voicescu, C.G.: 25.05.2006, Sibiu, Salonul Cultural, Cisnadie, Recital cameral, Tmpreuna cu lulian
Rusu, clarinet

ANUL 2007

Voicescu, C.G.: 15.05.2007, Brasov, organizator Filarmonica, Stagiunea nr. 129, Muzeul de Arta,
Recital cameral, impreuna cu Iulian Rusu, clarinet

Voicescu, C.G.: 23.05.2007, Brasov, organizator Filarmonica, (Aro Palace), Recital cameral, impreuna
cu Iulian Rusu, clarinet

Voicescu, C.G.: 25.04.2007, Teatrul Sica Alexandrescu din Brasov, Concert pentru violoncel si orchestra
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de suflatori de Fr. Gulda, solisti: Anton Niculescu, cello, C. G. Voicescu, chitard, Dirijor, Ovidiu Dan
Chirila, impreuna cu Orchestra Filarmonicii Bragov

Voicescu, C.G.: 25.05.2007 Sibiu, Salonul Cultural, Cisnadie, Recital cameral, impreuna cu Iulian Rusu,
clarinet

Voicescu, C.G.: 15.06.2007, Sfantu Gheorghe, Centrul Cultural Arcus, Recital cameral, impreuna cu
Filip Ignac Csaba, flaut

Voicescu, C.G.: Recital cameral, impreuna cu Luminita Cucu la Muzeul Casa Muresenilor din
11.12.2007, Brasov

Voicescu, C.G.: 26.12.2007, Brasov, Biserica Catolica, organizator Opera Brasov Recital cameral cu
Luminita Cucu, flaut

ANUL 2008

Voicescu, C.G.: 22.02.2008, Casa de Cultura, Predeal, organizat de Primaria si Casa de Cultura Predeal,
Recital cameral, impreuna cu Filip Ignac, flaut

Voicescu, C.G.: 22.05.2008, Ungaria, Gyor, sala Filarmonicii, Concert pentru violoncel si orchestra de
suflatori de Fr. Gulda, dirijor, Ovidiu Dan Chirild, solisti: Anton Niculescu, cello, Corneliu George
Voicescu, chitara

Voicescu, C.G.: 29.05.2008, sala Complex Militari, Brasov, Concert pentru violoncel si orchestra de
suflatori de Fr. Gulda, solisti : Anton Niculescu, cello, Corneliu George Voicescu, chitara, Dirijor,
Ovidiu Dan Chirila, Orchestra Filarmonicii din Brasov

Voicescu, C.G.: 22.09.2008, Centrul Cultural Carmen Sylva, Sinaia, Recital cameral impreunda cu
Luminita Cucu, flaut

Voicescu, C.G.: 22.11.2008, Brasov, Casa Baiulescu, organizatori: Alianta Franceza, si Grupul pentru
initiativa Corona, Recital cameral impreuna cu Luminita Cucu, flaut

Voicescu, C.G.: 8.12.2008, Filarmonica din Arad, Stagiune aniversara, Recital, Candlelight Soiree

Voicescu, C.G.: 17.12.2008, Centrul Cultural Carmen Sylva, Sinaia, Recital cameral impreunda cu
Luminita Cucu, flaut

ANUL 2009

Voicescu, C.G.: 29.06.2009, Brasov, sala Primdriei Festivalul International al Muzicii de camerad,
organizator de Filarmonica Brasov, Recital duo cameral cu Filip Ignac, flaut

Voicescu, C.G.: 10.08.2009, Centrul Cultural Carmen Silva, Sinaia, Festivalul International Enescu si
Muzica lumii, Editia a X-a, Recital cameral impreund cu Luminita Cucu, flaut

ANUL 2010

Voicescu, C.G. 15.01.2010, Bucuresti, Teatrul Odeon, Concert impreuna cu Jorge Castro, membru in
orchestra Operei Brasov

Voicescu, C.G.: 19.02.2010, Muzeul Casa Muresenilor, Brasov, Recital cameral impreund cu Alina
Nauncef, vioara si Luminita Cucu, flaut

Voicescu, C.G.: 11.03.2010 Aula Universitatii Transilvania din Brasov, organizator Priméria Brasov,
Recital cameral in cadrul proiectului cultural: Dialoguri posibile, Marin Sorescu...Jacques Prevert,
dialoguri posibile

Voicescu, C.G.: 2.04.2010, Brasov, Colegiul National Andrei Saguna, organizator Primaria Brasov,
Recital cameral 1a in cadrul proiectului cultural: Dialoguri posibile, Marin Sorescu...Jacques Prevert

Voicescu, C.G.: 7.05.2010, Brasov, Aula Universitatii Transilvania, Recital cameral in cadrul
proiectului cultural: Dialoguri posibile, Marin Sorescu...Jacques Prevert

Voicescu, C.G.: 28.05.2010, Brasov, Colegiul National Unirea, organizator Primaria Brasov Recital
cameral in cadrul proiectului cultural : Dialoguri posibile, Marin Sorescu...Jacques Prevert

Voicescu, C.G.: 5.06.2010, Aula Universitatii Transilvania Brasov, organizator Primaria Brasov, Recital
cameral In cadrul proiectului cultural: Dialoguri posibile, Marin Sorescu...Jacques Prevert

Voicescu, C.G.: 2010, Aula Universitatii Transilvania din Bragsov, Recital vocal-instrumental in
parteneriat cu UNMB, clasa Conf.univ.dr. Cristina Soreanu

Voicescu, C.G.: 20.11. 2010, Brasov, Muzeul de Arta, Concert de chitara clasica, la Festivalul
Etnovember, organizatori: Primaria si Universitatea Transilvania din Brasov

ANUL 2011

Voicescu, C.G.: 19.11.2010, Brasov, aula UTBV, organizatori: Primaria si Consiliul Judetean, UTBV,
Concert de chitara clasica, 1a Festivalul Etnovember

ANUL 2013
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Voicescu, C.G.: 9.03.2013, Foaierul Operei Brasov, Concertul Primaverii, impreund cu Luminita Cucu,
flaut Maria Petcu-Catrina, soprand

Voicescu, C.G.: 20.03.2013, Brasov, Muzeul Casa Muresenilor, Recitalul de la ora cinci, impreund cu
Luminita Cucu, flaut Maria Petcu-Catrina, soprand

Voicescu, C.G.: 5.04.2013, Buzau, Liceul Pedagogic Spiru Haret, Recital cameral, trio : impreuna cu
Luminita Cucu, flaut Maria Petcu-Catrina, soprand

Voicescu, C.G.: 29.05.2013, Brasov, Muzeul Casa Muresenilor, stagiune, Recitalul de la ora cinci:
Recital cameral, Capriciu pe o coarda de chitarda, impreuna cu: Anda Pop, soprand, Sena Ducariu, pian

Voicescu, C.G.: 19.10.2013, Brasov, Galeria Europe, Recital de chitard, in cadrul Expozitiei Meditatie
pictor prof. Tanase Mocanescu

Voicescu, C.G.: 2.12.2013, Brasov, Galeria Europe, Brasov, Recital de chitard in cadrul Expozitiei
Triptic, prof. Nicolae Daicu

ANUL 2014

Voicescu, C.G.: 11.04.2014, Sinaia, Castelul Peles Recital de chitara in cadrul concertului Daruri din
toatd inima

Voicescu, C.G.: 27.05.2014, Brasov, sala mica Patria, organizator Filarmonica Brasov, Recital
extraordinar cu Ansamblul Chitaritmica

Voicescu, C.G.: 26.06.2014, sala Patria, Brasov, Concert cu orchestra Filarmonicii Bragov, solist chitarad
in cadrul concertul sustinut de Csiki Boldiszar, pian, dirijor, llarion Ionescu Galati

Voicescu, C.G. 29.07.2014, Brasov, aula UTBV, Recital la Simpozionul International, ICOTEH

Voicescu, C.G.: 17.09.2014, Brasov, Muzeul Casa Muresenilor, Recital cameral

Voicescu, C.G.: 12.11.2014, Brasov, Muzeul Casa Muresenilor, Recital cameral

Voicescu, C.G.: 15.11.2014, aula UTBV, Festivalul Etnovember, Recital cu ansamblul Chitaritmica

Voicescu, C.G.: 10.12.2014, Sinaia, Concert caritabil, organizat de Asociatia caritabila Roadele
Sperantei

ANUL 2015

Voicescu, C.G.: 5.02.2015, Brasov, Filarmonica Brasov, sala Patria, membru in orchestra la Concert
Extraordinar, dirijor, Tiberiu Soare

Voicescu, C.G.: 30.03.2015, Brasov, Recital Astor Piazzolla, impreund cu Maria Petcu, soprand, Mihaela
Pavel, pian si studenti ai Facultatii de Muzicé din Brasov

Voicescu, C.G.: 1.04.2015, Brasov, Muzeul Casa Muresenilor, Recital Astor Piazzolla, impreund cu
Maria Petcu, soprand, Mihaela Pavel, pian si studentii: Mihai Cardis, vioara, Ervin Peter,flaut, Tamas
Barabas, contrabas

Voicescu, C.G.: 7.04.2015, Sinaia, Centrul Cultural Carmen Sylva, Recital cameral De la Vivaldi la
Piazzola, impreuna cu Maria Petcu, soprand, Mihaela Pavel, pian si Radu Ropotan, vioard

Voicescu, C.G.: 23.04.2015, Brasov, Filarmonica Bragov, sala Patria, membru in orchestra la Concertul
Simfonic, Fr, Gulda, solist Anton Niculescu, violoncel, dirijor, Valentin Doni

Voicescu, C.G.: 19.06.2015, Brasov, sala Patria, organizatori: Opera Brasov si Muzeul Casa Muresenilor
Recital Doina si cantecul romdnesc impreund cu Maria Petcu, soprand, Luminita Cucu, flaut, prezintd
Anda Tabicaru Hogea, regizor

Voicescu, C.G.: 5.06.2015, Bacau, sala Filarmonicii Mihail Jora, membru in orchestrd Concert simfonic,
dirijor Sabin Pautza

Voicescu, C.G. 16.09.2015, Brasov Muzeul Casa Muresenilor, organizator, Opera Brasov, Recital
Cdntec de dor Tmpreuna cu Maria Petcu, soprana si Nora Vlad, actrita

Voicescu, C.G.: 21.09.2015, Ramnicu Vilcea, Filarmonica lon Dumitrescu, sala Lahovary, Recital
extraordinar impreuna cu Maria Petcu, soprana

Voicescu, C.G.: 4.11.2015, Brasov, Recital la Muzeul Casa Muresenilor impreuna cu loana Margarit,
soprand, Simona Patriche, pian, Nora Vlad, actrita

Voicescu, C.G.: 12.11.2015, Brasov, Filarmonica, sala Patria, membru in orchestra Concert aniversar,
dirijor Sabin Pautza

Voicescu, C.G.: 14.11.2015, Brasov, organizatori: UTBV, Primadria si Consiliul local Brasov, Recital cu
Ansamblul Chitaritmica la Festivalul Etnovember
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Voicescu, C.G.: 22.12.2015, Brasov, Filarmonica, sala Patria, membru in orchestra la Concert Simfonic,
dirijor Adrian Petrescu

Voicescu, C.G.: 2016,09.13, Recital instrumental, sala Patria, Brasov, recital “Toamnd muzicala
romano-japoneza”, Interpreteaza: Hiroko Minakami, pian (Japonia), Andreea Voicescu, voce, Corneliu
Voicescu, chitard, organizatori: Universitatea “Transilvania” din Brasov, Facultatea de muzica, Primaria
Municipiului Brasov, J-Com TV Fukuoka, Music Magazine Chopin —Tokyo, Japan.

Voicescu, C.G.: 2016,11.2, Recital instrumental, Muzeul Casa Muresenilor, Brasov, Recitalul de la ora
cinci, Despre iubire, Interpreteaza: Maria Petcu, soprand, Corneliu Voicescu, chitard, organizator, Opera
Brasov.

Voicescu, C.G.: 2016.11.11, Recital instrumental, Casa de Culturd Fagaras, Interpreteaza: Maria Petcu,
soprand, Corneliu Voicescu, chitara, organizat de Asociatia oamenilor de afaceri “Tara Fagarasului”,
Fundatia Comunitara ,,Tara Fagarasului”.

Voicescu, C.G.: 2016.12.7, Recital instrumental - Muzeul Casa Muresenilor, Brasov, Recitalul de la ora
cinci, Colinde si bucurii muzicale, Interpreteazd: Maria Petcu, soprand, Corneliu Voicescu, chitara,
organizator Opera Bragov.

Voicescu, C.G.: 2016.12.9, Recital instrumental - Chapelle de la Ressurection, Bruxelles, Belgia,
Concert de chants de Noel roumains, Interpreteaza: Maria Petcu, soprani, Corneliu Voicescu, chitara,
organizat de Ambasada romana in Belgia si Chapel for Europe, Bruxelles.

Voicescu, C.G.: 2016.12.10, Recital instrumental - Parohia Romdnd Ortodoxd, Flandra de vest,
CORFOO, Belgia Interpreteaza: Maria Petcu, soprand, Corneliu Voicescu, chitard, organizat de
Ambasada Romand in Belgia si Parohia ,,H. Apostel Andreas en H. Materne”, Kerstliederen
benefietconcert.

Voicescu, C.G.: 2016.12.16, Recital instrumental - sala Reduta, Brasov, recital cameral, spectacol ,,Buna
seara lui Craciun”, Interpreteazi: Maria Petcu, soprand, Corneliu Voicescu, chitard, organizat de
»Asociatia Centrul de Excelentd in Dezvoltare Personald Solomon” si Centrul Cultural Reduta, Brasov.

3.1.7. Recunoasterea si impactul activitatii

“Corneliu George Voicescu este o personalitate complexa fiind chitarist, doctor in muzica,
profesor si scriitor, publicand numeroase lucrari de specialitate. De asemenea, este membru in
juriu, la diverse festivaluri de muzica. Este absolvent al clasei de chitara clasica la Academia de
Arte ,,George Enescu” din lasi. In anul 1986 primeste , Marele Trofeu”, la Festivalul de
Chitara Clasica din Sinaia, iar in anul 1987 ii apare primul album discografic, ,, Guitar recital ",
la Electrecord, elemente ce definesc inceputul unei cariere impresionante atdt ca interpret, cadt si
ca autor §i profesor.

Articol de Laura Bondoc

»Corneliu George Voicescu si-a facut din profesie o pasiune §i un mod de viata. Realizarile
sale exceptionale dovedesc cu prisosinta ca igi meritd un loc distinct in elita muzicienilor romani de
astazi. Absolvent al clasei de chitara a Academiei de Arte George Enescu din lasi, a devenit ,din
1991, membru de onoare al Fundatiei Romdne de Chitard pentru merite deosebite in promovarea

chitarei §i a repertoriului sau in Romadnia”.

Prof.univ.dr. Romeo Cozma,
Universitatea de Arte George Enescu din lasi,
in prefata la Lucrari originale si transcrieri
instrumentale, Editura Artes, lasi, 2013, ISBN
978-606-547-094-1
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Functii detinute

In paralel cu activitatile didactice, de cercetare stiintifica si creatie artistica am desfasurat si

activitdti de conducere, indrumare si control, in intervalul 2001-2007, indeplinind functiile de

Sef catedra Interpretare Instrumentala si Secretar Stiintific al Facultatii de Muzicd din cadrul

Universitatii Transilvania din Brasov.

Membru al unor organizatii profesionale

Sunt membru al UCMR-ADA (Uniunea compozitorilor si Muzicologilor din Romdania,

Asociatia Drepturilor de Autor, Bucuresti, membru al Societatii Mozart, Cluj, membru al Fundatiei

Romdne de chitara, (FRC), Bucuresti si al Asociatiei de chitard Transilvania, Cluj.

Nr. Anul Medalii, diplome de onoare si premii

crt.

1. 1986 Marele Trofeu la Festivalul de chitara clasicd, Sinaia

2. 1986 Premiu la Festivalul - concurs de chitara clasica Institutia: Comitetul de
Cultura al judetului Prahova — Ploiesti, 1986

3. 2007 Premiul de excelenta pentru merite deosebite acordat de SRR, Bucuresti,

4. 2010 Diploma de onoare, la Targul International de carte si muzicd, organizatori:
Asociatia Libris Cultural, Primaria Brasov, Consiliul Judetean, UTBV

5. 2011 Diploma de Excelenta acordata de Radio Romania International, Bucuresti,

6. 2012 Diploma de onoare, pentru contributii la dezvoltarea chitarei clasice n
Roménia acordat de Fundatia Romdna pentru chitara (FRC)

7. 2010 si | Diploma de onoare, in semn de pretuire a contributiei aduse la afirmarea

2012 chitarei In context romanesc si european, acordata de Guitar Association of

Transilvania, Cluj

8. 2013 Diploma de excelenta — Concursul National de Interpretare instrumentala si
Arte Vizuale, Buzau

0. 2013 Diploma de excelenta si Trofeu obtinut pentru compozitia £ pentru mine,
muzica si text, Festivalul Simply the best, sectiunea Creatie, piesd inregistrata
la UCMR-ADA, Bucuresti,

10. | 2013 Premiul 1 pentru compozitie la Festivalul Fulg de Nea, Brasov

11. |2013 Trofeu obtinut pentru compozitia E pentru tine, muzica si text, Festivalul
Simply the best, sectiunea Creatie, Bucuresti, 2013

12. | 2014 Diploma si premiu (medalia de bronz), obtinute la Euroinvent - European
exhibition of creativity and innovation, Tehnical — stintifical artistic and
literary book salon, pentru doua dintre lucrarile publicate la Editura Artes din
lasi, Arpegii si game pentru chitara si Aranjamente pentru soprand, flaut si
chitara, lasi

13. | 2016 Diploma de excelenta obtinuta pentru contributia in calitate de presedinte al
Juriului la Festivalului International de muzica si dans pentru tineret ’lasi
Junior Fest”, lasi
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Membru in comisii de evaluare
Doctorat
Din anul 2011, la invitatia conducerii Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti si a

Universitatii de Arte George Enescu lasi, am fost numit membru in comisiile de evaluare ale

doctoranzilor :

Nr. | Anul | IOSUD / Institutia Nume / prenume doctorand
crt.

1. 2008 Universitatea Nationald de Muzica, Bucuresti | Catalin Stefanescu - Patragcu
2. 2011 Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti | Soare Constantin

3. 2011 Universitatea de Arte George Enescu lasi Daniel Dragomirescu

4, 2013 Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti | Stan Zamfirescu

5. 2015 Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti | lancu . Olivia

6. 2016 Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti | Niculescu Mizil G. Tudor

ARACIS (evaluator)
In perioada 2007-2011 am indeplinit functia de membru in comisiile de evaluare ARACIS,

in cadrul domeniului Arte — Muzica.

Membru si presedinte in cadrul concursurilor nationale si internationale
La solicitarea Ministerului Educatiei si Cercetarii si a altor organizatori reprezentativi am fost
numit membru in comisiile de evaluare la urmatoarele olimpiade si concursuri:

- Olimpiada Nationala de Muzica si Coregrafie, corzi grave, Brasov, 2003, (membru al
juriului).

- Olimpiada Nationale de Muzica si Coregrafie, Lira de aur, sectiunea, corzi grave, Suceava,
2005, (membru al juriului).

- Olimpiada Nationala de Muzica si Coregrafie, sectiunea, corzi grave, Arad, 2006, (membru
al juriului).

- Olimpiada Nationala de Interpretare Instrumentala, Bacau, 2008, (membru al juriului)

- Concurs National de Interpretare Instrumentala si Arte Vizuale — Buzau, Liceul de Arte
Margareta Sterian, Editia a IV-a, 1-3 Martie, 2013, (presedintele juriului)

- Festivalul Concurs National Fulg de Nea, 21-23 nov., Brasov, 2014, (membru al juriului)

- Concursul National studentesc de chitard, desfasurat la U.A.G.E., lasi, 6-9 aprilie 1998
(membru al juriului),

- Olimpiada Nationala de interpretare instrumentald, 18-20 martie , la Liceul de Arte
Margareta  Sterian, Buzau, 2016, (presedinte de onoare, conform OMEN
nr.64125/19.11.2011

- Festivalul International de muzica si dans pentru tineret lasi Junior Fest, Presedinte al
juriului lasi, editia a I[I-a, 2016
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3.2. Originalitatea contributiilor personale

De-a lungul carierei profesionale am indeplinit rolul de deschizator a noi directii si concepte
de cercetare stiintifica si creatie artistica :

e conceptualizarea actului muzical interpretativ pentru obtinerea de performante artistice

e cercetarea manuscriselor vechi pentru 1auta sau chitard clasica

e cditarea si publicarea de materiale didactice pentru chitara clasica si muzica de camera

e crearea $i stabilirea de conexiuni interdisciplinare intre domeniile muzica si matematica

e introducerea chitarei clasice in invatamantul universitar (1996, la Facultatea de Muzica a
Universitatii Transilvania din Bragov)

e promovarea instrumentului chitara clasica pe scenele profesioniste de concert din Romania si
strainatate

e fondarea Ansamblului de chitare Chitaritmica al Facultdtii de Muzica din Brasov

e transcrierea de lucrari originale pentru chitara si muzica de camera cu chitara

e aranjarea, orchestrarea si compozitia de lucrari muzicale originale

e crearea de tehnici hibride pentru chitard clasica

e augumentarea repertoriului chitarei moderne

e crearea de metode si tehnici noi de pedagogie instrumentala

e reactualizarea permanenta a programelor scolare si universitare

De-a lungul carierei mele didactice, stiintifice si interpretative, pe baza cercetarilor realizate
din punct de vedere teoretic si practic, am identificat cerinte noi de dezvoltarea a materialelor
didactice destinate chitarei clasice si a repertoriului sdu, urmarind publicarea cartilor de specialitate si
a partiturilor muzicale.o dezvoltare eficienta a carierei profesionale.

Pentru chitara clasicd, numarul de lucrdri muzicale publicate In Romania a fost pana in anul
2000, aproape inexistent. In strainitate numarul de lucriri transcrise pentru chitara este semnificativ
iar publicatiile muzicale de specialitate se vand in magazine de specialitate ale editurilor sau prin
intermediul internetului prin platforme ce contin baze electronice de partituri muzicale. Avand ca
punct de plecare aceasta realitate si dorind sa extind aria de cunoastere si de dezvoltare a studentilor,
cadrelor didactice si a interpretilor chitaristi am inceput in anul 2005 editarea unei serii de 8 volume
cuprinzand Transcrieri si lucrari originale, publicate la Editura Universitati Transilvania din
Brasov;

= Cartea, Repertoriu pentru chitara, Transcrieri si lucrari originale: solo, duo, trio, Editura
Universitatii  Transilvania, Brasov, 2006, [200 pag] ; ISBN 973-635-647-7, (vol.1),
ISBN 973-635-648-5
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Lucrarea publicata cuprinde partituri muzicale transcrise si aranjate original pentru chitard solo
sau in formatii camerale cu voce, block-flote, pian, apartinand compozitorilor reprezentativi pentru
istoria muzicii universale, constituind un punct de plecare semnificativ in augumentarea repertoriului

cameral cu chitara clasica; Ex. 1: Franz Schubert (1797-1828), Auf dem wasser zu zingen, p.168 ;

Auf dem Wasser zu singen

Leopold Graf zu Stolberg

Aranjament pentri soprand §i doud chitare Op.72 (Orig.Ab) Franz Schubert
de Cornelin George Voiceseu (1797-1828)

Moderato .
. ————————=—
L 1

Guitar 1

Guitar 2

|

- '
e
0] L i L -1'-_11' e e "
Mit - tenim  Schimmerder spicgelndenWel - len  glei - tet, wie Schwiine, der
Ach, es ent-scwindet mit tau - i- gem Flo - gel mir  aufden wie -gen-den

Cd-ul, (vol.1), ISBN 973-635-647-7, ISBN 973-635-648-5, atasat primului volum din seria
de 8 publicate la Universitatea Transilvania din Brasov, are scop didactic spre a fi utilizat la clasa de
instrument sau acasa, in studiul individual - utilizat ca material interactiv cu ajutorul calculatorului.
Playlistul CD-ului este alcatuit din : Antonio Vivaldi, Concert in Do (stima chitara, reductie pentru
pian), Ferdinando Carulli, Concert in La (stima chitard, reductie pentru pian). Tempo-urile propuse
pentru studiul concertelor poate fi modificat prin utilizarea complementard a softurilor de editare
audio (Transcribe, Sony Sound Forge, Cubase).

= Cartea, Transcrieri si lucrari originale : solo, duo, trio, Editura Universitatii Transilvania,

Brasov, 2008, [104 pag], ISBN 973-635-647-7, (vol.2), ISBN 978-973-598-345-1,;
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Lucrarea este centratd pe dezvoltarea repertoriului cameral cu chitara (solo, duo, trio) si in
combinatii cu voce, flaut, pian, acoperind directia de cercetare tematicd a muzicii de camera cu

chitara clasica, Ex. 2 : Miguel de Fuenllana, Fantasia de redobles, p.7 ;

Fantasia de redobles

[Orphénica Lyra-Caietul 6]

original pentru lautd
Miguel de Fuenllana
Editor: Corneliu George Voicescu (1500-1579)

= Cartea - Repertoriu pentru chitara, Transcrieri §i lucrari originale, duo, trio, cvartet,
Editura Universitatii Transilvania din Brasov, 2009, [137 pag] ISBN 973-635-647-7,
(vol. 3), ISBN 978-973-598-537-0;

Lucrarea a fost constituitd in urma cercetarii manuscriselor vechi apartinand compozitorilor

perioadei Baroc: Ernst Gottlieb Baron, Georg Philipp Telemann, Johann Sebastian Bach si Georg
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Friedrich Haendel. Sunt incluse partituri generale si stime ale duetelor, trio-urilor si cvartetelor
cuprinse in volum pentru facilitarea utilizarii la orele de muzica de camera si ansamblu de chitare,

Ex. 3 : Ernst Gottlieb Baron, Duet in sol major, p. 14 ;

Duet in Sol major

Transcriere pentru flaut si chitard - original pentru flaut si lauta -
de Corneliu George Voicescu Ernst Gottlicb Baron
(1696-1760)
Allegro

Lt WP B
o e 1 T
—— (O [N N D N e o — — — |
e = —— I - —— |

= Cartea, Repertoriu pentru chitara, Transcrieri §i lucrari originale, duo, trio, Editura
Universitatii Transilvania din Brasov, 2009, [117 pag], ISBN 973-635-647-7, ISBN 978-
973-598-538-7 (vol. 4) ;

Lucrarea este constituitdi pe baza cercetarilor tematice asupra repertoriului reprezentativ

concertant destinat vocii, viorii, flautului, violoncelului, incluzand chitara in formatii camerale ce 1i
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valorizeaza capacitatile tehnice, armonice si expresive preponderent in cadrul formatiilor camerale

constituite din doua sau trei instrumente, Ex. 4 ; Niccolo Paganini, Cantabile, p. 39 ;

Cantabile

Editor: Corneliu George Voicescu Niccolé Paganini
(1782-1840)
>
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= (Cartea, Repertoriu pentru chitard, Transcrieri si lucrdari originale, duo, trio,), Editura
Universitatii Transilvania din Brasov, 2009, ISBN 973-635-647-7, ISBN 978-973-598-538-7
(vol.5;
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Lucrarea urmareste sa aduca la lumind manuscrise vechi apartinand literaturii cu chitara (Luigi
Boccherini — cvartet de coarde si chitard, Mauro Giuliani, #rio : vioara, chitard, violoncel) transcrise
in urtext si alte lucrdri reprezentative aranjate pentru chitard solo sau in duet cu flaut, voce sau

violoncel, apartinand unor compozitori reprezentativi, Ex. 5 : Mauro Giuliani, Serenata, p. 142 ;

SERENATA

Editor
Corneliu George Voicescu
Mauro Giuliani(1781-1829)

Adagio
T_q 41_-‘ T |__-I I }— - !
W, %;$E' ES=== T
D] . + v A . = ,t - ; ¥ -

e s g e [T s BT mEEE
e e e gereg ge €5
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111

E

H

L 18
-+
L 1851

| 1
1

= Cartea, Repertoriu pentru chitara, Transcrieri si lucrari originale, duo, trio, ISBN 973-635-
647-7, ISBN 978-973-598-796-1 (vol.6), Editura Universitatii Transilvania din Brasov,
2010;
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Lucrarea cuprinde transcrierea si aranjamentul unui concert pentru chitara, original pentru luth de
Antonio Vivaldi, transcrierea cvartetului de coarde KV 285 de Wolfgang Amadeus Mozart, pentru
ansamblu de chitare si aranjamentul Cavatinei de Stanley Myers pentru douda chitare, viola si
violoncel. Scopul publicarii acestei lucrari este de augumentare a repertoriului cameral cu chitara si
evidentiazd contributia personald la dezvoltarea repertorului cameral concertant cu chitard clasica

Ex. 6 : Antonio Vivaldi, Concert, p. 7 ;

Transcriere pentru chitara de [Orlglnal pentru 1uth]
Corneliu George Voicescu I Antonio VIVALDI(1678-1741)
A Moderato
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e I -
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Moderato
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= Cartea, Repertoriu pentru chitara, ISBN 973-635-647-7, ISBN 978-973-598-919-4 (vol. 7),
Editura Universitatii Transilvania din Brasov, 2011, [105 pag] ;
Lucrarea este alcatuita din aranjamente ale unor teme celebre apartindnd creatiei universale si de

muzicd de film, liniile melodice fiind armonizate pentru acompaniamentul cu chitard in cifraj
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armonic standard. Publicatia urmareste dezvoltarea abilitatilor de acompaniament a chitaristilor
interpreti si augumentarea repertoriului concertant cu chitard clasica in formula de duo cameral,

Ex. 7 : G. Boulanger, Avant de mourir, p. 9 ;

Avant de mourir

Aranjament pentru 2 chitare de
Corneliu George Voicescu G. Boulanger

Con sentimento
/g - —2
et s
[~
gtr.2 @Eﬂﬁw — — " A———
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————+—
I=dsiTmasrmg

ﬁ)ﬁ?
¥
1y

e

——
== —
FT T S e

P
- 7 f—p—— - e
=
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= (Cartea, Repertoriu pentru chitara, ISBN 973-635-647-7, ISBN 978-606-19-0048-0 (vol.8),
Editura Universitatii Transilvania din Brasov, 2012, [314 pag] ;

Lucrarea contribuie la omagierea compozitorului Salvador Bacarisse (1898-1963) prin editarea

Concertului Op. 72 pentru chitard si orchestrd in scop didactic si utilizarea sa in cadrul programei de

studiu a disciplinei chitara clasica. Materialele cuprinse in aceasta lucrare didactica includ partitura
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generald si stimele aferente fiecarui instrument din orchestra, Ex. 8 : Salvador Bacarisse Concertino

en la menor, Op 72,p. 11 ;

B —
21 E’\ 2 o £ E—%\ - EA\
i) - : = - # =H e
A1 ! = ! V= : :
e f iy
) 1 Il = = /—_‘\ vailiiiiine.. W |
ob.1 |{—= ===z === 7 1 P IF =
o = — —F T e e s
I
nlllj | =k 1 ] - | i
a. [iG5% = - et —2r 4 :
° £ [ ~— —
f
7 T 5 T !
Bsn. = =, =, = = 4
h
S
g EP S B — - g
iin. 1[5 = R = 2
[ I
S
g 1 — e b .
- e e
v f]— 1 I F |
8
Tot. |y T T RS T T
- deddeTIE| 3 Fisdedes
e
f non troppo
Ton. (2 == s s oos oo 2l d
5 4  ———— ——— —
[ Jf mnon troppo
Timp.[{& ——cc-T——cr——=i=—=—=—S= ===
|
; = ; : : .
Grr. = i =——01=cTc0|c==—==
¥y & " =3
S
r f) > o .. S |
!rJ 3l 1 Fe 1 § R; r IZZ }
Vin. I T 1 E I g - T T =
o T I I . T T
J
n L j - 1 1 T 1 1 1 1 11 ﬁ#
Vil |Gy e e e e e e e e
[ fk ol ke —
B | o |
Via. Ererererrrrro-ere Pprrrerr
! | RS SSSEsEESS==== =
f
> > F =
Ve, = ! =
1 1 J;.’ Ib o
5 o— =
Cb. Li = : T == ] ]

= Cartea, Curs de chitard clasicd, Editura Universitatii Transilvania, Brasov, 2008, ISBN 978-
973-598-343-7, (vol.1), ISBN 978-973-598-344-4, [100 pag].

Inexistenta in cadrul bibliotecilor de specialitate aferente liceelor de muzica, scolilor de arte sau

academiilor si universitatilor cu profil muzical din Romania m-au determinat sd concep si sa public
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aceastd lucrare didacticd adresatd interpretilor chitaristi ce vor sd Invete chitara clasica in mod
organizat, folosind principii de organizare stiintifica, pedagogica si metodica a materialelor didactice,
observate atent si aprofundate pe parcursul carierei profesionale, la clasd, in cadrul orelor de
instrument si pe scend, in cadrul recitalurilor si concertelor sustinute in tara si straindtate.

Cursul publicat oferd o imagine de sinteza a principalelor aspecte metodice, tehnice, stilistice,
estetice care pot fi aprofundate pe baza conceptualizarii actului instrumental ce vizeaza obtinerea de
abilitati in performanta interpretativa.

Scopul si obiectivele urmarite prin conceperea originald, editarea si publicarea acestui curs sunt

urmatoarele :

v’ Scopul: Cunoasterea si aprofundarea cunostintelor superioare de specialitate ale interpretarii

muzicale la chitara clasica;

v Obiectivele:

= Stabilirea unor concepte de idei teoretice si aplicative asupra repertoriului chitarei clasice
(solo §i cameral) ;

» Studiul exercitiilor tehnice destinate degetelor de la ambele maini ;

* Aplicarea tehnicilor de recuperare a mainii ;

* Sublinierea celor mai importante elemente senzoriale cu rol expresiv ;

» Practicarea gamelor in terte, sexte si octave cu diezi si bemoli, pana la patru alteratii ;

= Cunoasterea celor mai importante tipuri de acorduri majore, minore, marite $i micsorate ;

= Asimilarea cunostintelor despre transcrierea instrumentala ;

= Realizarea unor digitatii proprii, folosind cunostinte muzicale si de tehnica instrumentala ;

= Augumentarea repertoriului solistic §i cameral (pentru chitara clasica si alte instrumente) ;

= Dezvoltarea capacitatilor intelectuale si motrice folosind selectia de pasaje muzicale esentiale
din creatia muzicala universala ;

= Integrarea principiilor de didacticd instrumentald in pedagogia specifica a chitarei clasice ;

= Pregatirea interpretului chitarist pentru sustinerea de recitaluri si concerte;

= Corelarea activitatilor interpretative cu cercetarea stiintifica aplicata ;

= Stabilirea caracteristicilor conceptuale ce aduc elemente de noutate, situate pe axele de
dezvoltare ale ariei de cunoastere existente in cadrul domeniului Arte-Muzica ;

» Integrarea principiilor de gandire muzicald in interpretarea instrumentala ;

» Desavarsirea capacitatilor psiho-fizice ale interpretului si atingerea nivelului superior de

performanta artistica.
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Chitara, pentru multi iubitori de artd interpretativa instrumentald este cunoscuta si apreciatd doar
in calitate de instrument acompaniator. Intrand cu adevarat in profunzimea studiului superior al
chitarei vom observa ca acest nobil instrument inrudit cu lauta are multiple posibilitd{i de exprimare
ce sunt evidentiate prin repertoriul diversificat, insa insuficient de mult promovat prin recitaluri si
concerte pe scenele institutiilor organizatoare de spectacole. Cu certitudine in tara noastra exista un
drum ascendent privitor la evolutia chitarei clasice. Pasiunea si dragostea pentru chitard au dainuit
peste timp si iatd cd, in prezent existd o serie de cursuri de master, festivaluri §i concursuri care sustin
activitatea de perfectionare a tinerilor chitaristi din Romania. Institutiile de specialitate Muzica au
acceptat, incepand cu anul 1990, integrarea chitarei clasice in randurile instrumentelor recunoscute
pe plan national, scolarizdnd, pe grupe destul de restranse, elevi si studenti, la specializarea
Interpretare Muzicald, instrument, chitard clasica. Prin realizarea acestui curs de chitard clasica am
avut in vedere, in urma studiului individual realizat pe parcursul anilor de perfectionare pe scena, In
scolile de profil si cu ajutorul cursurilor de maiestrie interpretativi pe care le-am urmat, sa
impartasesc cunostintele acumulate, tuturor chitaristilor ce studiaza chitara clasica, dar mai cu seama,
studentilor si absolventilor care se pregitesc in invatdmantul universitar §i postuniversitar pentru a
deveni interpreti si pedagogi ai acestui pretios i neasemuit instrument prin sonoritate, repertoriu i

intimitate sonora, chitara.
Elemente teoretice de baza pentru aprofundarea interpretarii instrumentale la chitara

Scurta sinteza istorica a evolutiei chitarei
Pentru chitaristul contemporan, intelegerea la nivel superior a contextului de aparitie si
dezvoltare a chitarei clasice reprezintd o restabilire a cadrului de integrare cronologica in sfera
cunoasterii, pe baza coordonatelor istorice ale trecutului parcurs de chitard in cadrul 'axei' de
desfasurare a timpului muzical. Avand la baza argumente de ordin stiintific, selectand pe parcursul
mai multor ani de cercetdri sursele de informare asupra evolutiei chitarei clasice am descoperit
stravechile origini ale acestui instrument nobil, descendent al familiei de instrumente cordofone cu
corzi ciupite. Pentru a fi cat mai explicit in demersul de evocare pe scurt a istoriei chitarei clasice voi
prezenta in cele ce urmeaza o sinteza a celor mai semnificative aspecte din evolutia chitarei clasice ;
Scriitura: Termenul de tabulatura, provine de la cuvantul latinesc care inseamna tabla sau
plansd, in limbile; italiand, intavolatura; franceza, tabulature; germanad, tabulatur. Acest sistem de
notatie folosit in secolele XV — XVII, alcatuit din semne grafice [litere, cifre si linii] era folosit la
inceput pentru orga, luth si clavecin iar ulterior a fost preluat de alte instrumente; Instrumente

inrudite: Vihuela' este un stramos direct al chitarei spaniole. Pe griful instrumentului descoperit in

! Vihuela are sase corzi duble acordate la unison sau in octave; Alaturi de lauta, vihuela a dominat muzica din
Europa de Est in secolulul al XVI-lea; Un strilucit interpret la 1dutd a fost John Dowland (1562-1626), Nascut la
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anul 1500, vizibil la Muzeul Jaquemart André din Paris se poate observa inscriptia Guadalupe,
simbol al Manastirii Estremandura, Spania.

Chitara italiana. Tastele metalice sunt situate pe suprafata cutiei de rezonanta, [corzile sunt
cinci la numar, duble] iar forma este asemanatoare cu chitara clasicd contemporana.

Chitara lui Ferdinando Carulli. in anul 1810, Ferdinando Carulli a fost primul care a utilizat
acordajul si numarul de sase corzi: mi, si, sol, re, la, mi. Chitara Antonio Torrés reprezinta treapta
evolutiva cea mai importantd pentru aspiratiile interpretului modern prin particularitatile constructive
si acordaj. Perioada cuprinsa intre anii 1400 si 1600 a constituit inceputul unor schimbari esentiale in
muzicd datorate compozitorilor® care au adaptat formele muzicale pentru instrument solo, (cu
preponderentd vocale pand atunci). Perioada Barocului. In anul 1674, Gaspar Sanz’ a publicat o
lucrare de mare importantd la momentul aparitiei sale: Instruccion de Musica sobre la Guitarra
Espanola.

Virtuozi ai chitarei. Spaniolii Fernando Sor (1778-1839), Dionisio Aguado
(1784-1849) si italienii Ferdinando Carulli (1770-1841), Matteo Carcassi (1792-1853),
Mauro Giuliani* (1781-1829), au fost reprezentantii cei mai semnificativi pentru inceputul secolului
al XIX-lea.

Chitara moderni. Inceputurile chitarei moderne au fost marcate de o personalitate muzicala
remarcabild, Francisco de Asis Tarrega Eixea (1852-1909). Un valoros urmas al lui Tarrega a fost
Emilio Pujol (1886-1980), distins interpret si pedagog al chitarei clasice care a publicat cinci cursuri
pentru chitard Escuela Razonada de la Guitarra (1934), culegeri de piese de muzica veche, piese
originale si transcrieri pentru vihuela.

Cea mai reprezentativa personalitate artistica la jumatatea secolului al XX-lea fost Andrés
Segovia, ndscut la Linares (21.02.1893), Andaluzia, Spania. Prin aportul sdu, Segovia a imbogatit
substantial repertoriul chitarei si a popularizat chitara la nivel mondial, susfinind un numar
semnificativ de recitaluri si concerte. John Williams (n.1941), si Julian Bream (n.1933), sunt doar doi

dintre cei mai reprezentativi chitaristi, urmasi de renume ai legendarului Andrés Segovia.

Elemente senzoriale cu rol expresiv in pozitionarea corpului
Elementele senzoriale (dinamice) cu rol expresiv sunt partile terminale ale mainii

reprezentate de buricele degetelor si de catre unghii. Aceste elemente 'active' se manifestda in

Dalkey, Irlanda; A compus un numar semnificativ de lucrari pentru lauta. Compozitor si interpret la Capela Regala
a Angliei si a Regelui Carol I ; In Anglia a obtinut titlul de licentiat in muzica la Oxford si doctor la Cambridge.

* Europa a obtinut gloria muzicii pentru lauta prin compozitori si interpreti consacrati ai instrumentului: John
Dowland, Adrian Le Roy, Francesco da Milano, Hans Newseidler, Antonio Rotta, Valentin Greff Bakfark.

? Gaspar Sanz(1640-1710).

* Mauro Giuliani(1781-1829), a compus intre anii 1806 si 1819, peste o suti de lucrari.
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contextul interpretativ ca donori de energie nervoasd, selectivd prin continut dinamic, ritmic si
timbral, avand la baza planul interpretativ initial ce va fi suprapus ulterior planului interpretativ
final, axat pe inspiratia individuala momentana, unica si irepetabild. Elementele senzoriale cu rol
expresiv au rol bivalent, donor — receptor:

a) donor, cand se manifestd ca entitdti active de comunicare intre cortex—planuri
interpretative si degetul care emite sunetul prin procedee tehnice specifice ;

b) receptor - cand primesc si retransmit catre cortex si auzul intern informatiile primite de la
coarda privitoare la: tensiunea, consistenta, rezistenta si elasticitatea corzii.

Pe aceste cai de acces ale comunicarii intre entitatea umand si instrumentul creat pentru a
servi la exprimarea imaginilor si starilor sale sufletesti, se stabilesc sisteme conexe intermediare de
transmisie §i retransmisie interpretativa, avand la baza relatia interdependenta creatd de tandemul :
rational <~ uman.

Pentru evidentierea constientizatd a acestui tandem rational<»>uman este necesar ca interpretul
chitarist sa perceapa in mod distinct [initial la nivel mental si ulterior in planul fizic] fiecare deget pe
care il foloseste, integrand miscarile fizice realizate, in contextul imaterial al interpretarii sonore ce
urmeaza a fi exprimata prin sunete. Acest obiectiv poate fi atins prin perfectionarea fiecarui deget
(p, i, m, a) si realizarea unei palete dinamice si expresive cat mai variate, fara insa a depasi pragul
dinamic superior determinat de constructia instrumentului.

Depasirea acestui prag, diferentiat in functie de marca si calitatea instrumentului, va conduce la
obtinerea unui sunet [mare] din punct de vedere al intensititii dar nepldcut auzului [sunet
distorsionat]. Controlul dinamicii fiecarui deget va constitui o preocupare activa a instrumentistului
care va urmari egalizarea dinamica a fiecarui deget, largirea paletei coloristice prin ciupirea corzilor
diferentiatd in functie de contextul istoric in care se Incadreaza compozitia, stilul compozitorului si
planul interpretativ. Reglarea dinamica este determinatd de centrul nervos cu rol coordonator,
localizat in cortex. Centralizarea dinamica si controlul asupra miscarilor vor fi realizate numai
constientizat, ciutdnd o dinamicid® prestabilita, folosind gindirea anticipativd, ce va evalua si va

retransmite informatiile catre sistemul de emisie sonora cu rol fizic de 'executant'.

Elemente cerebrale de interactiune cu corpul :

Creierul ; b) Neuronii ; c) Sistemul nervos central ;

Creierul reprezinta centrul coordonator al actiunilor corelate intre entitatea
psihica si cea fizicd; Rolul creierului in interpretarea instrumentala la chitard este primordial datorita
conexiunilor multiple pe care le stabileste cu puntile neuronale prin care isi 'exprima intentiile
invizibile' si traiectului afectiv realizat de coordonarea elementelor fizice de contact ale interpretului

cu instrumentul, interpretarea expresiva.

> Ex: nuantele pppp—fiff.
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‘Adresa’ finald a conexiunilor stabilite de creier este reprezentata prin relatia:

corp
omenesc

\

e emisia * public
sonora

. . selemente fizice de
* intentie contact cu instrumentul ;
(mdini, degete, unghii) fluid

m energetic

Fig. 1. Elemente cerebrale de interactiune cu corpul
b) Neuronii® reprezinti elemente structurale si functionale de baza ale sistemului nervos care
influenteaza semnificativ miscarile transmise prin sistemul neuromuscular catre corzile chitarei,

elemente de producere a vibratiilor sonore.

¢) Sistemul nervos central este compus dintr-un corp celular protoplasmatic’ care contine un
nucleu §i mai multe prelungiri protoplasmatice;

Informatiile cu caracter tehnic vin in intdmpinarea tuturor interpretilor ce doresc sa inteleaga
detaliat sistemul fenomenologic complex al interpretarii instrumentale constientizate. Extinderea
cercetdrilor individuale privitoare la acest concept de constientizare a actiunilor psiho-fizice va
conferi actiunilor interpretului asupra chitarei un plus de sigurantda si de claritate in interpretarea

materialului sonor.

Interferenta sistemului nervos si pozitionarea corpului la chitara
Pentru a reusi sa obtinem o relaxare cat mai buna a sistemului nervos si implicit a muschilor
corpului omenesc este absolut necesar sd ne situam in deplind rezonantd cu natura si forta de

gravitatie ce actioneazd permanent asupra noastrd. Orice fel de 'impotrivire' cu fortele exterioare ce

S fr., neurone. Dictionarul Explicativ al limbii Romdne, p.692, Academia Romana, Institutul de lingvistica lorgu
lordan, coordonatori: academician Ion Coteanu, dr. Luiza Seche, dr. Mircea Seche, editia a-II-a, Ed. Univers
Enciclopedic, Bucuresti, Romania, 1998.

"Protoplasmatic=care contine protoplasmi; Protoplasmd=substanti albuminoidi complexd avand aspectul unei
mase vascoase, incolore, semifluide, care alcatuieste baza celulei vii; din fr. Profoplasma; p.863, Dictionarul
Explicativ al limbii Romdne, Academia Romana, Institutul de lingvistica lorgu lordan, coordonatori: academician
Ion Coteanu, dr. Luiza Seche, dr. Mircea Seche, editia a-1I-a, Ed. Univers Enciclopedic, Bucuresti, Roméania, 1998.
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actioneaza asupra noastra va implica o stare de tensionare nedoritd a unei parti a corpului [trunchi,
umar, picior, mana, deget, falanga] sau chiar a intregului sistem muscular.
Aparitia stdrii de incordare semnaleaza creierului uman senzatia de tensiune aparutd intre

factorii interni, externi si interpret.

Factori interni :
deformatii anatomice ale coloanei vertebrale ;
stari emotionale ;

alte stari improprii tonusului optim pentru interpretarea instrumentala ;

Factori externi : forta de greutate care actioneaza asupra corpului nostru, pozitionarea
pupitrului de note (in timpul studiului) prea jos sau prea sus, aplecarea gatului deasupra tastierei
pentru a observa deplasarea degetelor in pozitii (salturi), ridicarea umarului drept prea sus fata de
linia orizontala descrisa firesc de cei doi umeri in starea de repaus.

Pozitia corpului la chitard reprezinta 'poza' pasiva si activd a personalitatii 'materiale' a
interpretului chitarist. Aceastd stare, aparent imobild prin actiunile asupra instrumentului,

interactioneaza cu sapte elemente fizice de interactiune cu corpul :

Nr. | Elemente fizice de interactiune cu corpul
crt.

1. picioarele <> suprafata plana de contact

2. trunchiul < piciorul stang

3. piciorul drept <> regiunea sternului

4. bratul drept «» cutia de rezonanta

5. degetele mainii drepte <> corzile

6. bratul sting <> gatul chitarei

7. degetele mainii stangi <> corzile

Constientizarea starii de Incordare musculard va determina prin analizd si contrast,
evidentierea starii optime pe care trebuie sa o dobandeasca interpretul prin dezvoltarea atentiei si

concentrarii, starea de relaxare corelata, mentala si musculara.

Pozitionari corecte ale elementelor fizice
a) picioarele sunt asezate natural, cu talpa pe suprafata solului, nu in varf, pe calcai sau

aplecate in lateral ;
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b) trunchiul are o pozitie verticald, fara a forfa muschii spatelui, fard inclinari laterale
nejustificabile ;

¢) piciorul drept este orientat in unghi deschis, spre partea dreapta, avand ca axd de simetrie
directia Tnainte (pozitia corespunzatoare la ceas, aproximativ ora 12 si 10 minute) ;

d) bratul drept va fi 'adus' prin ridicare pe directia jos-sus, din pozitia mainii  « pe langa
corp », pe deasupra corzilor, prin ocolirea cutiei de rezonantd si asezarea in stare de 'asteptare’
relaxata a emisiei sunetelor;

e) degetele mainii drepte au o pozitie rasfirata iar senzatia predominanta in starea de asteptare
este aceea de 'greutate’ a mainii, fard nici un fel de incordare. Incordarea musculard va fi atribuita
doar degetului respectiv prin articularea constientizata a sunetului ce urmeaza a fi cantat®;

f) bratul stang se afla intr-o pozitie de asteptare 'pe langa corp' fara incordare, lasand forta de
greutate sa tragd in mod natural bratul in jos (din cot). Mana stanga este orientatd spre stanga iar
cotul ramane relaxat, penduland cu ajutorul umarului, lateral stdnga si dreapta, in functie de pozitiile
solicitate (I-XIX sau XX; pentru chitarele de constructie mai noud ce au o tastd in plus fatd de
modelul traditional, tip Antonio Torrés) ;

g) degetele mainii stangi sunt influentate in principal de pozitia incheieturii mainii si de catre
deschiderea unghiului format intre cot, umar si soldul stang.

Punctele de contact ale degetelor cu corzile sunt diferite unele fata de celelalte in
conformitate cu elementele specifice constitutiei anatomice individuale.

Degetul mare este orientat in sus, usor lateral spre stanga. Degetele /,2,3,4 sunt 'aduse' din
spate in fatd, spre limba instrumentului, prin ocolirea gatului’ instrumentului si pregitirea mentala a
starii de asteptare relaxata in scopul de realizare a actiunilor tehnice de ciupire a corzilor.

Semne grafice la chitara clasica

Directii de orientare:

- Orientare: de jos 1n sus (mi, si, sol, re, la, mi);

- Cifrele arabe semnificé locul unde se afla sunetului pe grif.
- Cifrele romane (I - XIX) noteaza pozitia mainii stangi.
Corzile se noteaza cu numere arabe de la 1 la 6 si se numara de jos in sus: mi,si, sol, re, la, mi;
0 = coarda libera; 6 — D; scordatura, din limba italiana, scordato (acordat).

Maina stanga (m.s.)

Degetul mare, fara notatie specifica, are rol de sustinere a grifului instrumentului, orientare a
pozitiei mainii i contrafortd pentru tehnica barré.

Degetele: 1(aratator), 2(mijlociu), 3(inelar), 4(mic);

8 Termenul de ,cantat” este imprumutat din muzica vocala. in acest context ,cintat” este folosit cu sensul de
interpretare ,,mentala” sau proces psihic manifestat la nivel de intentie interpretativa prestabilita.
? Gatul instrumentului reprezinta partea componenti a chitarei ce cuprinde limba si tastele metalice despartitoare.
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Barré - ul reprezintd procedeul tehnic ce constd in apdsarea simultana a corzilor cu oricare dintre
degetele mainii stangi.

-% Csau| barré mic (bareaza 2 - 3 corzi) ; barré mare (B) sau C (bareaza 6 corzi) ;

Mana dreapta (m.d.)
Degete: p - pollice (degetul mare), i - index (aratator), m - medio (mijlociu), a - anular

(inelar), c — ciquito, (degetul mic), g, in notatia spaniola.

Mana stanga

Pozitia mainii stingi este determinantid pentru exersarea eficienta'’ a tuturor tehnicilor
aferente degetelor /, 2, 3, 4. Orientarea in mod natural a degetelor, urmand particularitatile anatomo-
fiziologice ale mainii va conduce la insusirea corectd a legato-ului de expresie in sens ascendent si
descendent, la realizarea estomparilor frecvente impuse de scriitura partiturii §i respectarea pauzelor,
a procedeelor staccato, barré'', cu degetele / sau 2, 3, 4, in mod exceptional.

Maina stangd va actiona relaxat si independent prin fiecare deget ce pastreazd constientizat
legatura cu cortexul, coordonator general si particular al activitatilor musculare specifice procedeelor
tehnice. Pozitionarea degetului mare'? in mod relaxat pe griful instrumentului va determina o forta de
strangere adecvata fiecarui procedeu utilizat. Procedeul barré impune o fortd de apasare mai mare
insa, niciodata atat de mare incat sa conduca la tensionarea sunetelor prin incordarea nejustificata a
muschilor si a articulatiilor ce realizeaza apasarea asupra corzilor. Orientarea degetului mare este in
strictd interdependenta cu orientarea grifului instrumentului prin pozitionarea acestuia, in unghi mai
deschis sau mai inchis de 45° fata de sol (suprafata de contact, plan), ca nivel de referinta.

Adaptarea degetului mare al mainii stangi In functie de procedeele ce urmeaza a fi abordate,
corelarea mentala §i anticipativa a tehnicilor specifice solicita din partea interpretului o buna atentie
distributivda si o putere de selectiec rapidda ce va permite desfasurarea fluenta si articulata
corespunzator cerintelor discursului muzical si interpretarii muzicale.

Forta de greutate, oponenta mainii stangi actioneaza conform legilor fizicii, pe directia in jos,
solicitand muschii la realizarea unui efort de mentinere suplimentard in plan vertical. StrAngerea
supradozatd cu degetul mare a gatului instrumentului si realizarea unei contraforte neunitare a
degetelelor /, 2, 3, 4 va conduce la crisparea musculaturii i ulterior, aparitia crampei musculare ce

va opri temporar studiul la instrument.

19 Ricardo Iznaola, On Practicing, A manual for students of guitar performance, ISBN 0-7866-5873-8, Ed Mel Bay,
U.S.A., 2000; cit.: ,,Pentru a invdta sa exerseze eficient, interpretul trebuie sa inteleaga, in primul rdnd, ce
presupune o interpretare publica, provocarile cu care se confruntd si capacitatea sa nu numai de a cdnta bine, ci §i
de a se simfi bine in timpul interpretarii. Faptul ca-fi place muzica sau ca iti place sa canti [pentru tine] nu
reprezintd o garantie pentru a fi un interpret de succes, ci trebuie avutd dorinta de a imparti muzica cu altii”.

""Barré = procedeu tehnic realizat prin apasarea simultani pe douad sau mai multe corzi, in aceeasi pozitie, cu

ajutorul degetului 1 de la mana stanga. Exista si exceptii de digitatie (Barré cu degetele 2,3,4 de la mana stangd);
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Evitarea acestui inconvenient ce cauzeaza disconfort poate fi realizatd prin pozitionarea
corectd a degetului mare si utilizarea constientizatd a unei forte minime(optime) de strangere a

grifului.

Pozitia mainii stangi
Mana stanga are pentru chitaristul interpret un rol primordial datorita multitudinii de procedee pe
care le efectueaza (legato, staccato, flajolete naturale si artificiale, estompari).

Orientarea incheieturii mainii stangi in interior sau exterior fatd de griful chitarei determina
incordarea sau relaxarea mainii, facand posibila realizarea procedeelor tehnice specifice, fara
tensionari nedorite. Simpla 'aducere' a mainii stangi prin ocolirea grifului prin partea inferioara a
acestuia, impreunad cu asezarea degetelor prin 'strangerea' superficiald a corzilor va conduce la
obtinerea unei agezdri naturale, relaxate, optime si eficiente. Dezlipirea cotului fatd de corp si
relaxarea mentala generald induc chitaristului interpret o stare de constientizare permanentda §i
selectionare rationald a grupelor de muschi ce vor fi implicati in realizarea miscarilor generate de
procedeele solicitate conform tehnicilor aplicate.

Forta de greutate G, actioneaza asupra muschilor, 'tragand' méana, din cot, pe directia sus-jos,
permanent. Avand in vedere acest aspect natural, orice deplasare suplimentara a mainii si implicit a
procedeelor care impun reorientarea cotului vor obosi in mod nedorit si ineficient mana stanga.

Economia de miscari, orientarea fireasca a incheieturilor, umar, cot, poignet, a articulatiilor
degetelor, doud pentru pollice si trei pentru degetele /, 2, 3, 4, vor determina constientizarea
actiunilor pentru realizarea optima a procedeelor tehnice. Aplicarea si respectarea acestor principii
vor spori relaxarea musculard, eficienta tehnica, rapiditatea, precizia, siguranfa miscarilor si
rezistenta la efort prelungit a degetelor mainii stangi.

Degetele 1, 2, 3, 4 reprezinta elementele active ale mainii stangi. Fiecare deget are un rol
individual (primar) si unul 'colectiv' (secundar). Aceste roluri pot fi indeplinite distinct, in functie de
cerintele materialului sonor inscris in partitura.

Din punct de vedere anatomo-fiziologic, degetele 1, 2, 3, 4 prezinta similitudini si deosebiri

semnificative:

a) trei articulatii

Asemanari:

b) gradul de arcuire

Deosebiri:

e) unghiul de
asezare asupra
corzii

d) nivelul de
extensie

c) grosimea
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1) Asemanari : Cele trei articulatii permit indoirea si indreptarea degetelor in concordanta
cu tehnicile solicitate si deprinse din metodele si materialele aferente studiului chitarei

(ex. tehnica barré) ;

Gradul de arcuire : Apasarile corecte asupra corzilor vor fi facute cu implicarea tuturor
articulatiilor si realizarea unor 'curburi' corespunzatoare formei geometrice de semicerc, forma ce va
centra catre varful buricului degetului care apasa pe coarda, forta minima de apasare.

Dupa momentul apasarii, conform duratelor, urmeaza perioada relaxarii ce va reaseza musculatura la

nivelul pasiv al momentului initial de repaus.

2) Deosebiri :

a) lungimea

Lungimea degetelor reprezintd un inconvenient pentru chitard dobandit din nastere insa,
cunoasterea si acceptarea acestei realitdfi va stabili intr-un mod optimizat, unghiul de abordare
conceptuala a tehnicilor ce implica eforturi de actionare diferentiata a degetelelor /7, 2, 3 ,4.

Lungimea degetelor™ (de la cel mai mare la cel mai mic) este in ordine: 2, 1, 3, 4 ;

b) forta
Gradul de apasare asupra corzilor este diferentiat pentru fiecare deget. Constientizarea diferentelor si
echilibrarea dinamica a fortelor de apdsare trebuie sd reprezinte o preocupare majora a fiecarui
interpret. Dezvoltarea musculaturii prin asocierea formulelor mnemotehnice cu exercitiile tehnice,
[game, arpegii], si alte mijloace complementare de dezvoltare musculara [gripmaster'*] se realizeaza
prin integrarea fiecarui deget intr-un « tot unitar » constituit din succesiunea uniforma si gradul de
apdsare continui asupra corzii, conform duratelor inscrise in partituri. in ordinea importantei,

degetele care au nevoie mai multa fortificare musculara sunt: 4, 7, 3, 2 ;

¢) grosimea
Din punct de vedere al grosimii degetelor, privitor la forta de apasare, un singur deget este
dezavantajat prin constitutia anatomica, degetul mic.
Diferenta de grosime intre degetul 4 si celelalte degete (1, 2, 3) este semnificativa, fapt pentru care,
fortificarea degetului 4 si pozitionarea sa intr-un unghi optim fatd de corzi, implicd din partea

chitaristului o evaluarea preliminara a cerintelor tehnice inscrise in partitura.

13 Exista si exceptii de la aceastd regula, cauzate de codificari genetice foarte rar intalnite.
14 Gripmaster, dispozitiv mecanic, alcatuit din patru arcuri tensionate dinamic (low tension, medium tension, hard
sau extrahard tension).

46



Teza de abilitare Corneliu George VOICESCU

a) nivelul de extensie

Extensia degetelor a reprezentat si reprezintd in continuare o preocupare permanentd a
interpretilor chitaristi. Exercitiile fizice asociate acestor miscari de extensie au ca scop marirea
distantelor intre degetele 1, 2, 3, 4, utilizate in pasajele scalare desfasurate liniar (in lungul corzii) si
in pozitii fixe (game tonale si atonale).

Marirea nivelului de extensie intre degetele 3 si 4 este necesard cu precadere pentru realizarea
intervalelor de ton insa, existd 'contexte' melodice sau armonice in care extensia este necesard si
pentru alte intervale (tertd micad pe aceeasi coardd). La aproape acelasi nivel de dificultate ridicare se

afla si extensia intre degetele 2 si 3 care, n pasajele scalare situate pe aceeasi coarda.

e) unghiul de asezare asupra corzii

Datorita unor particularitati anatomice si fiziologice distincte ale degetelor, unghiul de atac
asupra corzilor este diferit.

Mana stanga, prin asezarea cotului fatd de corp, si a degetului mare pe grif, in partea
posterioara a acestuia, in functie de numarul pozitiei in care se actioneaza (I-XIX) va avea o
orientarea spre stinga'> sau spre dreapta'®, influentind 'aplecarea’ unghiulara a degetelor citre o
directie sau alta.

Astfel de orientari ale degetelor sunt utilizate mai ales in desfasurarea liniara asupra corzilor
deoarece in desfasurarea acordica [verticald], pozitionarea degetelor spre stdnga sau spre dreapta este
determinatd de catre continutul materialului sonor §i de procedeele aferente realizarii
particularitatilor tehnice. Un fapt natural ce determina orientarea degetelor de la mana stanga este
lungimea diferitd a acestora. Pentru obtinerea unei apasari uniforme din punct de vedere dinamic se
va efectua o grupare concentrata [spre interiorul palmei] a fortelor oponente degetului mare, [rol de

contrafortd pentru barré si acorduri].

Alte efecte si procedee:

Flajoletele naturale reprezinta efecte sonore speciale ce pot fi obtinute prin vibratia naturala a
corzii §i atingerea superficiala cu degetele 4, 3, 2, I, in locul (tasta, coarda, pozitia) indicat de
compozitor, conform principiului rezonantei sonore. Pentru a obtine o emisie clard a flajoletelor
naturale se va ciupi coarda cu degetele i, m, a sau p in zona cordarului (ponticello). Zona de atac
(ciupire) pentru mana dreaptd, mai bogatd in culori sonore calde, este cea situata in spatiul cuprins
intre partea situata la stanga rozetei si pozitia a XII-a (tensiune mai scazuta in coarda, in functie de

lungimea corzii de vibratie).

15 Pozitiile I-VII;
16 Pozitiile VIII-XIX;
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Estompari

Estomparea'’ reprezinta procedeul tehnic de oprire voluntari a vibratiei corzii in scopul obtinerii
unui efect sonor ce evidentiazd pauza in muzicd, mijloc activ de contrast intre cele doud extreme;
'existential' sau non-existential, [privitor la producerea sunetului si evidentierea prezentei sau
absentei acestuia]. 'Nefiinta' sunetului poate fi in mod expresiv subliniata prin procedee de estompare
a corzilor. Un astfel de procedeu tehnic ce 'opreste' sunetele pe o duratd determinatd de semnele
codificate 1n partiturd poate fi efectuatd cu oricare dintre degetele ramase libere ce nu apasa pe corzi
in acel moment. In mod uzual sunt folosite pentru estompiri ale sunetelor degetele 3 si 4 dar, atunci
cand aceste degete sunt ocupate cu apdsarea asupra corzilor vom folosi degetele / sau 2, in functie de
desfasurarea discursului muzical. Este indicatd utilizarea acestui procedeu 'cu masurd', in sensul de
folosire judicioasa, fara excese de frecventd de repetare nejustificatd ce pot modifica sensul initial

imaginat de compozitor.

Mana stanga

Pentru chitaristul interpret mana dreapta reprezintd 'simbolul' unor dezvoltari tehnice cumulative.
O tehnica buna a mainii drepte 'atrage' dupa sine si o tehnica bine pusa la punct a mainii stangi. Ceea
ce deosebeste in mod esential chitaristii interpreti, conducand la exprimarea rafinata a sunetelor si a
sensului muzical expresiv interpretat prin intermediul chitarei este mana dreapta, reprezentata prin

elementele directe de contact cu corzile, degetele p, i, m, a.

Pozitia mainii drepte si sistemul de ciupire

Pozitia mainii drepte este 'poza' generald din care deriva o succesiune de pozitii intermediare ce
alcdtuiesc sistemul de ciupire al mainii drepte. Pozitia generala a mainii drepte se realizeazd prin
'aducerea’ mainii din pozitia de repaus initial, situata langa corp si orientatd in sensul fortei de actiune
a greutatii, deasupra cutiei de rezonanta. Aceasta 'aducere' a mainii se efectueaza relaxat si in mod
natural prin intentia mentald de 'indreptare’ a degetelor cétre corzi (prima data este de preferat ca
pozitionarea mainii drepte sd se realizeze doar prin constientizarea miscarilor, fara sprijinul privirii
care ar putea influenta in mod subiectiv asezarea naturald si corectd a mainii. Pozifionarea corecta va
permite degetelor p, i, m, a sa aiba o atitudine relaxata, fara incordari nejustificabile. Corzile pot fi
ciupite astfel: de sub coarda (unghi deschis), perpendicular sau in unghiuri mai inchise fata de
aceasta, cu pulpa degetului sau cu unghia, in functie de tipul procedeului folosit si culoarea sonora
cautata.

Unghiile

Ingrijirea fiecdrui deget al mainii drepte (p, i, m, a, ¢) reprezintd o preocupare permanenti a

chitaristului prin luarea unor masuri de igiena zilnica.

"7 Sunt folosite si estompiri realizate cu ajutorul mainii drepte (Pizzicato, Sordino).
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Igiena degetelor de la mana dreaptd va consta in ingrijirea si ajustarea unghiilor cu ajutorul trusei
profesionale de unghii. Se va proceda la pilirea (ori de cate ori este nevoie), superfinisarea si lacuirea
cu lacuri de intretinere si lacuri polivitaminizante, mai ales pentru unghiile friabile, devitaminizate
sau decalcifiate. in functie de forma anatomica a degetelor si a gradului de rezistentd vom alege linia

curbati adecvata in care vom pili conturul exterior al unghiilor'®.

Degetele p, i, m, a

Antrenamentul constientizat al degetelor p, i, m, a reprezinta pentru chitaristi un scop
primordial pentru desavarsirea rationala si continua a interpretarii.

Toate exercitiile tehnice si mecanice, formulele mnemotehnice si alte moduri de fortificare a
musculaturii  si augumentare a vitezei de reactie si deplasare a degetelor vor fi realizate cu
participarea gandirii instrumentale, integratd unor concepte'® prestabilite ;

'Cautarea’ sunetului optim se realizeaza initial in cortex ; Imaginea sonord o 'auzim' prin
inchipuire imaginativa si deductie.

Dupa indeplinirea conceptelor preliminare va trebui sa suprapunem sunetul reconstituit in
plan fizic peste sunetul etalon imaginar ce trebuie sa fie coincident cu gustul nostru estetic si cu cel al

publicului, beneficiar final al creatiei interpretative.

Degetul mare, p (pollice)

Pollicele (p) are un rol determinant pentru pozitionarea mainii drepte. El actioneaza
[preponderent] asupra corzilor de bas (re, la, mi-6) dar exista si cazuri in care degetul mare ciupeste
corzile sol, si sau mi-1, pentru sublinierea melodicad sau armonicd. Degetul mare sustine foarte
frecvent fundamentala, terta, cvarta, cvinta si octava. Pentru acest considerent pollicele are un rol
principal in fixarea pilonilor armonici context relational] si ritmici [prin accente], determinand
expresivitatea discursului muzical. Degetul aratator i (index) este situat foarte aproape de pollice iar
emisia sunetului ridica probleme de calitate a sunetului datoritd formei mai inguste a unghiei,
comparativ cu degetul mijlociu, m. Degetul mijlociu m (medio) are prin pozitionarea sa la mijlocul
palmei si intre celelalte degete la distantd aproape egald are un loc 'preferentiat’. El poate sa atace
coarda fara efort datoritd lungimii considerabile in raport cu p, i, a. Unghiul de agétare a corzii este
optimizat prin curbarea incheieturii de la mana dreapta si 'aducerea’ sa in partea inferioara a rozetei,
locul optim de emisie sonora (generald) la chitara. Degetul anular a impreund cu degetul mare au o
importanta speciala pentru mana dreapta in raport cu 7, m. Cea mai mare frecventa de utilizare pentru

realizarea melodiei, mai ales in pasajele polifonice, o are degetul a. Degetul anular emite prin ciupire

'8 Vezi, Scott Tennant, Pumpin Nylon, pag.35, Edited by Nathaniel Gunod, Alfred Publishing Co., Inc, ISBN 0-
88284-835-6, U.S.A.

' Ricardo Iznaola, On Practicing, A manual for students of guitar performance,

ISBN 0-7866-5873-8, Ed Mel Bay, U.S.A., 2000;

49



Teza de abilitare Corneliu George VOICESCU

sunete situate pe corzile 1, 2, separat sau simultan, in relatie sincrona sau asincrona cu degetele
mainii drepte: p, i, m. Sincronizarea miscarilor va constitui preocuparea de baza a interpretului ce va
pastra un unghi mai inchis sau mai deschis fatd de corzile pe care se afla sunete principale in
contextul scriiturii muzicale. Preocuparea pentru calitatea emisiei sonore va rdmane permanenta in
scopul indeplinirii optime a planului muzical interpretativ. Degetul mic ¢ (ciquito) este utilizat mai
rar la chitara clasica insa existd si lucrdari muzicale ce contin elemente corespunzatoare stilului
flamenco si tehnicii rasgueado. La chitara clasica degetul mic este utilizat in emisia acordurilor
placate® alcatuite din cinci si sase sunete. Faptul cd acest deget are o constitutie fizici mai putin

robusta determind implicarea sa secventiald Tn emisia sunetelor.

Sincronizarea degetelor
Mana stanga si mana dreaptd, impreund cu degetele ce realizeaza prin tehnici specifice emisia
sunetelor, se afla intr-o relatie stransa de interdependenta. Aceasta relatie se evidentiaza pe doud mari
planuri : sincron si asincron.

Planul sincron [suprapunere temporald de miscare] ;

Planul asincron realizeaza actiunea separata a mainilor, pe directiile dreapta<>stanga [defazaj
temporal de miscare]. Miscarile degetelor sunt efectuate constientizat, conform precizarilor ritmice
din partiturd. Mainile si degetele actioneaza sincron sau asincron, in concordantd cu cerintele tehnice
si expresive ale partiturii (game, acorduri, legato, folosind corzi libere, pizzicato, estompari,
rasgueado). Controlul mental i monitorizarea continud a migcarilor constituie doua aspecte esentiale
ale conceptului ritmic sincronizat, determinand desfasurarea logica si metro-ritmica a discursului

interpretativ.

Modalitati de recuperare a mainii

Mainile®! chitaristului interpret trebuie si fie protejate permanent de lovituri, entorse, fracturi
sau alte agresiuni externe. Excesul de studiu (peste 10 ore pe zi), mai ales n preajma recitalurilor sau
concertelor poate cauza aparifia crampei musculare ce opreste temporar activitagile caracteristice ale
interpretului, impiedicand desfasurarea programului regulat de studiu al instrumentului.

Modalitatile si tehnicile de recuperare a mainii pe care le voi prezenta in paragrafele de mai
jos reprezinta doar un segment apartinand unor terapii recuperatorii ce pot fi efectuate si in afara
cabinetelor de specialitate.

Oricare interpret, dupa o familiarizare cu terminologia stiintificd a partilor componente ale
mainii va putea sa practice exercitii simple de gimnastica generala a mainilor, folosind tehnici de

recuperare a degetelor, articulatiilor si falangelor;

% Placat=procedeu tehnic ce consta in ciupirea simultani a sunetelor folosind degetele de la mana dreapt.
I Maestrul George Enescu(1881-1955) folosea manusi pentru protejarea degetelor.
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Gimnastica generald a mainilor are urmatoarele obiective : cresterea progresiva a vitezei de

executie a miscarilor, dezvoltarea indemanarii, cresterea fortei si rezistentei musculare.

Tehnicile de recuperare a mainii au urmatoarele obiective :

- mentinerea jocului liber al tendoanelor in teaca lor, prevenirea unor retractari si deformari
capsuloligamentare, prevenirea spasmului (crampei musculare), imbunatatirea circulatiei sanguine a
mainii.

Mobilizarile pasive - active

Mobilizarile pasive-active sunt proceduri indicate in doud cazuri principale :

1) cand migcarea nu se realizeaza pe coordonatele de miscare fiziologice ;
2) cand forta musculara este prea scazuta, afectand amplitudinea miscarii ;

Miscarile active

Modalitatile de recuperare a mainii sunt variate (acupunctura, kinetoterapie, exercifii in apa,
uscat si aparate specifice (flexor”, gripmaster”, placa canadiani®). Miscirile active cele mai
importante pentru chitaristul interpret vor fi realizate progresiv, in functie de capacitatea de rezistenta
la efort a fiecaruia, fara a forta muschii si articulatiile mainii. Miscarile active vor fi realizate prin

folosirea a doua dispozitive de baza: flexor si gripmaster.

Tehnici complementare inovative

Tehnica hibridd® este alcituitd din contopirea celor doui tehnici de bazi: tirando, consta in
ciupirea nesprijinitd a corzii, cu unghia, in unghi deschis fata de aceasta, de sub coarda si apoyando,
constd in ciupirea sprijinitad a corzii mai intai cu pulpa degetului, ulterior, cu unghia. Aprofundarea
celor doud modalitati distincte de ciupire a corzilor, /tirando si apoyando] si cautarea unei tehnici
stabile unghiular si optimizata din punct de vedere al emisiei sunetului au condus catre descoperirea

unei tehnici noi pe care am denumit-o tehnica Voicescu.

3.2.1. Tehnica Voicescu
Tehnica inovatoare - hibridd®® isi demonstreaza utilitatea si scopul expresiv pentru cel ce o
experimenteaza si o aplica doar daca toate cele sase etape vor fi parcurse si vor fi constientizate, mai

intai individual si ulterior integrate in contextul ce reuneste doua tehnici de baza in sase momente

22 Flexor=dispozitiv din cauciuc elastic avand forma unui cerc folosit in gimnastica mainilor.

» Grip master=dispozitiv (inventat in America) alcatuit din patru arcuri elicoidale prinse longitudinal in axe ce
sunt inconjurate lateral intru-un cadru din plastic turnat.

* Placa canadiani=dispozitiv de recuperare a mainii ce permite antrenamentul unor anumite articulatii si grupe de
musgchi prin pozitionarea selectiva a degetelor si Incheieturilor [conform unor programe speciale de recuperare
efectuate in cabinete special amenajate].

* Tehnica hibridd nu a ficut obiectul nici unei metode consacrate studiate de mine pani in prezent
(D. Aguado, F.Sor, F. Tarrega, E. Pujol, J. Sagreras, A. Carlevaro, S. Tennant).
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distincte. Sistemul de gandire 'verticald', asigurd o pregatire temeinica pentru interpretul care doreste
sa se inscrie pe o traiectorie de 'cautare stiingifica' si sistematizata a unor adevaruri fenomenologice
probate in practica instrumentala.

Tehnica Voicescu reprezinta in esentd asocierea constientizata a celor doua tehnici: apoyando
- tirando. Contopirea celor doua tehnici a determinat descoperirea prin experimentdri elaborate “din
aproape in aproape” a acestei tehnici, stabile din punct de vedere al pozitiei, robuste prin modalitatea
de emisie a sunetului si rafinate prin continutul condensat al tehnicilor proveniente.

In cadrul acestei tehnici hibride incheietura mainii este arcuitd, 'adusa’ deasupra corzilor
pentru echilibrarea dinamicd a atacului distributiv al degetelor p, i, m, a. Distributia egalad a fortelor
de atac asupra corzilor integreazd mana dreaptd in sistemul de ciupire al mainii drepte, oferind
interpretului: stabilitate emotionald, siguranta, potential tehnic si interpretativ ridicat.

Tehnica Voicescu are la baza sase momente complementare ce reunesc concepte tehnice si de
gandire structurald®’, integratd principiilor fenomenologiei interpretative dupa cum urmeaza
ciupire cu pulpa degetulul, transmisie informatie spre cortex, receptare informatie, analiza si
retransmisie informatie (prin aferentatia inversa), agatarea corzii cu unghia, articularea constientizata
a sunetului.

Schematic, cele sase momente fenomenologice ale tehnicii Voicescu se prezinta astfel:

5) agatarea corzii cu
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Efecte sonore si procedee tehnice
Flajoletele naturale sunt sunete armonice obtinute conform rezonantei naturale a corzilor:

mi, si, sol, re, la, mi ;

Tabel nr. 1

Flajolete naturale [in pozitiile I-XII din XIX]

Abrevieri: C=coarda, T= tasta, Flaj.= flajolet, semnul - = foarte aproape de tasta numerotata, la

stanga acesteia, semnul + = foarte aproape de tasta numerotata, la dreapta acesteia;

Nr. Cl1,mi C2,si C 3, sol C4,re CS5,la Co6, mi

crt.
T Flaj. | T Flaj. | T Flaj. T Flaj. T Flaj. | T Fla;.
-2 Sol# | -2 Re# | -2 Si -2 Fa# -2 Do# | -2 Sol#
2 Fa# |2 Do# |2 La 2 Mi 2 Si 2 Fat#
+2 Mi +2 | Si +2 Sol +2 Re +2 La +2 Mi
-3 Re -3 La -3 Fa -3 Do -3 Sol -3 Re
3 Si 3 Fa# |3 Re 3 La 3 Mi 3 Si
4 Sol# |4 Re# | 4 Si 4 Fa# 4 Do# |4 Sol#
5 Mi 5 Si 5 Sol 5 Re 5 La 5 Mi
6 Re 6 La 6 Fa 6 Do 6 Sol 6 Re
7 Si 7 Fa#t |7 Re 7 La 7 Mi 7 Si
9 Sol# |9 Re# |9 Si 9 Fa# 9 Do# |9 Sol#
12 Mi 12 | Si 12 Sol 12 Re 12 La 12 Mi

Flajolete artificiale

Pentru diversificarea ariei coloristice sonore, de-a lungul evolutiei tehnicii instrumentale la
chitard a fost perfectionati emisia flajoletelor’®, elemente expresive de coloraturd sonora specifice
instrumentelor cordofone.

Flajoletele artificiale sunt sunete cu efect auditiv distinct [prin culoarea sonord], emise prin
ciupirea corzilor in oricare loc de pe tastiera chitarei, folosind la mana stdnga degetul corespunzator
notei ce este solicitat ca flajolet artificial iar la mana dreapta agatand sincron la interval de octava, pe
aceeasi coarda, cu degetele i-a sau i-m pentru corzile mi-1, si, sol. Pentru corzile de bas este preferata

varianta silentioasa [optima] cu p - i datoritd diminuarii zgomotelor pe care le-ar fi putut produce

*% Flajolet = sunet armonic produs prin mijloace naturale sau artificiale. Exista doua tipuri de flajolete:
a) naturale, b) artificiale; Notatiile sunt diferite in functie de editor, fiind precizate in legende speciale la inceputul
partiturii, in partiturd sau in note de subsol.
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agatarea corzilor [defectuoasd] cu i - a sau i - m. Agatarea corzii de jos in sus cu punct fix de sprijin
in dreptul sunetului ce urmeaza a fi emis ca flajolet artificial poate produce distorsiuni nedorite,
cauzate de frecarea corzii cu unghia. Astfel de zgomote (zumzete) sunt aproape insesizabile pentru
.. . . . ~ . o . . .29 .. ey
emisia sunetelor pe corzile mi, si, sol, In schimb, datoritd matisajului corzii, sunetul auxiliar ce
apare Tmpreuna cu flajoletul prin ciupirea cu i - a sau i - m este considerabil amplificat.
Pe baza considerentelor din paragraful anterior recomand ca digitatia mainii drepte sa fie realizata cu
p - i pentru corzile de bas (atunci cand este posibil); Prin aceasta abordare este eliminatd eficient

suprapunerea peste flajeolet a unui sunet cu inaltime nedeterminata.

Rasgueado este unul dintre cele mai frecvente si mai apreciate procedee tehnice specifice
muzicii flamenco. Aceastd manierd de arpegiere rapida si atac accentuat asupra corzilor creeaza un
efect ritmic convingator, frecvent insotit de castagnete si dansuri specifice muzicii gitane spaniole.
Patrunderea acestei tehnici de lovire rapida, cu degetele i, m, a, p, separat sau simultan, in combinatii
specifice dansurilor ce apartin folclorului spaniol, in sensul indicat de semnele cu forma de sageti
(jos?, de la coarda mi, 6, mi, 1; sus|, de la coarda mi,1 la mi,6), Tn muzica compusa pentru chitara
clasica si nu pentru chitara flamenco, (diferita prin repertoriu, constructie, corzi si tehnici specifice) a
fost realizata pe parcursul evolutiei compozitiei pentru chitard ce a avut la baza compozitori spanioli
inspirati precum Joaquin Rodrigo [Concierto de Aranjuez, Fantasia para una Gentilhombre,
Concierto Andaluz] sau Joaquin Turina, /Sonata].

Pentru muzica spaniold, numele chitaristului Paco de Lucia® reprezinti un simbol al muzicii
flamenco. Stilul de arpegiere unic, pasajele scalare briliante, tehnica barré-ului si a pollice-lui
ireprosabild, prinderea sigura a acordurilor, viteza de succesiune a degetelor mainii drepte si stilul
componistic inconfundabil reprezintd doar cateva dintre elementele ce definesc acest muzician

reprezentativ ce alcatuieste 'duetul', ,,Flamenco-Paco de Lucia, Paco de Lucia-Flamenco”.

Pizzicato

Procedeul tehnic pizzicato poate fi realizat la chitard, la fel ca si la alte instrumente
cordofone, insd modul de obtinere a efectului sonor de 'sunet infundat', nevibrat este diferit. Pentru
obtinerea acestui efect se ciupeste coarda cu pollicele sau, in functie de contextul melodic si
armonic, cu degetele i, m, a.Dupa realizarea acestei ciupiri se ridica degetul ce apasa nota respectiva
la mana stanga si se amortizeaza sunetul prin slabirea presiunii asupra corzii.
Claritatea sunetelor emise cu ajutorul tehnicii pizzicato scade pe masurd ce ne indepartam de cordar;

la fel si in cazul emisiei de flajolete naturale.

? Matisaj=invelis metalic din aliaje speciale [bronz, argint, aur].
0 Paco de Lucia, (1947-2014), chitarist spaniol identificat cu chitara si muzica flamenco.
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Sordino
Pentru obtinerea efectului sordino®' se 'aduce' ména dreapti cu podul palmei deasupra corzilor
asezandu-se 'usor' peste acestea [sau aceasta, dacd este cazul unui singur sunet, respectiv coarda].
Ciupirea sunetului corespondent la ména stinga se va efectua cu pollicele sau in combinatie, in
functie de contextul melodic si armonic, cu degetele i, m, a.

Claritatea si "prezenta’ sunetelor emise cu ajutorul tehnicii sordino se diminueaza semnificativ
pe masurd ce ne Indepdrtam de cordar datoritd tensiunii in coarda si paletei de culori sonore
diferentiate pe parcursul distantei cuprinse intre cele doua extremitati ale lungimii de vibratie a
corzilor, [calus-pragus].

Luénd in considerare elementele prezentate in paragraful de mai sus va trebui sa adaptam pe
baza conceptelor interpretative prestabilite, locul optim de atac asupra corzilor, folosind principii

stilistice si estetice adecvate perioadei istorice in care se incadreaza lucrarea muzicala interpretata.

Formule mnemotehnice si exercitii tehnice
Directia de desfasurare liniarda a citirii degetelor 7, 2, 3, 4 si i, m, a, (de la stdnga la dreapta,

din pozitia I - IX) ;

Ex.1.

Nr.crt. Pozitia 1 Pozitia | Pozitia | Mana dr. Obs.

Coarda 1 431 431 ami Egalitate

Coarda a 2-a 431431 ami sonora

Ex.2

Nr.crt. Pozitia | Pozitia I Pozitia I Mana dr. Obs.

Coarda 1 421 421 ami Egalitate

Coarda a 2-a 421421 ami ritmica

Ex.3

Nr.crt. Pozitia | Pozitia I Pozitia 1 Mana dr. Obs.

Coarda 1 212421 212421 ami Sincroniza-
re

Coarda a 2-a 212421 ami

3! jt. Sordino= surdina, efect produs prin estomparea corzilor cu podul palmei de la ména dreapti.

55



Teza de abilitare Corneliu George VOICESCU

Ex.4

Nr.crt. Pozitia | Pozitia | Pozitia | Mana dr. Obs.

Coarda 1 313431 313431 ami Precizie

Coarda a 2-a 313431 ami

Ex.5

Nr.crt. Pozitia | Pozitia | Pozitia | Mana dr. Obs.

Coarda 1 212321 212321 ami Rezistenta

Coarda a 2-a 212321 ami la efort

Ex.6

Nr.crt. Pozitia | Pozitia | Pozitia | Mana dr. Obs.

Coarda 1 323432 323432 ami Gradare

Coarda a 2-a 323432 ami dinamica

Ex.7

Nr.crt. Pozitia 1 Pozitia I Pozitia 1 Mana dr. Obs.

Coarda 1 212323432123 212323432123 ami Nuante

Coarda a 2-a 212323432123 ami de la
pr-ff

Ex.8

Nr.crt. Pozitia I Pozitia | Pozitia | Mana dr. Obs.

Coarda 1 2123432 2123432 ami Culori

Coarda a 2-a 2123432 ami diferite
la m.d.

Nota: se vor urmari: dezvoltarea vitezei de miscare §i sincronizarea degetelor,
Metronom: patrimea min. 120; valori: triolete/sextolete;

Exercitii tehnice pentru mana dreapta, pentru degetele p, i, m, a ;

Se va studia initial rar pentru constientizarea miscarilor si sincronizarea acestora, ulterior din
ce In ce mai repede, pana la atingerea limitei superioare de viteza de care dispune interpretul.
[Metronom: patrimea min.120].

Nota: Exercitiile din tabelul aldturat se vor studia pe corzi libere;
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Variatiuni ale digitatiei mainii drepte

Nr.crt. var. 1 var. 2 var. 3 var. 4 var. S var.6

Coarda 1 pim pmi ipm imp mip mpi

Coarda a 2-a pma pam map mpa apm amp

Coarda a 3-a ima iam ami aim mia mai

Coarda a 4-a pima pmia pami pmai piam paim

Coarda a 5-a imap iamp ipma ipam impa iapm

Coarda a 6-a imamim amimam mimami | mamima iamima aimami

Exercitii tehnice pentru sincronizarea degetelor

Ex.1.

Nr.crt. Pozitia | Pozitia | Pozitial | Mana dreapta Obs.

Coarda 1 134 134 ima Accent

Coarda a 2-a 134 ima pei

Ex.2.

Nr.crt. Pozitia | Pozitia I Pozitia I Mana dreaptd Obs.

Coarda 1 124 124 ima Accent
pei

Coarda a 2-a 124 ima

Ex.3.

Nr.crt. Pozitia I Pozitia | Pozitia | Mana dreapta Obs.

Coarda 1 123 123 ima Accent pe i

Coarda a 2-a 123 ima

Ex4.

Nr.crt. Pozitia I Pozitia | Pozitia | Mana dreapta Obs.

Coarda 1 234 234 ima Accent pe i

Coarda a 2-a 234 ima

Ex.5.

Nr.crt. Pozitia | Pozitia I Pozitia I Mana dreapta Obs.

Coarda 1 431 431 ima Accent pe a

Coarda a 2-a 431 ima
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Ex.6.

Nr.crt. Pozitia | Pozitia | Pozitia | Maina dreapta Obs.
Coarda 1 421 421 ima Accent pe a
Coarda a 2-a 421 ima

Ex.7.

Nr.crt. Pozitia | Pozitia | Pozitia | Maina dreapta Obs.
Coarda 1 321 321 ima Accent pe a
Coarda a 2-a 321 ima

Ex.8.

Nr.crt. Pozitia | Pozitia | Pozitia | Maina dreapta Obs.
Coarda 1 432 432 ima Accent pe a
Coarda a 2-a 432 ima

Metronom: patrimea, minimum = 120.

Pentru desavarsirea tehnica a interpretului chitarist, gamele in terte, sexte, octave si
acordurile [placate sau arpegiate] reprezinta sursa activda de menginere a mobilitatii degetelor si a
incheieturilor ambelor maini. Obtinerea unei viteze marite de deplasare a degetelor in executia
instrumentald este dependenta permanent de numarul de repetéri efectuate zilnic, in concordantd cu
idealul tehnic si implicit estetic propus.

Cautarea unei succesiuni optime in deplasarea sincrond si asincrond a degetelor urmareste un
scop bine determinat, sustinerea planului interpretativ, realizat inainte de accesarea lucrarii muzicale.
Interdependenta elementelor tehnice cu cele de naturd interpretativad prezintd conotatii directe si
indirecte ce sunt influentate de gustul estetic si eruditia interpretului. Prezentul material a fost
elaborat in urma unor cercetari generate de practica instrumentala pe care am abordat-o ca interpret si
pedagog pentru a veni in sprijinul tinerilor interpreti chitaristi. in demersul meu conceptual am

urmarit urmatoarele obiective :

a) fixarea pe baze temeinice, teoretice si practice, a cadrului tonal

b) cunoasterea acordurilor esentiale formate prin suprapuneri de sunete

c) constientizarea sistemelor de organizare a arpegiilor ce alcatuiesc fesatura armonica
(verticald), constituitd punctual prin legaturile nodale desfasurate in sens liniar (ascendent si

descendent).
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Fara dorinta de a impune interpretului tempo-uri irelevante in executia gamelor si
acordurilor, datoritd deprinderilor si priceperilor personalizate ale fiecarui instrumentist, cat si a
starilor de emotivitate cauzate de atmosfera de recital si concert, recomand abordarea pasajelor
scalare in trei indicatii de metronom cu valori dependente de tempo-ul final preimaginat dupa cum

urmeaza :

Fig. 2. Trei tempo-uri de lucru: T1=60, T2=90, T3=110, (valori pentru patrime);

Concepte de baza pentru realizarea gamelor:

e Studiul rar si foarte rar

e Relaxarea mentala si musculara

¢ Congtientizarea momentelor de schimbare a pozitiilor

e Micsorarea timpului de deplasare intre pozitii

e Sincronizarea actiunilor de apasare asupra corzilor

e Folosirea tehnicilor corecte si naturale pentru pozitiile tnalte, (XII-XIV) prin rotirea
axiala a incheieturii mainii stangi

e Urmarirea gradului de apasare optim asupra corzilor cu degetele 1,2, 3, 4, la mana
stanga

e Obtinerea egalitatii dinamice pe degetele p, i,m, a, (la mana dreaptd)

e Studiul gamelor cu vibrato (frecventa de vibrato adaptata la tempo), staccato si

legato tremolo (legate cate 4 si cate 5, pe acelasi sunet)
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Digitatia mainii stangi

Multd vreme, de-a lungul evolutiei chitarei clasice, digitatia a avut de suferit din pricina
partitura. La chitard, In mod special datorita faptului ca se canta frecvent polifonic (suitele pentru
lautd transcrise la chitard, sonatele de Ponce, Tedesco, Ginastera, Brouwer), sunetele si acordurile pot
fi cantate in pozitii diferite. Acest fapt obliga interpretul sa urmeze un 'cliseu’ de pozitii succesive
menit sa evidentieze cursiv linia melodica situatd in sopran, alto, tenor sau bas ; fara contraste
dinamice si pauze nedorite pe parcursul discursului muzical. Mana stanga are un rol deosebit in
desfasurarea fluenta a discursului muzical si in conceperea pas cu pas a elementelor microstructurale

(celule, motive) si a elementelor macrostructurale, propozitii, fraze, perioade muzicale.

Digitatia miinii drepte

Ceea ce diferentiaza esential chitaristii interpreti este tehnica mainii drepte. Daca alegerea
sistemului de ciupire cu degetele p, i, m, a este efectuatd In mod natural, logic si optim pentru
lucrarea respectiva, digitatia mainii drepte va determina o 'desfasurare' expresiva si convingatoare a
discursului muzical. La polul opus al acestei 'desfasurari' se poate afla si lipsa cunoasterii procedeelor
tehnice in profunzime sau alegerea unei digitatii eronate din punctul de vedere al respectarii textului
muzical. Aceste inconveniente pot fi remediate prin aplicarea unui sistem de gandire unitar ce

contine urmatoarele elemente conceptuale privitoare la digitatie :

a) se va folosi cu precadere pollicele pentru corzile de bas, pentru pasajele ce confin minim
doud elemente sonore (bicorduri);

b) daca linia melodica impune o subliniere dinamicd mai pronuntata se va folosi digitatia cu
p inclusiv pentru corzile melodice: mi, si, sol (In pasajele scalare monodice);

2 sau arpegiat® se

c¢) in contextul acordic, la aparitia In textul muzical a indicatiilor placa
va folosi corespondenta digitatiei; p [pentru corzile de bas] si i,m,a [pentru corzile melodice: mi, si,
sol];

d) cand exista trisonuri in partiturd ce au in componentd doud sau mai multe sunete se va

folosi digitatia p, i, m sau p, i, a, in functie de distantarea corzilor fata de p sau i sau m.

e) daca unitatea dinamica a sunetelor reprezinta un scop primordial in contextul lucrarii abordate pot
fi admise exceptii de la regulile cunoscute, coarda putand fi ciupita cu acelasi deget (ex. a)

de mai multe ori (situatie intalnita frecvent la emisia acordurilor placate).

32 placat=note suprapuse executate simultan ;
33 arpegiat=note suprapuse executate separat.
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3.2.2. Transcrierea instrumentala

Una dintre preocuparile complexe ale pedagogilor si chitaristilor interpreti s-a materializat in
transcrierea instrumentald pentru chitard. Aceastd preocupare a generat o serie de controverse
conceptuale datorita diferentele de 'tratare' a acestui subiect. O mare parte a celor care au efectuat
transcrieri s-au orientat preponderent catre piese integrate in sfera lucrarilor muzicale care nu
pierdeau sensuri expresive prin 'trecerea' de la un instrument la altul, respectand esenta muzicii cu
strictete si profesionalism.

Modificarea duratelor nu este justificatd de lipsa de sustinere melodicd a instrumentului
(de natura constructiva). Schimbarea tonalitatilor si a rasturnarilor de acorduri, obligatorie pentru
unele transcrieri, ma determina sa indemn numai chitaristii ce detin cu adevarat cunostinte muzicale
temeinice sa se angajeze in realizarea transcrierilor pentru chitara. Fara indoiala existd o multitudine
de transcrieri reusite realizate de Francisco Tarrega, Emilio Pujol, Andrés Segovia, Roland Dyens,
insa, toti cei care au avut si au aceste preocupari de transcriere a lucrarilor muzicale de la un alt
Un alt scop al celor ce au realizat transcrieri pentru chitara a fost preocuparea pentru imbogatirea
repertoriului §i includerea chitarei, prin recunoasterea valorica, in randul instrumentelor consacrate.
Realizarea unor transcrieri de la alte instrumente trebuie s aplice cel putin urmatoarele principii de

baza:

a) alegerea delucrari ce au o densitate polifonica medie (mai
ales din repertoriul selectionat de la flaut, vioara sau pian);

b) pastrarea [daca este posibil] a tonalitatii originale in care a fost
compusalucrarea;

¢) pastrarea fundamentului armonic subliniat de “mersul” basilor;

d) pastrarea rasturnarilor de acorduri, pentru a nu modifica sensul
armenic imaginat de compozitorul lucrarii;

e) pastrarea durateleorinscrise in partitura;
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Repere ale transcrierii instrumentale
Pentru a intelege fenomenul de transcriere si incadrare a acesteia In Legea dreptului de autor si a
drepturilor conexe trebuie sa fixam inca de la inceput cateva repere clare:

e Doar o parte dintre instrumentele muzicale au nevoie de transcrieri instrumentale ;
Instrumentele muzicale ce au deja o literatura muzical de specialitate bogata au in cea mai
mica masura nevoie de transcrieri instrumentale ;

e Demersul editorial ce constd in transcriere reprezinta deopotrivd un act de necesitate
stringentd, de diversificare si marire a repertoriului instrumentelor ce nu au beneficiat de-a

lungul istoriei muzicii de un numar de compozitii semnificativ si valoros pentru public.

incadrarea juridici preliminari a transcrierilor instrumentale

Chiar daca vorbim despre o incadrare preliminara, produsul final al demersului de transcriere nu
inseamna nici pe departe copierea unor lucrari deja publicate asa cum ar parea la o prima observare a
fenomenului de transcriere.

Conceptual vorbind este important sa intelegem ca republicarea unor lucrari muzicale, degradate
datorita timpului (unele partituri Tn manuscris avand si peste 200 de ani) reprezintd o actiune de
transformare a operei muzicale apartinand unui autor, ce intra sub incidenta Legii dreptului de autor
si a drepturilor conexe, publicata in anul 1996, cu modificarile si adaugirile ulterioare.

Incadrarea publicatiilor in articolele corespunzitoare legii susmentionate reprezinti cu
preponderentd un demers ce poate fi realizat conform legii de cétre persoanele si organismele publice

abilitate (UCMR-ADA, ORDA).

Particularitati ale demersului de transcriere

Preocuparea pentru transcrierea instrumentald reprezintd intotdeauna o muncd minutioasa ce
necesitd mult timp pentru editare cat si pentru corectare. Numarul de corecturi si nivelul ridicat al
atentiei pana la ,,bun de tipar” reprezinta cheia unei publicatii reusite si apreciate pe piata de partituri
muzicale, din pdcate aflatd incd la inceput in Romania. Exista edituri recunoscute la care au fost
publicate partituri muzicale ce contin unele erori de redactare insd, reeditarea acestora a adus

binemeritate clarificari ale textul muzical.

Transcrierea de la lauta la chitara
Preocuparea chitaristilor interpreti pentru transcrieri nu a evitat 'stramosul natural’ al chitarei,
lauta, posibil datoritd faptului ca repertoriul lautei continea o sursa diversificatd de dansuri la moda

cantate la curtile regale, Suitele pentru lauta compuse de Johann Sebastian Bach (1685-1750),
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Ex. 9 : Preludiu, p. 6 ;
Preludiu

Transcriere pentru chitard
de Corneliu George Voicescu

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)
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Transcrierile de la lauta la chitara® au fost realizate de un numar considerabil de chitaristi

insd, au fost realizate doar digitatii si schimbari ale unor elemente de constructie acordica, fara a

consulta manuscrisul original al lucrarii transcrise .

*Frank Koonce, Johann Sebastian Bach, The Solo Lute Works, Second Edition, 1989, 2002, Kjos West, 4380,

Jutland Drive, San Diego, California, U.S.A.
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Pentru a trata cat mai fidel creatia pentru lautd a lui Johann Sebastian Bach vom avea in

vedere urmatoarele concepte pentru transcrierea instrumentala:

a) consultarea editiilor urtext, d) integrarea ritmuluila caracterul

[unde existd aceastd sursd); si stilul muzicii lui Bach;

e} evitarea utiliz&vil procedeului feqato de

b} pastrar ea lonalilalii iniliale ; Expresie

cu exceptia pasajelor scalare ce solicita o

articulatie “indulcita” expresiv de aparitia
acesiui procedeuy;

f) urmarirea permenantd, separatd sau
simultana

aplanurilor sonore externe, sopran-bhas;

Repertoriul chitaristului contemporan se afla intr-un moment ascendent din punct de vedere
evolutiv. Ordinea, cu sensul de succesiune, in care sunt asezate lucrarile; din punct de vedere
cronologic, dupd anii de nastere ai compozitorilor, caracterul lucrdrilor, alternarea tonalitdtilor,
complementaritatea si continuitatea succesiunilor de tonalitdti, poate spori interesul publicului sau il
poate diminua, in functie de alegerea unei structuri logice de alcatuire a repertoriului de recital si
concert. Tocmai pentru aceste motive de ordin tehnic si estetic, alegerea unei structuri sistematizate a
repertoriului, axatd pe un plan prestabilit are la baza 'strategia proprie' a fiecarui interpret ce isi va
ghida alcatuirea repertoriului in functie de afinitatile pentru anumifi compozitori si perioade
muzicale. Optimizarea repertoriului se face in functie de intentiile interpretului. Aceasta este o
preocupare deosebit de utila pentru artistul instrumentist ce doreste sa convinga publicul apeland
deopotriva la mijloace organizate de sintezd repertoriald corelate cu intuitia artisticd. Evolutia
permanentd a cunoasterii, aflarea de noi adevaruri despre psihicul uman si impactul produs de
muzica asupra sa, aparitia unor stiinte si ramuri pluridisciplinare ce lucreaza in aceeasi directie si in
folosul spiritului uman, materializate si validate prin experimente stiingifice au confirmat faptul ca
alegerea unor repertorii diferentiate creeaza reactii afective individualizate asupra oamenilor.
In concluzie, rafinamentul cu care este selectionat repertoriul, prin asezarea fiecirei lucriri intr-o
ordine bine stabilitd, urmarind un scop expresiv bine precizat si justificat din punct de vedere
expresiv si estetic poate conduce la realizarea unui eveniment muzical convingator §i atractiv pentru
public, dainuind dincolo de granita ireversibild a timpului muzical. Perfectionarea sistemului de
abordare conceptuald a partiturilor muzicale pentru chitara traseaza pentru chitaristul interpret o serie
de responsabilitati. Perfectionarea citirii la prima vedere faciliteaza dezvoltarea vitezei si a acuratetei
in citirea rapida [cu inteles] a pasajelor muzicale conducand cu certitudine la micsorarea timpului de
memorare a lucrarilor muzicale ce vor fi incluse in repertoriu mai usor, elimindnd oboseala aparuta

la un numdr prea mare de repetari de pasaje muzicale ce nu au avut ca fundament o logica superioara
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si o gandire muzicala cu cerinte clare si scopuri estetice prestabilite. Din acest punct de vedere, al
predefinirii planului conceptual al unei lucrari muzicale, citirea la prima vedere dezvolta inteligenta
creatoare, 'scurteazd' semnificativ cdile ramificate ce transportd informatiile primite de la creier prin
intermediul puntilor neuronale, contribuind la accelerarea procesului complex de invatare si
perfectionare a unei lucrari muzicale, folosind la intreaga capacitate atentia distributiva si memoria
interpretului. Selectia de pasaje etalon apartindnd unor compozitori consacrati din creafia universald
are ca scop perfectionarea chitaristului interpret prin abordarea constientizatd a elementelor: ritmice,
melodice, armonice, contrapunctice si estetice. Citirea la prima vedere va trebui sa-si recapete rolul
de disciplind a mintii si a degetelor, fiind indispensabild pentru abordarea unui repertoriu complex,
diversificat, conducand prin exercitiu si disciplind catre desdvéarsirea calitatilor interpretative ale
chitaristului contemporan care se perfectioneaza permanent pentru a deveni un foarte bun interpret

profesionist.

3.2.3. Promovarea si cunoasterea Legii dreptului de autor

Demersul de cunoastere a Legii dreptului de autor si a drepturilor conexe trebuie sa
reprezinte un obiectiv semnificativ pentru interpretii si autorii de compozitii, instrumentale,
transcrieri si aranjamente muzicale cat si pentru celelalte categorii de autori ce intra sub incidenta
juridica a acestei legi. Lipsa de cunoastere a acestei legi importante poate conduce la confuzii de
forma si continut in interpretarea textului de lege ce a fost modificat si completat ulterior

promulgarii initiale.

Obiectul dreptului de autor

Obiectul dreptului de autor, conform Cap. I, Art. 1 din Legea dreptului de autor si
drepturilor conexe este definit dupa cum urmeaza, citez: ,, Dreptul de autor asupra unei opere
literare, artistice sau stiintifice, precum §i asupra oricaror asemenea opere de creatie intelectuald,
este recunoscut si garantat in conditiile prezentei legi. Acest drept este legat de persoana autorului i
comporta atribute de ordin moral si patrimonial” Pornind de la aceasta definire clard a semnificatiei
dreptului de autor, la articolul nr. 2, legiuitorul precizeaza : ,, Recunoasterea drepturilor prevazute de
prezenta lege nu prejudiciaza si un exclude protectia acordata prin alte dispozitii legale”. Asadar,
stabilirea cadrului in care este integratd transcrierea instrumentald a fost reglementatd inca din
primele articlole ale legii iar clarificarea si centrarea textului de lege pe definirea limitelor exercitarii
dreptului de autor se face in cadrul aceleasi legi la Capitolul VI, Art. 33, lit. ¢) ,,utilizarea de articole
izolate sau de scurte extrase din opere in publicatii, in emisiuni de radio sau de televiziune ori in
inregistrari sonore sau audiovizuale, destinate exclusiv invatamdntului, precum si reproducerea
pentru invatamant, in cadrul institutiilor publice de invatamant sau de ocrotire sociala, de articole

izolate sau de scurte extrase din opere, in masura justificata de scopul urmarit”. Cu precizari
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suplimentare se revine in acelasi Capitol, al Vl-lea, art. 33, litera d) , reproducerea pentru
informare §i cercetare...reproducerea integral a exemplarului unei opere este permisd, pentru
inlocuirea acestuia, in cazul distrugerii, al deteriorarii grave sau al pierderii exemplarului unic din
colectia permanentad sau a arhivei respective”. Privitor la acest aspect, multe din lucrarile lui Johann
Sebastian Bach au fost tiparite utilizind mansuscrise, mai mult sau mai putin originale existente in
biblioteci sau arhive personale. Transcrierea acestora de la lautd la chitard a insemnat o prioritate
pentru demersul de transformare “adus’ de la un instrument nobil (1duta) citre un instrument modern
- chitara tip Antonio Torres avand un alt acordaj, altd cheie in care a fost scris textul muzical, alte
caracteristici de functionalitate prin care sa poatd fi pastrate cat mai fidel, intentiile initiale a le
compozitorului. Exemplul de mai sus poate fi extins si in cazul ansamblurilor intrumentale unde
existenta unui material deteriorat, spre exemplu o partiturd veche si degradata a unui manuscris ce nu
mai are mostenitori in viata a impus transcrierea sau reeditarea lucrarii respective, intrata si ea tot sub
incidenta legii dreptului de autor. In consecinti, existenta unei partituri generale atrage dupa sine, asa
cum profesionistii au agreat de comun acord, neaparat editarea stimelor aferente textului muzical

global (partitura generald, din care sunt extrase acele stime, destinate fiecarui instrument).

Demersul editorial institutional

Absenta materialelor didactice la nivelul invatdmantului muzical de specialiate, cu toate
eforturile depuse de catre Ministerul Educatiei si Cercetarii este unanim recunoscutd, chiar daca
unele ramuri ale domeniului Muzica sunt mai bine reprezentate, spre exemplu; pianul, vioara, canto,
unele instrumente de suflat; Pornind de la aceasta realitate, chitara clasicd, ansamblul de chitare au
mai mult ca niciodatd nevoie de o dezvoltare reald a repertoriului instrumental tocmai pentru a
deveni mai competitive pe plan national si international. Dreptul la initiativa, prevazut si in Legea
Invatamantului reprezintda un plus de perspectivi pentru cadrele didactice din invitimantul
universitar. Cunoasterea legii si Incadrarea demersului editorial institutional poate insemna si in
viitor la fel ca si in prezent, un plus de cunoastere pentru studenti si un plus de autoperfectionare
pentru cadrele didactice de specialitate. S3 nu omitem faptul ca la nivel national se investeste infim
pentru perfectionarea cadrelor didactice in domeniul Muzici. In acest sens, privitor la limitele
exercitarii dreptului de autor, la Capitolul al VI-lea, Art. 33, litera i) se precizeaza: ,, reprezentarea §i
executarea unei opere in cadrul activitatilor institutiilor de invatamadnt, exclusiv in scopuri specifice
si cu conditia ca atdt reprezentarea sau executarea, cdt si accesul publicului sa fie fara plata”.

Editurile ce au acceptat sd publice partituri muzicale, transcrieri si lucrari originale sau alte
cursuri sau texte muzicale apatindnd cadrelor didactice si-au asumat mpreund cu Biblioteca
Nationala a Romaniei si bineanteles, impreund cu autorul intreaga responsabilitate pentru publicarea
materialelor didactice ce vor servi studentilor, profesorilor si altor beneficiari. Caracterul imperativ al

Legii dreptului de autor si a dreputurilor conexe are incidentd si asupra altor organisme
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instututionale ce au fost create ulterior promulgarii acestei legi organice. Definirea terminologiei
utilizate in legea dreptului de autor sprijina asimilarea de cétre toti autorii a cadrului legislativ ce
reglementeaza activitatea autorilor. In acest sens, in Capitolul al IIl-lea, privitor la obiectul dreptului
de autor, Art. 8 precizeaza: ,, Fard a prejudicia drepturile autorilor operei originale, constituie, de
asemenea, obiect al dreptului de autor operele derivate care au fost create plecand de la una sau
mai multe opere preexistente si anume : Traducerile, adaptarile, adnotarile, lucrarile documentare,
aranjamentele muzicale §i orice alte transformari ale unei opere literare, artistice sau stiintifice care
reprezintd o munca intelectuala de creatie ; Culegerile de opere literare, artistice sau stiintifice, cum
ar fi : enciclopediile si antologiile, colectiile sau compilatiile de materiale sau date, protejate ori nu,
inclusiv bazele de date, care, prin alegerea sau dispunerea materialului constituie creatii
intelectuale”. Respectarea textului de lege prezentat mai sus trebuie sa fie o preocupare reald pentru
toti autorii de texte muzicale dar si pentru persoanele ce au abilitatile necesare si pregdtirea
profesionald adecvata activitatilor specifice pe care le desfasoara. Depasirea cadrului legal prin care
sunt reglementate activitatile de publicare, editare si promovare a materialelor didactice poate
reprezenta un demers de restrictie voita a accesului studentilor si a cadrelor didactice la cunoastere.
In sprijinul acestei afirmatii este cuprins in Legea dreptului de autor si a drepturilor conexe, la
Capitolul 1V, Continutul dreptului de autor, Art. 10 : ,,Autorul unei opere are urmatoarele drepturi
morale : dreptul de a pretinde recunoasterea calitatii de autor al operei, dreptul de a decide sub ce
nume va fi adusa opera la cunostinta publica” ;

Voi prezenta cateva din concluzii personale privind incadrarea transcrierii instrumentale in
Legea dreptului de autor si a drepturilor conexe:

Organismele abilitate sd administreze drepturile de autor spre exemplu UCMR-ADA si
ORDA sunt entitdti organizate conform legilor in vigoare si au ca scop definirea si aplicarea
legislatiei in domeniul administrarii drepturilor patrimoniale ce se cuvin, interpretilor, autorilor de
opere muzicale, cu sau fara text ;

e Transcrierea instrumentald a unor lucrdri apartinand altor compozitori reprezintd conform
legii, drept de autor ;

e Biblioteca Nationald a Romaniei ofera standardizarea si respecta cadrul legislativ in care pot
fi publicate in prezent transcrieri instrumentale, cursuri, aranjamente, compozitii originale si
alte publicatii cu carécter didactic sau comercial ;

e Pe baza de contract de editare convenit amiabil de catre partile contractante este stabilit
cadrul legal de realizare a publicatiilor muzicale ;

e Asumarea raspunderii pentru demersul de editare, transcriere, aranjare, prezentare si
publicare revine in totalitate autorului definit prin Legea dreptului de autor si a drepturilor

conexe 1n vigoare, cu modificdrile si completarile ulterioare.
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3.3. Contributii publicistice

Ulterior publicarii seriei de volume de transcrieri si lucrdri originale si a cursului de chitara
clasica am realizat lucrdri ce reprezinta contributia personala la dezvoltarea cunoasterii chitarei si a
repertoriului sdu pe plan national si international, avand la bazd manuscrise muzicale si lucrari
originale pe care le-am aranjat si orchestrat, conceput si compus pentru a completa lista de partituri
muzicale ce contribuie la dezvoltarea personald si profesionald a chitaristului si a cadrului didactic
contemporan, in scopul obtinerii unui nivel de performantd stiintificd si artisticd recunoscut prin

originalitate si valoare.

Lucrarile publicate la Editura Arfes din Iasi sunt :
= Metoda — Chitara, de la folclorul copiilor la evergreens, Editura Artes, lasi, 2013,
ISBN 978-606-547-143-6, [183 pag] ;

http://artesiasi.ro/index.php/catalog/#interpretare

Lucrarea autorului este destinatd preponderent amatorilor ce doresc sa se initieze in
cunoasterea instrumentului chitara clasica, prezentand in mod original si concis cunostinte muzicale
de specialitate, ordonate gradual si atractiv. Folosind scheme si desene sugestive ce descriu
instrumentul, lucrarea autorului descrie tehnicile de baza ale chitarei si propune o serie de exercitii
tehnice, game si arpegii asociate unei antologii progresive alcatuitd din lucrari muzicale apartinand
folclorului copiilor cat si repertoriului muzical romanesc si universal,

Ex. 10 : Julio Sagreras, Maria Luisa, (fragment), p. 179 ;

130. MARIA LUISA

Julio Sagreras

Tempo di Mazurka .=170
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= Cartea, Patru suite pentru chitarad transcrise de la lauta, (J.S. Bach-BWV 997, BWV 998,
BWV999, BWV 1006a), ISBN 978-606-547-106-1, Editura Artes, lasi, 2013, [57 pag] ;

Lucrarea se adreseaza studentilor si cadrelor didactice universitare ce doresc sa studieze cele
patru suite transcrise de la 1duta, apartinand lui Johann Sebastian Bach, pe baza manuscriselor vechi,
folosind un text muzical, reactualizat din punct de vedere al continutului muzical prin transcriere,
fara modificari semnificative ale resurselor vechi utilizate initial in demersul de cercetare stiintifica si
documentare, Ex. 11 : J. S. Bach, Suita BWV 995, Allemande, p. 11 ;

Allemande

8 tr
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» Caietul de studii, Arpegii si game pentru chitara, Editura Artes, lasi, 2013, [28 pag],
ISBN 978-606-547-104-7
Publicatia Arpegii si game pentru chitara se adreseazd chitaristilor, elevi, studenti, cadre
didactice care doresc sa isi perfectioneze tehnica si cunoasterea chitarei clasice, folosind un material
concis, alcatuit progresiv si sistematic organizat, folosind cifrajul standard si intinderea completa a

ambitusului instrumentului, Ex. 12 : Arpegii si game pentru chitara Gama La, p. 11 ;
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= Cartea, Lucrari originale §i transcrieri instrumentale, Editura Artes, lasi, 2013, [111 pag],

ISBN 978-606-547- 094-1

In cuprinsul lucririi publicate sunt incluse 3 compozitii : Andreea, pentru chitara clasica, Joc de
culori (pentru voce, pian, vioara, synth-guitar, chitard bas si percutie) si larna (pentru oboi, 2 chitare,
pian, bas si percutie), lucrari urmate de aranjamentul unor partituri muzicale reprezentative pentru
repertoriul universal din creatia compozitorilor : Ludwig van Beethoven (duo), Carl Maria
von Weber (ansamblu de chitare), Salvador Baccarisse (reductie concert, chitara-pian),

Ex. 13 : Andreea, p.5 ;
ANDREEA

Corneliu George Voicescu
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= (Cartea, Aranjamente pentru soprand, flaut si chitara, Editura Artes, lasi, 2013, [74 pag] ,
ISBN 978-606-547-105-4

In aceastd lucrare am realizat in mod original si unic, aranjamentul unei serii de lucrari
muzicale reprezentative pentru creatia vocal - instrumentald apartinand compozitorilor, G. F.
Haendel, W. A. Mozart, F. Schubert, G. Bizet, J. Turina, exitinzandu-si aria de cercetare si noutate
stiintificd catre lucrari muzicale romanesti apartindnd compozitorilor: Gheorghe Dima, Iacob
Muresianu, Tiberiu Brediceanu, George Enescu, Nicolae Bretan, Felicia Donceanu,

Ex. 14 : Felicia Donceanu, Cu penetul, p. 73 ;
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= Cartea, Muzica de camera cu chitara clasica, Editura Artes, lasi, 2013, [44 pag],
ISBN 978-606-547-144-3
Prin editarea si publicarea acestei lucrari consider cd mi-am adus aportul la imbogatirea
repertoriului cu chitard clasicd dezvoltand valentele muzicii camerale destinate duo-ului
instrumental, flaut - chitara clasica si ale ansamblului de chitare, aranjand lucrari muzicale
reprezentative apartindnd creatiei compozitorilor : Joaquin Rodrigo, Manuel de Falla,

Astor Piazzolla, Felicia Donceanu, Ex. 15 : Federico Moreno-Torroba, La Petenera, p. 23 ;

La Petenera

Aranjament pentru chitard de
Corneliu Voicescu
F. Moreno - Torroba
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o Cartea, Aranjamente pentru soprand, flaut si chitara, Editura Artes, lasi, 2013, [74 pag],
ISBN 978-606-547-105-4
Prin realizarea acestei publicatii mi-am propus sa contribui cu noi lucrdri la diversificarea
repertoriul de recital cameral al chitarei, aranjate pentru soprana, flaut si chitara, formula inedita, cel
putin pana in prezent, pe scenele din tara noastra. Elaborarea partiturilor muzicale a fost centrata pe
evidentierea potentialului vocal, reorganizand ordinea initiald, din flaut-voce-chitara in
voceflaut-chitara sau chiar voce-chitara-flaut, in functie de contributia si rolul instrumentelor
muzicale In compozitie, din punctul meu de vedere, mai semnificativ decat cel conventional, grafic.
Prin realizarea aranjamentelor cuprinse in aceastd lucrare am incercat sa contribui la valorizarea
repertoriul romanesc in principal si a celui universal In aceeasi masurd, aranjand pentru formulele de
duo si trio, lucrari compuse in cea mai mare parte pentru voce si pian, Ex.16, Tiberiu Brediceanu,

Doina Stancutei, p. 59 ;
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Un alt exemplu sugestiv de aranjament realizat cu acordul compozitoarei Felicia Donceanu

este lucrarea pentru trio, voce, flau si chitara, Cu penetul, Ex.17, p. 74 ;
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o Cartea, Aranjamente solo si camerale pentru chitard, Editura Artes, lasi, 2014, [88 pag],

ISBN 978-606-547-210-5

Continuand seria de publicatii ce augumenteaza repertoriul cameral cu chitarda clasicd am
selectionat lucrdri muzicale de referinta din creatia muzicald universala pe care le-am aranjat atractiv
gandindu-ma la interpretii ce doresc sa includa in repertoriul de recital piese muzicale placute la auz
si recunoscute de public prin calitate, valoare si creativitate. Astfel, compozitori de notorietate
precum : Bach, Vivaldi, Beethoven, Rahmaninoff, Kreisler sunt urmati de compozitori pentru
chitara, Maciel, Rak si de celebrul Lee Ruma cu binecunoscuta piesa, River flows in you. Abordarea
solisticd si camerald cuprinsd In acest volum diversifica semnificativ optiunile repertoriale ale
solistilor interpreti, crednd o punte solidd intre compozitor, aranjor, interpret si public, participanti
implicati activ in actul muzical estetic - interpretativ. Consider ca prezentul volum va contribui in
continuare la recunoasterea chitarei ca instrument capabil de a crea senzatii sonore unice prin sunetul
individualizat, repertoriul rafinat ales si interpretarea ce strdbate timpul muzical dincolo de veacuri,
ajungand sa prezinte si sa reprezinte prezentul fara alterarea trecutului istoric, temelie de incredere a
mugzicii moderne actuale, Ex.17 ; Johann Sebastian Bach - Aria, din Suita a Ill-a in Re, BVW 1068,

p.8, fragment :
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o Cartea, Aranjamente si compoziti romdanesti, Editura Muzicala, Bucuresti, 2015, [41 pag],

ISMN 979-0-707656-14-3

lacob Muresianu, Tiberiu Brediceanu si inegalabilul Maestru George Enescu reprezinta
personalitati reprezentative ale muzicii romanesti autentice fara de care creatia muzicala ar fi greu de
imaginat. Bogatia filonului folcloric romanesc, sdtesc si ordsenesc a constituit o adevarata seva din
care s-au inspirat compozitorii romani preocupati de valorizarea muzicii romanesti prin creatii
semnificative pentru repertoriul interpretilor ce 1si recunosc originea si identitatea culturala.

Prezenta lucrare se adreseaza interpretilor, studentilor si masteranzilor ce doresc sa includa in
repertoriul de recital lucrari autentice romanesti, aranjate pentru voce si chitard clasica pornind de la
varianta originald a compozitorilor, voce-pian.

Pentru o parte din lucrdri am pastrat tonalitatile initiale In care au fost compuse insa, avand in
vedere rezonanta naturald a sunetelor si structura de acordaj a chitarei am aranjat cateva dintre
piesele incluse in cuprins in alte tonalitdti, valorizand chitara ce substituie pianul, ca instrument de
acompaniament.

Am considerat necesar sd pastrez textele muzicale in forma originald pentru a respecta
limbajul timpului in care au fost compuse lucrarile, eventuale ajustiri de pronuntie putand fi realizate
de interpreti, in acord cu limba romana actuala.

Dulcele si neaosul grai romdnesc a primit binecuvantarea muzicii unor compozitori,
culegatori de folclor autentic, pastritori de imagini sonore transcendente dincolo de secole, fara
bariere temporale aparente. Prospetimea pieselor muzicale incluse in aceasta lucrare denotd valoare,
continuitate, dragoste pentru folclorul autentic nedenaturat de influentele realitatii subiectiv-
obiective, componente ale societdtii moderne cu tendinte de asimilare a traditiilor si obiceiurilor
folclorice.

Pentru a da un plus de culoare muzicii aranjate in aceasta lucrare am inclus flautul ce
indeplineste atat rol solistic cat si rol acompaniator in peisajul sonor muzical, oglindind ca intr-un
tablou pastoral, idile si indemnuri muzicale, rugdminti fatd de Dumnezeu, dansuri din Ardeal,
amintiri si alte crimpeie "decupate’ din satul romanesc, din viata simpla, de zi cu zi a taranului
roman, cinstit, muncitor al campului, ingrijitor al animalelor, preocupat de transhumantd si
deopotriva de iubirea fata de flori, apa, oameni, codru, lund, badita. ..

Céldura sunetelor chitarei clasice si vocea se intrepatrund intr-un "dans’ al sunetelor ce se
amalgameaza in mod fericit si complementar, evocand in prezent un trecut ce pare indepartat si
totodata apropiat de sufletul romanesc, curat prin insusi portul popular original, mesajul muzical
sincer si direct, caracterul uneori poetic, alteori dansant, interpretand tristetea si voiosia prin vers si
muzicd autentica inspiratd din lumea satului romanesc, vechiul ramanand nou, traversand timpul cu

aceleasi sensuri, sentimente si idei ce preocupa deopotriva ,,omul vechi” si ,,omul nou”, supus
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acelorasi nevoi sociale si estetice subordonatoare prin conditia de ,,a fi”, existand ,,prin” si ,,pentru’

b

ceilalti, autentic si pur ca satul romanesc de odinioara,

Ex. 18, Tiberiu Brediceanu, Floricica de pe apa, Fragment, p.12

T'iberiu Brediceanu
(1877-1968)
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= Articolul, George Enescu in interviuri din presa romdneascd, in volumul, George Enescu -
Eseuri, Ed. Universitatii 7Transilvania din Brasov, 2008, [pp. 50-53], ISSN 1843-245X,
avand la bazd interviurile realizate pe parcursul vietii Maestrului evocd personalitatea
compozitorului George Enescu, conceptele sale despre muzicd si relatiile de colaborare cu
alte personalitati, creind un impact de cunoastere semnificativ la nivel national si
international;

https://www.worldcat.org/search?q=Voicescu+Corneliu&qt=results page ;

3.3.1. Experimentul matematic abstractizat

Articolul, The abstract mathematical experiment and its apliccability in the instrumental music
area publicat in Proceedings of the 2011, 3rd International Conference on Future Computer and
Communication, Session 3, Mathematics and Arts 2011, Universitatea de Arte ,,George Enescu”,
lasi, 3-5 TIunie 2011, ASME PRESS, www.asme.orgBook no: 859711, [pp. 471-476],
ISBN 978-0-7918-5971-1, realizeaza prin aportul original al autorului conexiuni intre stiintele exacte
si arte (matematica si muzicd), evidentiind prin exemple si comparatii legaturile stranse ce exista
intre cele doua domenii, demonstrand aplicabilitatea matematicii si a conceptelor sale riguroase in
domeniul muzicii, la nivelul interpretdrii muzicii instrumentale observata la nivel complex, analitic si
artistic, interpretativ, transmisa complementar, la nivel afectiv.

http://asmedigitalcollection.asme.org/solr/searchresults.aspx?g=Voicescu&SearchSourceType=1

Conventionalitatea existentd deopotrivd In matematicd si muzicd a generat idei novatoare
privitoare la intelegerea, dezvoltarea si modernizarea limbajului muzical instrumental.
Cu preponderenta instrumentele electronice au beneficiat de o extinsd activitate de cercetare
stiintifica elaboratd pe baza cercetdrilor individuale si colective privitoare la fiziologia sunetului.
Instrumentele cordofone, de suflat si cele de percutie au pastrat prin constructie, inovatiile lutierilor
materializate in secrete nedescifrate pana in prezent. Preocuparile cercetatorilor au vizat domeniile
complementare ce au adus pe baza supozitiilor, studiilor, cercetarilor avansate noi clarificari, reunind
douad discipline aparent diametral opuse, matematica si muzica. "Chiar daca nu se vad in partitura
sau nu se aud in concert, formulele logico-matematice exista si apar "apar’ in lumina analizei.
Fuziunea cu opera de artd se produce aproape in mod tainic, atdt sub aspect rational, cat si sensibil
pentru cd ratiunea si emotia umand se impletesc armonios in muzica® . Pornind de la congruentele

ce apar In exprimarea teoreticd si practicd a celor doud discipline voi expune cateva

complementaritati conceptuale ce vor conduce la intelegerea muzicii prin intermediul matematicii.

3> MOCIULSCHI Adrian Leonard; NICULESCU Stefan, Poetica, matematica si armonie muzicald, Curtea Veche
Publishing, Bucuresti, 2010, p.85.
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Lucrarea prezentd isi propune sa descifreze la nivel abstractizat asocierile interdisciplinare existente
si aplicabilitatea lor in arta muzicald interpretativa prin relevarea asocierilor structurale deductibile
si conventionale, interconexate.

Gandirea creativa este dependentd de planul interpretativ prestabilit al lucrarii muzicale prin
constantele si variabilele ce alcatuiesc ecuatiile abstracte ale sistemului sonor gravitational. Pornind
de la argumentele prezentate voi descrie cateva problematici stiintifice semnificative pentru
muzicianul preocupat de intelegerea fenomenului muzical - matematizat. ,,Criteriul matematizarii
este utilizat in cadrul ‘supra - metodei’ si in sensul eliminarii progresive din corpul stiintei de tip
galileo - newtonian a tuturor elementelor de cunoastere si a tuturor metodelor incompatibile cu

matematizarea®®”.

Abstractizarea gandirii creative

Interpretul instrumentist prezintd o preocupare activd si permanentizatd pentru intelegerea
reactualizatd a multimii de sunete ce compun, sistemul gravitational sonor. Fie multimea (M)
alcdtuita din elementele definite de o relatie de tipul :

L+X /G, unde L={a,B}
X={S|+S,...S,}
G=Gu(F1,F,...Fp)

Deschiderea limitei L{o,f} in gandirea muzicala abstractizatd creeaza multimea (X) ce
contine submultimile {S;+S;...S,}. Includerea gandirii creative (G.) rezulta din implicarea factorilor
determinanti ai gandirii abstracte (G,) respectiv (Fj,F»...F,), sintetizind datele problemei prin
intersectarea componentelor incluse ca submultimi in multimea structuratd pe baza conventiei ce
alcatuieste multimea (M). Intervalul (L) avand limita inferioara (o) si cea superioarda () cuprinde
valori de note ce alcatuiesc ritmul muzical al compozitiei luate ca exemplu etalon. Multimea (X) este
formata din elemente sonore (S;,S,...S,) componente ce alcatuiesc melodia si armonia. Stiind ca (G)
este alcatuitd din multimea G,={F,F,...F,}, unde F;,1<1< nreprezinta frazele muzicale, rezultatul(R)
aratd dependenta directd dintre (L, X) si respectiv (Ge): {L, X} direct proportional cu {G.};

Rezultatul poate fi scris sub un raport, R=L+X / G,

Expresivitatea
Extinderea calculului axat pe baza multimilor intersectate in planul interpretativ prestabilit al
lucrarii muzicale include elemente bine precizate, concentrate in multimea de nuante (M,) = {ppp,

pp,...sfz..}); Li<e<L,undee € M,

3 BLAGA, Lucian, Experimentul si spiritul matematic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p.128.
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Dimensiunile raporturilor dinamice constituite intre nuantele diferite conferd unei lucrari
incadrarea intre nuantelor intermediare (L) si (L,) reprezinta conditia necesara a acestei relationari.
Aplicabilitatea graficului imaginar (G;) gradat al nuantelor presupune crearea unei "harti® prestabilite,
incifratd in memorie prin constientizarea raporturilor dinamice individualizate. Observarea
fenomenului dinamic prin imprimari audio analizate pe baza masuratorilor de laborator incifrate in
sinusoidele descriptive evidentiaza importanta alcdtuirii planului dinamic prestabilit si a multimii de
nuante (M,). Respectarea planului interpretativ prestabilit (P,) va Imbunatdti performanta artistica a
interpretilor in salile de concerte prin aplicarea nuantelor diferentiate (Ng), in functie de volumul
salilor (V) si de acustica salii (As) pe care o pot analiza prin realizarea imprimarilor preliminare (Ip).

Iata care sunt relationarile problemei muzicale transpuse in termeni matematici:

P,E(L1, Ly)
M, € P,; Ng=ct ; Ng= £ (V,, Ay)
{X} direct proportional (D.P.) {I,, Nq, Vs, A}

Matematizarea relatiei sonore cromatice
Pentru intelegerea relatiilor sonore intre sunete este necesara explicitarea corectd a asezarii
cromatice succesive conform calculelor matematice. ”/n orice caz, Pitagora a gdsit anumite
raporturi constante pentru intervale muzicale. El este acela care a gasit pentru prima data ca octava
se poate exprima prin raportul 2/1; octava este consonanta perfectd, adica aceea intre doud note a
cdror armonie se potrivesc in mod identic’’”. Pentru exemplificare voi prezenta mai jos seria de
sunete incluse in intervalul de octava, Lal=440 Hz : La2=880 Hz. Pornind de la sunetului Lal,
(A)=440Hz si inmultindu-l1 cu constanta £=1.0594630943593 obtinem rezultatul sonor (A#)=
466.163761518092. Folosind constanta (£) vom calcula sunetele cromatice ascendente pana la varful
octaveli, astfel vom obtine:
B =466.163761518092 x £=493.8833012561285
C =493.8833012561285 x £=523.2511306012043
C#=1523.2511306012043 x £=554.3652619537541
D =554.3652619537541 x £=587.3295358348283
D# = 587.3295358348283 x £=622.2539674441785
E =622.2539674441785 x £=659.2551138257605
F = 659.2551138257605 x £=698.4564628660328
F# = 698.4564628660328 x £=739.9888454232986

37 ##% RALEA Mihai, in Muzici si literaturd, Eseuri, Ed. Muzicala a Uniunii Compozitorilor din Romaénia,
Bucuresti, 1966, p. 177.
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G =739.9888454232986 x £=783.9908719635337
G# =783.9908719635337 x £=830.6093951599312
A =830.6093951599312 x £=880.0000000000473

Rasturnarile acordice, apartindnd criteriilor armonice clasice, muzicii de jazz sau moderne
creeaza stari emotionale diversificate, fiind determinate de suprapunerile combinatorii ale sunetelor
constituente, valorizate prin siruri de "amprente” sonore inconfundabile. Abstractizarea acordica in
termeni matematici poate fi observata prin trisonul major in stare directa (C-E-G):
C+E+G=523.2511306012043 +659.2551138257605 +783.9908719635337

Conventional, (Cdur) are urmatoare reprezentare gravitationala:

C,E, G =1966.497116390499 Hz.

Observand analitic fenomenul sonor matematizat, insumarea frecventelor nu poate “calcula’
starea emotionald imprimati de emisia instrumentald a trisonului major. Incercarea de percepere
matematizata a acordurilor este irelevanta pentru publicul beneficiar al formei sonore finite la care se
raporteazd. Fenomenul sonor poate fi perceput ca unic si irepetabil doar prin interpretarea

instrumentald extrasenzoriala convingatoare pentru publicul caruia se adreseaza.

Fluctuatiile de tempo

Cum poate influenta experimentul matematic abstract interpretarea instrumentald ?
Prin elementele constituente, muzica isi pastreaza ierarhizarea la nivelul de perceptie senzoriala
axandu-se pe receptarea mesajului artistic prin intermediul receptorilor auditivi. Dimensiunea
temporala a unei lucrdri interpretate poate fi exprimata variabil Tn minute si secunde., ex. partea I
dintr-o sonatd de Mauro Giuliani, in recitalul nr.1, (R) are durata T1=7"30"" iar in recitalul nr.2, (R)
are durata diferita, ex. T2=7"23"".

“Fiecare unitate corespunde cadte unei bucle melodice inlantuite prin pendulari superioare
si/sau inferioare in jurul curbei de nivel, variabila prin dimensiondari temporale §i suprafete
verticale, care prin intersectiile cu acest fir director de partajare si echilibru al masei sonore

38 5>

melodice, omologheaza statutul pulsator al liniei melodice™ ”. Tatd ca, desi interpretul este acelasi,

durata medie (Ry,) a recitalurilor poate fi exprimata astfel :

R.,=T1+T2/2
T1=7x60+30=420+30=450 secunde; T2=7x60=23=443 secunde
T3,=450+443 /2 ; T3,=893 : 2=446, 5 secunde

* TUTUIANU, Teodor, Eterofonii in partituri bachiene, Ed. Vergiliu, Bucuresti, 2004, p.37.
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(T3,,) reprezinta timpul mediu de interpretare a partii [. Aflarea acestei valori (T3,,) poate sustine
demersul interpretului in cuantificarea duratei medii a celor doud interpretari exprimate prin (T1) si
(T2), observand fluctuatiile de tempo prin utilizarea softurilor specializate, (Cubase, Soundforge) si

parametrii diagramelor ce releva inegalitatea interpretarilor,

— \/A\/A\/AWAVA\/\

Fig.1 : Reprezentare grafica a interpretarilor T,-T,

Interpretarea instrumentald pastreaza irepetabilitatea factorilor variabili, subiectivi si obiectivi
determinanti. "Pentru a exista ritm e nevoie de timpi adica de coagulari repetate ale energiei psihice
in vointa. In tempo-ul riguros coaguldrile de energie psihicd se succed la intervale egale de timp®”.
Perceptia sunetelor (P) pe coordonatele imaginare (OX) si (OY), unde (OX) este coordonata timpului
(T), exprimata prin succesiunile metro-ritmice iar (OY'), coordonata melodica (M) si armonica (A) a
discursului muzical poate fi receptata de catre public prin combinatiile sonore interpretate de catre
interpret prin ‘trecerea’ din planul materializarii fizice in planul conceptual - imaginativ.
O modalitate eficientd de explicitare si intelegere a muzicii este observarea reprezentarii grafice a
sunetelor realizatd pe calculator. Rezultatele cercetarilor vor conduce interpretul la crearea de
concluzii relevante privitoare la dinamica si culoarea sunetului observate prin folosirea
egalizatoarelor grafice existente in softurile specializate: Cubase, Magix SamplitudeIn muzica
moderna, realizarea cliseelor armonice codificate imprima liniei melodice, serialismul variational ce
electronice contemporane. Observatd in sens complementar, muzica evolueaza permanent prin
experimentarea activd a modalitatilor creative de decriptare a imaginarului din rationalul
conceptualizat 1n aspiratiile estetice muzicale, clarificate prin rationamente de cercetare
gnoseologicd. Articolul Conceptualization of the instrumental interpretative act for performing
high-quality music, in Bulletin Of The Transilvania University Of Brasov « VOL. 5 (54) No.l,
2012, SERIES VIII - Art ¢ Sport, ISSN 2066-7728 (Print), ISSN 2066-7736, (CD-ROM), [pp. 47-
52] prezinta rezultatele cercetdrilor personale referitoare la conceptualizarea actului interpretativ in
scopul obtinerii de performanta utilizand concepte de idei originale, implicand mentalul si planul

imaginativ in realizarea actului artistic, pe baza conceptiei si a perceptiei imaginative.

39 TIBERIAN, Mircea, Cartea de Muzica, Editura, Tractus Arte, 2008, p. 47.
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http://www.ebscohost.com/titleLists/a9h-subject.xls) and is evaluated by CNCSIS in the category B+

of the scientific magazine.

3.3.2. Conceptualizarea actului interpretativ instrumental

Premise conceptuale

Observand de-a lungul timpului preocuparea crescanda a interpretilor in ceea ce priveste
obtinerea performantei in muzicd am decis sa analizez in liniile sale definitorii conceptualizarea
actului interpretativ instrumental. A interpreta muzica la instrument inseamna, atat cat poate fi definit
si explicat, a recrea compozitia filtrand prin mecanismul de gandire personal, sunetele percepute
initial prin decodificarea textului muzical ce prinde viata odata cu interpretarea pe care o voi denumi
conventional II. Irepetabilitatea momentului unic interpretativ este datd de posibila aparitie a
interpretdrilor 12, I3,.....In. Pornind de la aceste premise existentiale ale interpretirilor multiple
realizate de catre acelasi interpret, In momente T1-Tn exista posibilitatea de pastrare in linii derivate
si conceptual aseminitoare pand la identitate cu interpretarea initiald 11. in functie de educatia
muzicald primita, de starea de moment si de eruditia interpretului pot apdrea fluctuatii variationale
ale interpretarii In ceea ce priveste, tempo-ul, nuantele, diferentiate prin gradari asemanatoare cat si
elemente tehnice realizate in aceeasi manierd initiald dar nu identice. La temelia suprapunerilor de
elemente ce alcatuiesc planurile de stratificare a caracteristicilor interpretative cu caracter repetitiv
std conceptualizarea actului interpretativ care este axatd pe realizarea planului interpretativ
prestabilit. Relationarea planului interpretativ prestabilit cu interpretarea in sine contine concepte de
naturd ritmica, melodica, armonicd, fenomenologicd si esteticd ce influenteaza realizarea finald a
sunetelor ce vor definitiva mesajul artistic, conceptual transformat in unde sonore reinterpretabile de
catre publicul ce percepe mesajul, interpretabil in functie de nivelul de pregatire muzicald, cultura si
sensibilitate cat si de alti factori interdependenti. Pornind de la aceste repere ce alcatuiesc
relationarea interpret-public, interpretul instrumentist trebuie sa cunoasca conceptele ce pot influenta
prestatia sa artisticd pe scend valorizdndu-i calitdtile dobandite prin studiu perseverent, vointa si
tenacitate, toate cele enumerate fiind asternute peste talentul ce i-a fost dat la nastere.

Stabilitatea emotionald manifestatd atdt in timpul studiului preliminar recitalului sau
concertului ce urmeazd, pastrarea si respectarea unui program de studiu riguros si sustinut de
cunoastere a bioritmului personal, alternarea efortului cu relaxarea fizica si psihica vor influenta
interpretarea finald ce va avea loc pe scend, in fata publicului. Controlul mental asupra publicului si
invingerea tracului pot duce cdtre o prestatie convingatoare si apreciatd la justa valoare de catre
publicul ce se lasa purtat voit de magica lume imaginativa pe care mixtura de sunete, ritmuri, culori
si nuante o creeaza in universul spiritual prin care omul cautd sa perceapa sensurile existentei sale

nedescifrate inca, posibil de indescifrabild vreodata.
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Mecanismele de gindire si perceptia imaginativa

Reusita unui spectacol, recital, concert sau altd manifestare artistica se afla in stransa legatura
cu nivelul de performantd la care se afla interpretul ce isi asuma interpretarea muzicii unuia sau mai
multor compozitori. Acuratetea intonatiei, precizia ritmica, folosirea unei plaje de nuante bine
gradate si in concordantd cu perioada istorica in care este integrata, sublinierea rafinata a trasaturilor
stilistice si interpretative prin utilizarea si adecvarea mijloacelor tehnice si expresive confera
lucrarilor muzicale interpretate un plus de valoare si in final o apreciere justa din partea publicului ce
reinterpreteaza muzica ce 1i este adresata.

Cunoscand principiile ce alcatuiesc mecanismul de gindire deopotriva al interpretului si al

publicului, interpretul instrumentist urmareste sd aplice elementele generale si particulare, urmand
traiectul fenomenologic, in interpretarea sa introducand toate microstructurile de gandire ce vor
cuantifica si in final armoniza in mod complementar interpretarea cu asteptarile publicului.
Cum ar putea influenta conceptualizarea actul interpretativ instrumental ? Fara idei, principii si
valori modelele pe baza cérora se recladeste si recreeaza interpretarea creativa nu poate fi valorizata
la cote de maxim randament artistic. A stii cum sd abordezi cu anticipatie un pasaj muzical, a-1 auzi
inainte ca el sa se ,,nasca” prin sunet si a doza creativ lanturile de acorduri ce Invesmanteaza liniile
melodice care alcatuiesc o anumitd partiturd, sistem complex de simbolisticd conventionald si
neconventionald ce asteapta sd fie transformata in stdri expresive, inseamna sa fii foarte aproape de
desavarsirea interpretativa bazandu-te pe cunoasterea si pe aplicarea in practicd a conceptelor de idei
dobandite sistematic prin educatie si preocuparea continud pentru perfectionare continua.

Provocarea unui nou recital sau concert ne face sa incercdm sa ne pregdtim mereu mai bine,
ne straduim cu migala si pricepere sa cantam mereu mai bine, aceste incercari de autoperfectionare
denotand dorinta noastra de a fi modele pentru ceilalti, spiritul nostru de performantd impingandu-ne
sa studiem mai asiduu, sd acumulam informatii muzicale si complementare domeniului artistic pentru
a ne ridica deasupra celorlalti insa, fara altruism demersul nostru devine aproape inutil si urmeaza o
find tentd egocentrica.

Am speranta ca interpretii nu se gandesc doar la sine atunci cand se perfectioneaza, personal
nu cred cd Dumnezeu s-a gandit la oameni ca la niste fiinte egoiste lasdndu-le muzica pentru a-si
ardta unele altora cat sunt de bune insa am credinta ca eruditia interpretilor cu adevarat bine pregatiti
le-a permis acestora si din perspectiva filosofica si din cea religioasa sa inteleagd de ce au fost alesi
de forta divina sa fie purtatori de mesaje muzicale intre oamenii pe care 1i bucura prin muzica si intre
care traiesc.

Existd o desprindere voitd a omului de realitate. Nivelul de perceptie imaginativa al
entitatilor umane existd si poate fi diferentiat insd pentru o astfel de notiune nu existd unitate de
masurd. Nici Einstein si nici alte mari genii ale lumii chiar dacd poate au incercat nu au reusit sa

clasifice sau sa explice perceptia imaginativa decat la nivel de existentd recunoscuta insd nu i s-a
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putut atribui o valoare cuantificabild sau un sistem de nivele ierarhizabile ce ar permite explicitarea :
»Conceptul — imagine este acela al undei de materie. Nu incape indoiala ca realizarea mintala a
acestui unui concept imagine prezinta o seama de dificultati, deoarece ii incumba sudarea unor
elemente contradictorii. Realizarea nu este totusi dificila mai decdt aceea pe care a infruntat-o
conceptul imagine al particulelor de energie pe care il punea in circulatie cu atdta timp inainte
teoria cuantelor a lui Robert Planck™.

Tocmai din aceste considerente, incercdrile interpretilor de a multumi publicul pe baza unor

criterii absolutizate nu pot exista sau daca exista atunci nu pot fi credibile.

Relativitatea gindirii rationale

Muzica este ceva real in masura Tn care vrem sd o stim si sd o percepem asa Insa arta
sunetelor transcede lumescul, depasind barierele temporale si pe cele fizice. Fenomenul in sine nu
trebuie explicat si nu poate fi explicat prin analize si cuvinte, in rest sunt doar incercédri oarecum
naive, el existd pur si simplu, se naste din suflet, traieste, moare si renaste din nou ca intr-un ciclu
repetitiv ce nu cunoaste axa temporald sau o ignora cu buna stiintd pentru a nu risipi magia formata
din universul complex al lumii nascute prin voia lui Dumnezeu ce a innobilat omul cu sentimente
autosubordonate Marii Arte si inglobate in ‘muzica sufletelor pentru inimi’ ce vor sd ramana
sensibile pentru a se desdvarsi in muzica si pentru muzica.

Drumul spre desavarsire inseamna intr-o anumitd masurad perfectionare continua. Nihilismul
principiilor nu a condus neaparat spre progres dar a mentinut aprins focul mocnit al controversei din
care au rendscut noi principii combatante ale ideilor antecesorilor, descoperitori ai adevarurilor cu
stabilitate relativa in timp: ,,Poate ca noua ni se pare deplorabil faptul ca o cautare a unei limbi
perfecte duce la conceperea unei limbi legate de medii cdt se poate de restranse si rezervate.
Dar e o iluzie a noastra ‘democratica’ sa ne gandim ca perfectiunea merge in acelasi ritm cu
universalitatea®".

Descoperirea de noi concepte si reinterpretarea celor preexistente a influentat si continud sa
influenteze obtinerea performantei In muzica. Ideea cd omul trebuie sd devina perfect din punct de
vedere tehnic, interpretativ, expresiv reprezinta o cale de perfectionare activa, un mijloc de a respecta
publicul caruia ne adresam, o punte de comunicare cu ceilalti oameni cu care relationam, un sprijin
de socializare pe care il acorddm celor ce ne inconjoarda si il primim de la acestia, incercand
permanent sa tinem departe de noi fenomenul de conditionare care poate altera relationarea fiintelor

umane din ce in ce mai puternic personalizate: ,,Exista doua mari tipuri de definitii ale comunicarii.

“ BLAGA, Lucian, Experimentul si spiritul matematic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p.128.

* ECO, Umberto, In cdutarea limbii perfecte, traducere din limba italiana de Dragos Cojocaru, Ed. Polirom, Iasi,
Romania, 2002; © (La ricerca della lingua perfetta), Ed. Giuseppe Laterza & Figli Spa, Roma, Bari, Italia, 1993,
p.154.
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Prima vede comunicarea ca fiind un proces care A trimite un mesaj lui B, mesaj care are un efect
asupra acestuia. Cea de-a doua vede comunicarea drept negocierea si schimbul de semnificatie,
proces in care persoanele determinate cultural si realitatea interactioneaza astfel incat sa ajute
intelesul sd fie produs, iar intelegerea sd apard™”.

Pastrarea umanului in dorinta de perfectionare ‘robotizata’ a tehnicii instrumentale nu include
greseala ci aspiratia catre impecabil, realizarea fara cusur a pasajelor scalare si a celor armonice si
polifonice integrand modelul demn de urmat intr-o interpretare consecventd si creativa a textelor
muzicale codificate care servesc drept model dar nu ca sablon al unor interpretari stereotipe si lipsite
de inspiratie si puls existential, restituirea "corectd’ a muzicii prin interpretare insemnand doar un
prim pas in realizarea actului interpretativ.

Energia transmisa de interpretul instrumentist prin implicarea trup si suflet in exteriorizarea
trairilor sale, influentate de sunetele pe care le creeaza, le aude si de care este inspirat activ, ajunge
prin caile de comunicare senzoriale si extrasenzoriale la destinatarul mesajului artistic in forma si in
continutul in care este transmisd. Lipsa deformarii sensurilor intuitive concepute initial la nivel
teoretic de interpret prin prestabilirea rationald a planului fenomenologic ce urmeaza a fi interpretat
si redat publicului prin interpretare codificarilor restaurate si reinterpretate pe cai senzoriale si
extrasenzoriale folosind mijloace tehnice perfectionate trebuie sda reprezinte nu doar un aspect
concentrat la nivel ideatic ci o reprezentare cumulativa a conceptelor teoretice si a celor practice.
Convergenta elementelor de limbaj teoretice cu cele practice, aplicative conduc interpretul la reusita
si la interpretari convingatoare, purtatoare de mesaje nedenaturate.

Controlul asupra miscarilor, dezvoltarea autocontrolului asupra stérilor resimtite de interpret
insusi prin interpretare vor influenta calitatea actului instrumental. Cu siguranta asocierea termenului
‘act’ cu termenul “instrumental’ reprezintd partea activa a acestei asocieri indicandu-ne actiunea nu
doar la nivel de suma de miscari ce include deprinderile si priceperile instrumentale ci dincolo de
miscarea fizica ne sunt indicate miscarile gandirii, preocuparea activa a creierului de a analiza rapid
si de a lua decizii In interpretare.

Performanta inseamna in sine un drum uneori sinuos catre perfectiune mereu aproape de a fi
atins, inseamna atingerea sensibild a rezultatului cautarilor noastre si punerea conceptelor de idei in
practicd, nu pentru realizarea demersului propus in sine ci pentru restituirea operei de arta pe care
compozitorul a creat-o, interpretul a descifrat-o prin prisma coordonatelor sale de gandire muzicala
desavarsita prin intrebari si raspunsuri ce si-au gasit locul in forma muzicald sintetizata in concepte
de idei clare si rafinate, lipsite de artificialul ce si-a manifestat nu de putine ori tendintele de

acaparare a gandirii umane.

# 0’ SULLIVAN; TIM, Hartley; JOHN, Saunders, Concepte fundamentale din stiintele comunicarii si studiile
culturale, Editura Polirom, lasi, 2001, p.74.
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Cristalizarea teoriilor instrumentale privitoare la abordarea muzicii a ridicat semnificativ
nivelul de performanta al instrumentistilor. Pasaje tehnice greu de rezolvat in trecut au devenit acum
facile pentru interpretii instrumentisti ce detin astdzi ‘cheia’ simplitatii si a acuratetei in rezolvarea
fara cusur a pasajelor tehnice dificile. Este in primul rand vorba despre o evolutie a gandirii, a
conceptelor de idei clarificatoare la nivelul abordarii textului muzical ce urmeazi a fi interpretat. in
acelasi timp, generatiile de tineri interpreti au beneficiat si beneficiazd de noi descoperiri stiintifice
care faciliteaza drumul spre cunoastere, scurtand timpii de ajungere la adevarul dorit si necesar
rezolvarii problematicilor complexe ce alcatuiesc muzica in forma sa de fenomen indispensabil
mediului social.

Gandurile filosofilor muzicieni sau ‘nemuzicieni’, cum au fost si Emil Cioran sau Petre Tutea
ne aratd preocuparea acestora de a asocia, interpreta si filosofa cu sinceritate pe tema muzicii dar si a
artei in general, fie ca este vorba de picturd, sculpturd sau alte domenii: “Natura te invita la o
inmarmurire parfumata si aeriand, la un extaz fara lacrimi si la o voluptate de amintiri dincolo de
lume. Si astfel nu te mai simti legat de nici un obiect si nu mai poti sa crezi in nimic ce nu ar fi
desprinderea ta de fire®””.

Nici Brancusi nici Enescu nu au avut pretentia ca si-au spus toate gandurile prin sculpturd sau
muzicd, nici chiar Eminescu nu si-a epuizat prin poezie dragostea fatd de Veronica Micle, cautarile
lor reflectand doar dorinta exprimatd cu geniu si simplitate, evitdnd si lasdnd emfaza celor
neputinciosi care se vor ocupa doar de critica creatiei lor pe care o vor aprecia prin dovezile
preocupadrilor criticiste.

Dar, in pofida restaurdrilor de naturd istoricd observate si in domenii complementare muzicii
nu trebuie sa uitdm nicio clipd faptul ca performanta in interpretarea muzicald instrumentala solicita
din partea interpretului precizie tehnicd, conceptie expresiva, sigurantd de sine, fragilitate si
exuberantd, visare si realitate, explicabil si inexplicabil, poezie, proza, filosofie, religie si dumnezeire
si nu in ultimul rand, suflet, viatd, sentimente si sperantd cd prin muzicd am devenit si vom deveni
mai buni pentru a rezista incercarilor vietii pe care o trdiim cu bucurie ca pe un dat de care, din prea
multd dragoste fata de tot ce este lumesc, nu am vrea sa ne despartim niciodata. Prestabilirea planului
interpretativ si constientizarea momentelor interpretarii instrumentale, variabile de la o interpretare la
alta, creeaza premisele conceptuale ale unei gandirii anticipative cu rol conducator in realizarea
efectiva, in planul sonor al interpretarii muzicale instrumentale, urmand un curs cunoscut ce va fi
confirmat mai intai de interpret si ulterior de catre public. Recurenta relationala dintre teoriile initiale
si aplicabilitatea acestora incumba un parcurs de naturd filosofica si unul creativ. Explicitarea

sensurilor muzicale prin formarea de imagini si culori in cortex poate imbogati interpretarea

# CIORAN, Emil, Lacrimi si sfinti, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p.160.
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instrumentald prin suprapunerea planurilor imaginare si proiectia acestora in planul fizic prin undele
sonore propagate pe baza unor elemente combinate, reale si imaginare. Proportia celor doua elemente
nu poate fi cuantificata avand in vedere caracterul fluctuant al interpretérilor, fie ele si la acelasi
instrumentist, luate ca etalon analitic demonstrativ si realizate la intervale scurte si succesive de timp:
»Creativitatea are un sens specific si un sens mai general. In mare, creativitatea este capacitatea de

a descoperi si a imbina posibilitati noi.

Conceptia generala a creativitatii se bazeaza pe patru etape:

e pregatirea — etapa la care incercam sa gasim solutii pentru problemele aparute, cu ajutorul
metodelor obisnuite;

e incubatia(meditarea), in subconstient apr idei rationale privind solutionarea problemelor;
o iluminarea(clarificarea), momentul neasteptat, dar constient, cind problema este rezolvata,
e clarificarea — verificarea;, testul pentru confirmarea solutiondrii problemei respective™”.

Precizia interpretarii, incadrarea in stilul muzical apartinator lucrarii muzicale, gradarea
rafinatd a nuantelor si articularea frazald bine conceputd si argumentata prin cunoasterea efectiva a
tuturor particularitatilor de exprimare a limbajului muzical vor spori valoarea interpretarii si nivelul
de apreciere a performantei atins de interpret. Drumul spre perfectionare trece initial prin
imperfectiune. Contrastul celor doud elemente va aduce evolutiv, in timp, progresul unui element in
detrimentul celuilalt. Ascensiunea elementelor rationale si a celor imaginare se afld in permanenta
miscare. Fard a incerca a defini ceva ce nu poate fi definit complet in cuvinte, performanta
interpretativa este intr-o anumitd masura starea de forma maxima pe care o poate atinge la un
moment dat un interpret, folosind toate mijloacele de exprimare artistica pe care le-a dobandit prin
asimilarea la nivel superior, deopotriva prin educatia muzicala si prin toate modalitatile si mijloacele
educationale de care a beneficiat.

Articolul intitulat Instrumental transcription for guitar and its framing in the copyright law,
in Bulletin of the Transilvania University of Brasov Series VIII: Performing Arts ¢« Vol. 6 (55)
No. 2 — 2013, [pp. 97-102] prezinta cele mai semnificative elemente ale Legii dreptului de autor si a
drepturilor conexe evidentiind incadrarea autorului In contextul dreptului de autor si a originalitatii
referitoare la transcrierilor instrumentale si aranjamentele muzicale publicate.

Aranjamentul muzical reprezintd o modificare mai mult sau mai putin complexa a textului
original. Nivelul de complexitatii modificarilor poate fi variabil in functie de urmatorii factori
determinanti: nivelul de pregdtire al aranjorului, numarul de instrumente pentru care se realizeaza

aranjamentul muzical, instrumentul / instrumentele muzicale carora le este destinat aranjamentul,

* HAGOORT, Giep - Managementul artelor in stil antreprenorial, Editura Epigraf, Chisindu, 2005,
pp-52-53.
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tonalitatea in care se transpune si se aranjeazad lucrarea muzicald, gradul particular si general de

cerinte tehnice si expresive ale compozitiei alese.

3.3.3. Creatiile muzicale inscrise la UCMR-ADA

In calitate de membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, pe langa lucrarile
originale cuprinse in volumele de transcrieri si lucrdri originale am compus lucrari muzicale pentru

voce si chitara, voce si pian, cor si orchestra, flaut si chitara clasica :

Nr.crt. | Anul Titlul lucrarii Drepturi de autor
recunoscute

1. 2012 Joc de culori, pentru voce, chitara si pian UCMR,-ADA, Bucuresti

2. 2013 E pentru mine, pentru voce, chitara si pian UCMR,-ADA, Bucuresti

3. 2015 Ninge, pentru cor si orchestra UCMR,-ADA, Bucuresti

4. 2015 Suita romdneasca, Opl, nr.1 pentru flaut si chitara UCMR,-ADA, Bucuresti

Ex. p.39, Corneliu G. Voicescu, Haiduceasca, din Suita romdneasca, Opl, nr.1 pentru fl-gtr.i
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In completarea compozitiilor declarate si inscrise la UCMR - ADA, am publicat in volumele
editate pand in prezent si alte lucrdri muzicale ce intra sub incidenta Legii dreptului de autor si a
drepturilor conexe (larna, Andreea, Fluturele). In prezent editez un volum nou de lucrari muzicale
compuse si aranjate pentru chitard clasica si muzica de camerd ce va reprezenta contributia si
viziunea personala asupra compozitiei instrumentale solo si camerale din perspectiva ansamblului de

chitare contemporan.

3.4. Concerte si recitaluri de autor

Concerte sustinute in calitate de solist

In calitate de solist instrumentist chitara clasicd, am sustinut concerte si recitaluri, in cadrul
stagiunilor permanente organizate de institutii de prestigiu din tard si strainatate: Filarmonicile din
Ploiesti, Brasov, lasi, Arad, Craiova, Targu - Mures, Opera Brasov, Muzeul Casa Muresenilor,
Brasov, Muzeul de Arta, Brasov, Centrul European de Cultura, Sinaia, Centrul Cultural Carmen
Sylva, Sinaia, Castelul Peles, Sinaia, Universitatea de Stat din Pitesti, Universitatea Nationalda de
Muzicd Bucuresti, Kyu-Shu, (Japonia), Gy6ér (Ungaria), Athis-Mons (Franta).

Concertele instrumentale solistice pe care le-am sustinut Impreund cu orchestrelor
filarmonicilor, sub bagheta dirijorilor: Romeo Rambu, Cristian George Neagu, Vlad Conta, Ovidiu
Dan Chirila, Traian Ichim, Dorin Frandes, Ilarion Ionescu - Galati, Sabin Pautza, Adrian Petrescu,
Valentin Doni, Philippe Rossignol au inclus concerte instrumentale de valoare, cu inalt grad de
complexitate tehnica si expresiva. Repertoriul meu solistic include si urmatoarele concerte etalon
pentru repertoriul concertant al chitarei clasice: Heitor Villa-Lobos, Concert in Cdur ; Joaquin
Rodrigo - Concierto de Aranjuez, Fantasia para una gentilhombre, Concierto andaluz.

Gradul ridicat de dificultate al concertelor sus-mentionate impune din partea solistului o
pregatire tehnica riguroasa si de inalta performanta interpretativa, fapt pentru care interpretarea lor pe
scenele de concert din Romania este aproape inexistenti. In acest sens ma aflu printre primii
chitaristi romani care au interpretat concertele de Heitor Villa - Lobos si Joaquin Rodrigo pe scenele
filarmonicilor din Romania, avand si rolul de a deschide drumul tinerelor generatii citre cariera

solistica instrumentald cu acompaniament de orchestra.

Recitaluri camerale in formatie de duo

In calitate de membru in formatii camerale de duo, am contribuit activ la augumentarea
repertoriului cameral prin recitalurile sustinute pe scenele de concert si corelarea cu activitatile
publicistice, realizind o serie de 8 volume de transcrieri si lucriri originale. In desfisurarea
activitatilor practice, instrumentale, am experimentat formule inedite de exprimare muzicald a

lucrarilor reprezentative, incluzand in recitaluri repertoriul propriu, destinat chitarei, cat si repertoriul
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complementar, creat prin aportul personal de aranjare, transcriere si compozitie de lucrdri originale.
Experimentarea formulelor camerale de duo cu chitard clasicd urmareste cumularea expresiva
resurselor tehnice, interpretative, stilistice si estetice prin intermediul instrumentelor ce se
scenele de concert a repertoriului cameral concertant.

Pornind de la aceste concepte am colaborat pe scenele reprezentative din tara si strdinatate in
formule de duo : chitara-vioara, chitara-flaut, chitara-voce, chitarda-clarinet, in cadrul Festivalurilor
Nationale si Internationale de Muzica de camerd, in cadrul stagiunilor permanente si a
evenimentelor artistice desfasurate la : Centrul Cultural Carmen Sylva, Sinaia, Centrul European de
Cultura, Casa Memoriald ,,George Enescu, Sinaia, Filarmonica, Brasov, Filarmonica de Stat, Targu
Mures, Muzeul de Arta, Brasov, Teatrul Sica Alexandrescu, Brasov, Casa Baiulescu, Brasov,
Centrul Cultural Cisnadie, Sibiu, Centrul Cultural Arcus, Sfantu Gheorghe, Filarmonica Arad,
Muzeul Casa Muresenilor, Brasov, Opera Brasov, Aula Universitatii Stat din Pitesti, Aula

Universitatii Transilvania, Brasov, Galeria Europe, Brasov, Castelul Peles, Sinaia.

Concerte si recitaluri sustinute impreuna cu Ansamblul Chitaritmica

Incepand cu 2000 am infiintat la Facultatea de Muzica din Brasov ansamblul Chitaritmica,
alcdtuit din subsemnatul, coordonator si membru al formatiei camerale si studenti ai specializarii
Interpretare Muzicala - Instrumente din cadrul Facultatii de Muzica a Universitdtii Transilvania din
Brasov. In cadrul Facultitii de Muzicd, pe scenele de recital ale institutiilor profesioniste
organizatoare de spectacole, in cadrul stagiunilor permanente ale muzeelor ansamblul Chitaritmica a
sustinut recitaluri si concerte in Brasov, Sibiu, Pitesti, Craiova, Arad, Ploiesti, Bucuresti.
Am participat impreund cu membrii ansamblului Chitaritmica la emisiuni Radio — TV, live, (TVS,
MIX TV, PRO TV). In studioul Gaudeamus din Brasov am imprimat impreuna cu studentii clasei de
chitara, lucrari muzicale reprezentative pentru repertoriul cameral apartinand compozitorilor Georg

Philip Telemann, Jesus Guridi, Astor Piazzolla.

v Infiintarea ansamblului Chitaritmica are in perspectiva urmatoarele scopuri si obiective:
e Cercetarea manuscriselor vechi destinate ansamblurilor de muzica veche
e Popularizarea ansamblului de chitare al Facultati de Muzica
e Promovarea aranjamentelor si transcrierilor pentru ansamblu de chitare
e Participarea la festivaluri si concursuri camerale nationale si internationale
e Augumentarea repertoriului universal pentru chitara clasica
e C(reatia interpretativa si realizarea de imprimari audio-video (CD-DVD)

o Editarea si publicarea de partituri muzicale camerale originale
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e Experimentarea conceptelor de idei inovatoare pentru atingerea performantei
interpretative la chitara clasica (solo si in formatii camerale)

In repertoriul actual al Ansamblului Chitaritmica sunt incluse urmitoarele lucrari originale,
transcrieri $i aranjamente camerale (selectie) Tielmann Susato, Suita, Joaquin Nin, Granadina,
Eythor Thorlaksson, Cartama, Manuel Penella, El gato montes, Federico Moreno - Torroba, La
Boda, Sebastian Lope, Gallito, Andrew Forest, Joropo, Augustin Barrios Mangore, Cueca, Eythor
Thorlaksson, Danza andaluza, Eythor Thorlaksson, Camino de Felantix, Astor Piazzolla, Libertango,

Leo Brouwer, Cuban landscape with rain.

3.5. Imprimari audio-video

CD tematic: Doina si cdntecul romdnesc

CD - Doina si cantecul romdnesc, impreuna cu Maria Petcu, soprana, Editor PFAVCG,
Brasov, 2015, certificat inregistrat RNF, seria B2134755, Nr.06739, ORDA, Bucuresti,
cod fonograma, nr. 167866, realizat impreuna cu soprana Maria Petcu, Brasov, 2015 a aparut ca o
incununare a preocupdrilor mele pentru valorizarea compozitiei muzicale romanesti, materializata
prin aranjamente muzicale si compozitii personale ce evoca spiritul romanesc. Lucrari consacrate
apartinand compozitorilor: Felicia Donceanu, Iacob Muresianu, George Stephanescu,
George Enescu, Tiberiu Brediceanu si lui Corneliu George Voicescu sunt interpretate si inregistrate

live, intr-un recital sustinut la sala Patria din Bragov, menit sa valorizeze aranjamentul muzical ce

are la baza folclorul muzical romanesc si compozitia originald pentru flaut si chitara clasica ;
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DVD nr.1. Portofoliu de concerte si recitaluri

De-a lungul carierei mele am realizat concerte solistice cu acompaniament de orchestra,
recitaluri solo si camerale in cadrul stagiunilor permanente ale Filarmonicilor din tard si strainatate,
muzeelor, asociatiilor si altor institutii organizatoare de spectacole.

Am inclus pe DVD nr.1 o retrospectiva realizata live, alcatuitd din recitaluri sustinute pe
scene reprezentative din Romania in scopul promovarii repertoriului original, transcris sau aranjat

pentru chitard clasica.

DVD demo, nr.1. Corneliu George Voicescu — Portofoliu de recitaluri si concerte —
inregistrari live, (durata : 78 min.)

ARANJAMENTE, TRANSCRIERI SI COMPOZITII ROMANESTI
Cuprins DVD.nr.1: (duo, trio)

. Corneliu G. Voicescu — Suita romdneasca Op. 1, (L.Cucu - C.G.Voicescu)

. Felicia Donceanu — Cu penetul (L.Cucu, Maria Petcu, C.G. Voicescu)

. T. Brediceanu — Doina Stancutei (Maria Petcu — C.G. Voicescu)

. T. Brediceanu — Vai badita dragi ne-avem (M. Petcu, L. Cucu, C.G. Voicescu)
. Federico Moreno — Torroba — La Petenera (Anda Pop — C.G. Voicescu)

6. E. Granados — La Maja dolorosa, nr.2 (Anda Pop — C.G. Voicescu)

7. E. Granados — La Maja dolorosa, nr.3 (Anda Pop — C.G. Voicescu)

8. Muzica renascentistd — duo (Filip Ignac — C.G. Voicescu)
9
1

AWK =

9]

. Recital cameral - duo (Florin Ouatu, flaut - C.G. Voicescu), p.1
0. Recital cameral - duo (Florin Ouatu, flaut - C.G. Voicescu), p.1

Interpreteaza : Corneliu George Voicescu, chitara, Maria Petcu, soprand, Anda Pop, soprand, Luminita
Cucu, flaut, Filip Ignac.

- Transcrieri, aranjamente vocale si instrumentale de Corneliu George Voicescu (1-7)

DVD demo, nr.2. Corneliu George Voicescu

— Portofoliu de recitaluri si concerte — inregistrari live, (durata : 53 min).

Ansamblul CHITARITMICA (octet)

EXPERIMENTUL SI CREATIVITATEA INTERPRETATIVA

Continuand activitatea de indrumare si coordonare a Ansamblului Chitaritmica, initiata in
cadrul orelor de specialitate am realizat o serie de concerte pe scene din Romania Tmpreund cu
studenti ai Facultatii de Muzica de la programele de studii, Interpretare Instrumentald, Instrumente si
SPIIV, (Solistica si performanta in interpretarea instrumentala si vocala). Unul dintre rezultatele
semnificative ale ansamblului de chitare al Facultatii de Muzica din Brasov a fost concretizat in
concertul extraordinar sustinut Tmpreuna cu Ansamblul Chitaritmica, la sala Patria a Filarmonicii

din Brasov, 27 mai 2014.
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Interpreti : Corneliu George Voicescu si studenti ai Facultatii de Muzicd din Brasov: Robert
Caloian, Robert Manea, Andreea Voicu, Aron Szabo, Bogdan Oancea, Alexandru Voda,
Lala Sebastian. Programul recitalului sustinut la sala muzicii de camera Patria a Filarmonicii din
Brasov a cuprins urmatoarele lucrari:

1. Tielmann Susato — Suita

2. Joaquin Nin - Granadina

3. Eythor Thorlaksson - Cartama

4. Manuel Penella - E/ gato montes

5. Federico Moreno - Torroba - La Boda
6. Sebastian Lope - Gallito

7. Andrew Forest - Joropo

8. Augustin Barrios Mangore - Cueca

9. Eythor Thorlaksson - Danza andaluza
10. Eythor Thorlaksson - Camino de Felantix
11. Astor Piazzolla - Libertango

Aplicabilitatea conceptuala

Demersurile religioase, filosofice si stiintifice au reusit sa gaseasca puncte de vedere nodale
comune, insd, In aceeasi masurd existd puncte de vedere neconvergente ce sporesc misterul
elucidarilor epocale. In acest peisaj tumultos prin setea de cunoastere isi desfisoara activitatea si
interpretul instrumentist, entitate cdutatoare ce incearca si reuseste intr-o anumitad masura sa explice
inexplicabilul din cuvant prin ceva si mai inexplicabil in forma sa directa si initial aparenta, prin
sunete ce se impletesc in masuri, ritmuri, efecte sonore, opriri si reporniri ritmice ale imaginatiei
avand la baza un text muzical initial ce se formeaza si se deformeaza voit la un moment dat, decizia
de aplicabilitate conceptuald a elementelor ce vor influenta in cadrul actului interpretativ
apartinandu-i in totalitate doar in aparenta. Inexplicabilul din muzica, inexplicitul din cunoastere si
aparentul din filosofie marcheaza fiecare sunet conceput intr-o forma concentratd in cortex lasandu-i
libertatea prin intrarea in planul fizic de a se recladi mereu altfel, pastrand principiile predominante
ce i confera individualitatea. In acest mod, riscul de a pierde sensurile imaginative concepute in
planul interpretativ prestabilit al interpretului este diminuat de baza conceptuald pe care a obtinut-o
prin studiu, eruditie si nu in ultimul rand de talent.

Debordarea interpretarii instrumentale nu este doar o incercare de restituire a trecutului
muzical apartinand unei perioade istorice sau unui compozitor fie el si contemporan, ea reprezinta un
flux energetic ce integreaza cunoasterea, explicabilul, conceptele muzicale si filosofice ale
interpretului, trasaturile istoriei pe care se incearca recladirea trecutului si nu in ultimul rand
inexplicabilul din cuvant si muzica pe care sunt formate gandurile muzicale cu mesaj.

Adiacenta publicului la mecanismul de gandire conceptuald a interpretului se face indirect, prin

planul interpretativ prestabilit si direct, prin interpretarea perceputd pe calea sunetelor ce mixeaza
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ideile codificate si transformate in unde sonore transmitatoare cdtre puntile neuronale ale publicului
alcatuit din entitati spirituale ce 1si unesc capacitatile perceptive apreciind si emitand prin aplauze un

nivel de endorfine diferentiat in principal in functie de nivelul de performanta al interpretarii.

DVD demo, nr.3. Corneliu George Voicescu — Portofoliu de concerte, solist si orchestri,
inregistrari live

CONCEPTUL INTERPRETATIV
Cuprins DVD nr.3

1. Joaquin Rodrigo - Concierto de Aranjuez, p.11-Adagio, solist, Corneliu G. Voicescu, dirijor,
Dirijor : Ovidiu Dan-Chirild Filarmonica Brasov, sala Casa Armatei Brasov

2,3.Joaquin Rodrigo - Concierto Andaluz, cvartet de chitare si orchestra
Interpreteaza : Corneliu G. Voicescu, Dragos Dobre, lonut Grigore, Iulian Anghel, (chitare),
Dirijjor : I. Ionescu - Galati, Filarmonica ”Paul Constantinescu” Ploiesti

4. Concluzii cu privire la relevanta si originalitatea contributiilor

Am convingerea ca prin demersul personal desfasurat prin activitatile de sustinere, organizare
si promovare a recitalurilor si concertelor pe scene reprezentative din tard si strdinatate, prin
activitatea publicistica pe care am augumentat-o in functie de realitatile obiective ale evolutiei
invatamantului romanesc muzical de specialitate, prin contributiile aduse ca membru al comisiilor
Olimpiadelor si concursurilor nationale am participat activ, constructiv si educativ pe termen lung la
dezvoltarea invatdmantului romanesc universitar, imbunatatind permanent mijloacele de predare,
metodele si conceptele de idei, orientdnd profesional studentii spre creativitatea ramificatd a unei
gandiri dezvoltatoare, lipsitd de intrarea in - cercul cliseu - redundant al informatiilor incluse in
matca stereotipiei lipsite de sens, continut si semnificatie.

Participarea mea in calitate de autor la conferinte si simpozioane, cursuri de master
urmareste asimilarea unor noi descoperiri stiintifice, diseminarea rezultatelor cercetarilor personale
dobandite prin experimentele si experientele acumulate activ prin cercetdri ale unor surse si resurse
stiintifice valoroase, recunoscute la nivel academic national si international.

In acest sens voi prezenta in cele ce urmeazi, pe mai multe directii, citeva planuri de evolutie

si dezvoltare a carierei mele profesionale, stiintifice si academice.
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(B-ii) PLANURI DE EVOLUTIE SI DEZVOLTARE A CARIEREI

Dezvoltarea carierei profesionale:

Editarea manuscriselor pentru liuta de Valentin Greff - Bakfark

Manuscrisele pentru lautd ce contin lucrari muzicale compuse de lautistul Valentin Greff
Bakfark ndscut la Brasov (1507-1576) exista in biblioteci locale si colectii private de partituri din
zona Transilvaniei. Avand ca sursd de plecare aceste realitati mi-am propus sa cercetez minutios
bibliotecile din zona Transilvaniei si sa public in editie urtext cele mai semnificative lucrari din

creatia compozitorului Bakfark la o editurd din strdinatate ce acorda clasificarea ISMN.

Realizarea de recitaluri tematice
Incadrarea tematica si ciclici a unei serii de recitaluri tematice alcituite pe baza conceptelor de idei
menite sd evidentieze personalitdtile reprezentative ale chitarei clasice, evocate in raport cu rolul
evolutiv si contributiv adus la dezvoltarea instrumentului in scopul obtinerii de performantd

interpretativa la nivelul solistic si cameral.

Realizarea de partituri muzicale cu scop didactic

Continuarea sustinutd a demersului de editare si publicare a partiturilor muzicale si
introducerea 1n bibliografia fiselor de disciplina va avea drept scop sd dezvolte si sa extinda aria de
cunoastere a studentilor si a specialistilor din domeniul interpretarii instrumentale, preocupati de

obtinerea calitatii Tn procesul didactic.

Realizarea de materiale audio-video

Prin asocierea formatelor media incadrate in tipologiile audio video si corelarea cu materiale
scrise si prezentari Power Point, utilizand soft-uri de scriere si procesare grafica, Finale, Sibelius,
voi contribui la diversificarea mijloacelor de prezentare interactiva a cursurilor de instrument,
tematizarea si incadrarea materialelor audio-video in cadrul perioadelor istorice muzicale conducand
la stabilirea unor paneluri ordonate de concepte de idei muzicale folosind complementaritatea

pluridisciplinara axata pe tehnologii avansate.

Dezvoltarea carierei stiintifice:

Crearea unei baze de date digitale cu partituri muzicale

Inexistenta pe plan mondial a unor sit-uri care sa contind baze de date digitale cu partituri
muzicale destinate chitarei clasice exclusiv m-a determinat sa infiintez, pe baza unei propuneri de
proiect in parteneriat, o baza de date internationala menita sa acopere cerintele prezente ale unei piete

de partituri muzicale aflata in continua dezvoltare.
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Infiintarea acestei baze digitale va acoperi conform legislatiei in vigoare cerintele legilor de
copyright international si reglementarile referitoare la accesarea pe baza de parold si contract

interinstitutional beneficiare de informatii digitalizate.

Publicarea de articole stiintifice ISI

In acord cu dezvoltarea nivelului de cunoastere prin diseminarea rezultatelor cercetarii la
nivel international mi-am propus sa extind cercetdrile stiintifice personale catre discipline
complementare si adiacente muzicii (fizica, matematica, filosofie), publicand articole stiintifice ISI
cu vizibilitate, relevanta si impact international, in scopul unei intelegeri superioare a fenomenului
sonor muzical, observand in cele mai semnificative detalii fenomenologia discursului muzical pe

coordonatele exploratorii elucidative si de comprehensiune universala.

Publicarea de articole in revista Art & Humanities

Prin centrarea publicatiilor personale in directia de cercetare a domeniilor artd si stiinte
umaniste voi urmari reflectarea integrata si constientizatd a conceptelor de idei inovatoare in randul
publicatiilor relevante pe plan international si recunoasterea rezultatelor cercetarii in cadrul

domeniului de specialitate.

Participarea la seminarii, conferinte si simpozioane pe teme de cercetare si
managementul proiectelor

Extinderea ariei de cunoastere si dezvoltarea actuald a nivelului de evolutie a cercetdrii
stiintifice mondiale impune crearea unei conduite de abordare planificatd si participativa la
seminarii, conferinte si simpozioane pe teme de cercetare si managementul proiectelor in scopul
reactualizarii permanente a informatiilor specifice necesare accesdrii de fonduri, permitand etapizat,

punerea in practica a proiectelor previzionate.

Dezvoltarea carierei academice:
Prima intentie de dezvoltarea a carierei mele universitare se va baza in primul rand pe

obtinerea atestatului de abilitare si recunoasterea capacitatii de indrumare a doctoranzilor.

Continuarea ascensiunii academice

Continuarea ascensiunii profesionale reprezintd pentru dezvoltarea carierei mele academice
un deziderat ce reflecta calitatile dobandite la nivel superior prin pregatirea profesionald permanenta,
dovedita in spatiul academic, Tn comunitatea stiintifica si pe scenele de concert, in scopul ridicarii
continue a nivelului de cunoastere si popularizare a conceptelor de idei cu valoare recunoscuta pe

plan national si international.
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Obtinerea calitatii de membru ARACIS

Implicarea in demersul realizat de ARACIS ramane una din prioritatile personale prin care
doresc sa imi aduc aportul la mentinerea si cresterea nivelului calitatii invatamantului academic
romanesc. Redobandirea calitatii de membru in comisiile de specialitate Tmi va permite sd pun in
practica reglementarile legale dispuse de ARACIS si experienta dobandita in calitate de Sef catedra

si Secretar stiintific, indeplinite la Facultatea de Muzica a Universitatii ,, Transilvania” din Brasov.

Activitatea publicistica permanenta:

Editarea si publicarea de compozitii muzicale originale

Cu exceptia unui numdr restrdns de compozitii muzicale, bibliotecile nationale si
internationale dispun de un fond de carte de specialitate insufiecient cerintei de piatd actuale. In acest
sens mi-am propus sa contribui la dezvoltarea fondului de carte de specialitate muzica prin
publicarea de noi compozitii originale ce valorizeaza chitara clasica, conferindu-i identitate si

originalitate in randul instrumentelor consacrate.

Editarea si publicarea de volume de transcrieri si lucrari originale

Permanentizarea demersului de publicare a unor noi volume de transcrieri si lucrari originale
pentru chitara clasicd are ca scop crearea de materiale stiintifice si didactice menite sa contribuie
semnificativ la formarea unui repertoriu valoros ce poate fi utilizat deopotriva la orele de instrument

cat si In actul interpretativ, prin valentele repertoriale, pe scenele de recital si concert.

Editarea si publicarea de volume de studii tehnice progresive

Creativitatea editoriala si publicistica referitoare la studiile tehnice de specialitate a
reprezentat pentru invatamantul chitaristic din Romania o prioritate de ordin secundar, fapt ce ma
determind sa concep, editez si ulterior, sd public o serie de volume de studii tehnice progresive, pe
grade de dificultate, destinate literaturii muzicale de specialitate, incluzandu-le in bibliotecile
conservatoarelor si academiilor ce studiaza chitara clasicd in cadrul programelor de studii din tara si

strainatate.

Publicarea de materiale didactice si compozitii originale cu ISMN
Voi continua publicarea partiturilor muzicale, compozitii, aranjamente si transcrieri
vocal - instrumentale, integrandu-le intr-un sistem bibliografic viabil clasificat in standardizarea

ISMN, International, Standard, Music, Number, 1SO 10957, (2009)
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Participarea si sustinerea de prelegeri la conferinte nationale si internationale cu
impact pentru comunitatea academica

Implicarea activd in comunitatea stiintifica reprezintd una dintre preocupdrile personale
permanente ce se materializeaza prin participarea si sustinerea de prelegeri la conferinte nationale si
internationale, contribuind activ la diseminarea rezultatelor cercetérilor apartindnd domeniului Artele
spectacolului, pastrand un nivel de cunoastere ridicat si contribuind la ramificarea gandirii stiintifice

catre noi descoperiri de larg interes in cadrul comunitatilor academice nationale si internationale.

Organizarea de conferinte tematice

Apelul de organizare regulatd a conferintelor tematice in centre universitare nationale si
internationale reprezintd o provocare de ordin stiintific pentru comunitatile academice carora se
adreseaza. Chitara clasica poate fi valorizata mai bine la nivelul cunoasterii caracteristicilor istorice,
expresive, tehnice, estetice prin organizarea conferintelor tematice care vor aborda teme actuale ce
preocupa comunitatea academica: obtinerea de performanta in interpretare, crearea de noi sisteme de
predare interdisciplinare, dezvoltarea tehnicilor si a limbajelor muzicale, diversificarea autentica a

tehnicilor si limbajelor compozitionale.

Stabilirea de conexiuni inter-universitare prin programul Socrates

Conexarea sistemelor de invatamant dintre Romania si tarile aplicante ale programului
Socrates contribuie la cunoasterea particularitatilor ce constituie asemanarile si diferentele diferitelor
forme de invatimant de care beneficiazd comunitatea academica internationala. Permanenta
imbunatatire a sistemului de invatamant si a metodelor de predare personale si inovative va contribui
la asimilarea de noi tehnici si mijloace de predare de care va beneficia pe termen lung invatamantul
muzical de specialitate si partenerii de educatie din tarile implicate In proiecte didactice si de

cercetare stiintifica / creatie artistica.

Realizarea de parteneriate cu Universitatii de prestigiu din strainatate

Impactul realizat prin asocierea in regim de parteneriat a Universitatii ,,[ransilvania” din
Brasov prin intermediul Facultatii de Muzica reprezinta contributia evidenta la crearea de imagine cu
vizibilitate internationald a colectivului de cadre didactice, sporind prin oferta educationala, locatia si
baza materiald, gradul de atractivitate si participare a studentilor si profesorilor din strainatate la
nivel interinstitutional, evidentiat prin cooperarea pluridisciplinara si implicarea in activitdti comune

de cercetare - predare si dezvoltare.
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Implicarea in activititi practice studentesti:

Crearea stagiului de practica anual

Participarea activa la dezvoltarea abilitdtilor practice si teoretice ale studentilor poate fi
materializatd in cadrul Centrului Cultural Carmen Sylva din Sinaia prin realizarea anuald a unui
stagiu de practicd avand durata de doud saptdmani si constituirea unei stagiuni permanente de
recitaluri si concerte de chitara clasica, muzica de camerd si ansamblu de chitare cu participarea
studentilor si cadrelor didactice din cadrul Facultatii de muzica din Brasov, in parteneriat cu invitati

consacrati apartinand invatamantului muzical si interpreti de prestigiu din tara si strainatate.

Realizarea de Workshop-uri camerale

Intr-un cadru european cu traditie si prestigiu strans legat de viata Maestrului George Enescu,
interpretii chitaristi vor beneficia la Casa Memoriala George Enescu din Sinaia de workshop-uri
camerale pe teme ce includ : muzica veche pentru lautd, manuscrisele compozitorului Valentin Greff
Bakfark, limbajele moderne ale compozitorilor : Leo Brouwer, Toru Takemitsu si Antonio Evaristo

Ginastera.

Organizarea de recitaluri impreuna cu ansamblul Chitaritmica

Managementul muzical din Romania referitor la chitara clasica si promovarea sa pe scenele
de concert 1n cadrul stagiunilor organizate de filarmonici a dovedit pe parcursul anilor de evolutie a
chitarei clasice o serie de disfunctionalitati fapt pentru care, pe baza unor propuneri de programe
muzicale atractive adresate institutiilor, mi-am propus sa sustin impreuna cu ansamblul Chitaritmica
o serie de concerte camerale tematice. In striinitate, evolutia istoricd a instrumentului, vechimea si
popularizarea sa au permis obtinerea de notorietate si includerea frecventa a recitalurilor si
concertelor cu chitard clasica in programele de sald ale institutiilor profesioniste organizatoare de
spectacole. Avand ca punct de plecare aceste realititi mi-am propus sd integrez ansamblul
Chitaritmica in randul formatiilor camerale recunoscute prin repertoriu si valoare programand

recitaluri camerale pe scenele de concert din strainatate.

Concursul international de chitara clasica

Stimularea spiritului de competitie al studentilor poate fi evidentiatd prin obtinerea de
rezultate meritorii in cadrul organizat de desfasurare a concursului international de chitara clasica
Transilvania International Guitar Festival, Brasov pe care mi-am propus sd-1 manageriez incepand
cu anul 2018. Participantii la concurs si membrii juriului vor beneficia de cazare in campusurile
universitare ,,Colina Universitatii”, ,,Memorandului” si de Aula Universitatii ,,Transilvania” din

Brasov pentru desfasurarea concursului si sustinerea de recitaluri si concerte urmand ca identificarea
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si obtinerea de fonduri sa fie sustinute pe baza unui proiect cultural, cu sprijinul autoritatilor locale ;

Primaria Municipiului si Consiliul Judetean Brasov.

Directii de cercetare / predare:

Augumentarea repertoriala a chitarei clasice

Pentru crearea unei oferte educationale valide in randul studentilor am decis sd continui
activitatea de augumentare a repertoriului chitarei clasice, indexand in biblioteci virtuale lucrarile
publicate cu scopul de a mari vizibilitatea si impactul asupra comunitatii academice care va putea
accesa, pe baza parteneriatelor comune stabilite intre institutiile academice beneficiare, informatiile

digitalizate aferente lucrarilor publicate in mediul virtual.

Crearea de metode interdisciplinare de predare

Diversificarea metodelor de predare instrumentala este impusa de nivelul ridicat de
dezvoltare a resurselor de cercetare-predare in institutiile academice de profil muzical. Integrarea si
corelarea pe baze stiintifice si creative de noi metode in actul didactic include si complementaritatea
disciplinelor de studiu, in scopul intelegerii conceptelor de idei ce alcatuiesc sistemul modern de
predare instrumentald. Astfel, discipline precum muzica, matematica, fizica, istoria, informatica
muzicald, vor alcatui planul potential de identificare corelatd a noilor metode de predare

interdisciplinare autentice, viabile pe plan national si international.

Integrarea activititii de cercetare in oferta educationala
Rezultatele obtinute din cercetarea stiintifica si creatia artistica vor fi materializate prin propunerea
urmatoarelor discipline optionale in planurile de invatamant ale specializarii [Interpretare
Instrumentala — Instrumente :
a) pentru domeniul de licentd IM-Instrumente : istoria lautei, lautd renascentistd, lauta
baroca, bas cifrat, istoria chitarei, chitara sopran (pentru ansamblu de chitare), chitara bas
(pentru disciplina ansamblu de chitare)
b) pentru domeniul de masterat : chitara — jazz, disciplina ansamblu de chitare (muzica

contemporana)

Publicarea de compozitii originale pentru ansamblul de chitare

Dezvoltarea si recunoasterea ansamblului de chitare in contextul muzicii de camera este
influentata esential de originalitatea compozitiilor pentru ansamblul cameral. Obtinerea performantei
interpretative si recunoasterea identitatii culturale a ansamblului de chitare este conditionatd de

publicarea si includerea in repertoriul chitaristic a partiturilor muzicale cu grad inalt de dificultate si
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valoare, demonstratd in fata publicului pe scenele de concert ale institutiilor organizatoare de

spectacole.

Realizarea de imprimari audio-video

In scopul promovirii instrumentului chitari clasici, solo si in muzica de camera
instrumentald mi-am propus sa realizez o serie de Inregistrari muzicale pe format CD si DVD ce vor
cuprinde recitaluri tematice desfasurate in tara si strainatate. Materialele realizate pe suport digital si
avand cod de autentificare vor fi utilizate si in cadrul orelor de instrument sau muzica de camera, in
scop didactic si de cercetare a unor noi metode inovative de studiu interactiv, generatoare de rezultate

superioare 1n performanta instrumentala a noilor generatii de interpreti.

Depunerea de proiecte pentru obtinerea de fonduri de cercetare - dezvoltare

Atingerea obiectivelor de performantd in domeniul artei interpretative instrumentale va fi
valorizata prin depunerea de proiecte de cercetare stiintificd si creatie artistica, urmarind alocarea de
fonduri obtinute pe baza de competitie, in parteneriat cu institutii profesionale si institute de cercetare
avansatd din Romania si strdindtate.

Diseminarea rezultatelor cercetdrii stiintifice si creatiei artistice la nivel national si
international va urmadri realizarea unor factori de impact semnificativi si semnificanti pentru
invatamantul muzical de profil, cresterea nivelului de performantd al absolventilor de invatamant
superior muzical, integrarea pe piata muncii europene si mondiale, contribuind activ pe baza
criteriilor de valoare, competentd si inovatie creativa la sustinerea, recunoasterea si dezvoltarea

continud a calitatii Tnvatdmantului romanesc.
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