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INTRODUCERE

Una dintre functiile literaturii trimite la posibilitatea acesteia de a reda tabloul
unei societatii intr-un anumit context istoric, cultural si chiar social. Este de la sine
inteles faptul ca nicio operd nu poate fi extrasa din contextul in care ea a fost scrisa
deoarece raportarea la aceasta ar fi incompleta. Pe de alta parte, romanul s-a
dovedit o specie literara ce implica o reprezentare a realitatii ce creeaza
verosimilitatea la toate nivelurile, lucru ce a determinat incursiunea in acest
domeniu, cu focalizare pe romanul interbelic romanesc. Cu toate ca s-ar putea
afirma ca sunt opere ce nu mai pot oferi niciun indiciu de cercetare, la o re-lectura se
poate constata ca suntincd directii neexplorate, cel putin din unele perspective.

in lucrarea Problematica spatiului in romanul interbelic romanesc, am plecat
de la premisa ca spatialitatea nu trebuie pusa in umbra conceptului de timp. Cele
doud elemente ale oricarei fictiuni constituie un tot unitar, fara ca una sa
minimalizeze importanta celeilalte. Desi cele doud au fost analizate in general
separat, conceptul de timp a fost cel care a atras atentia exegezei. Modernitatea
aduce cu sine o schimbare a acestui raport astfel incat cele douad au fost tratate in
mod egal, stabilindu-se in acest mod valoarea intrinseca a fiecdreia dintre ele.

Romanul interbelic romanesc reprezinta contextul cel mai potrivit pentru a
identifica rolul si functiile pe care spatiul le poate indeplini in domeniul literar. in
acest sens, am ales spre analiza operele unor autori precum Max Blecher, George
Calinescu, Mircea Eliade, Anton Holban, Gib Mihdescu, Hortensia Papadat-Bengescu,
Camil Petrescu, Cezar Petrescu, Liviu Rebreanu si Mihail Sebastian. Pentru a atinge
scopul acestei lucrari - acela de a surprinde specificitatea spatiului in romanul
interbelic romanesc - am selectat 24 de astfel de opere, reprezentative pentru tema
propusd. Din acest motiv, lucrarea este structurata in cinci capitole, unul teoretic, trei
de analiza si unul de concluzii, fiecare cuprinzand subcapitole in urma cdrora va
rezulta problematica spatialitatii in romanul interbelic romanesc.

CAPITOLUL I. PERSPECTIVE ASUPRA SPATIULUI

Primul capitol al lucrarii constituie o analiza de concept, ce insumeaza teoriile
referitoare la spatiu. Abordarea interdisciplinara are drept provocare dificultatea de a
cuprinde termenul de spatiu sub cupola unei singure definitii. Putem observa
multitudinea de sensuri pe care le capata conceptul de spatiu. El este privit prin
prisma a diferite domenii, dat fiind faptul cd ideea de spatiu se dezvolta inca din
antichitatea greacd, in domeniul fizicii si al filosofiei, si dobandeste pe parcursul
timpului diferite valente, vorbind astazi despre perechi antonimice precum
finit/infinit, aproape / departe, exterior/interior, fizic/mental sau despre spatiul ce
rezultd in urma intereselor filosofiei pentru raportul ce se stabileste intre lume si
individ — spatiu social, spatiu privat, spatiu public, spatiu trait, spatiul fericirii, spatiul
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ca discurs literar. Astfel, pe parcursul romanelor romanesti din perioada interbelica
pe care le-am analizat, am observat cum se configureaza fiecare dintre aceste
perechi antitetice, unele identificate de literatura de specialitate, altele fiind preluate
din domeniul sociologiei si utilizate pentru interpretarea operelor literare. Toate
acestea au fost necesare pentru a putea formula o clasificare a spatiului si a
valentelor pe care acest concept le dobandeste in romanul interbelic romanesc. Nu
sunt absolut toate perspectivele, si nu am avut aceastd intentie, ci am ilustrat doar
acele viziuni care au ridicat intrebadri la nivelul discursului narativ. Pentru parcursul
capitolelor urmdtoare, toate aceste observatii si intrebari au constituit un punct de
plecare, dar si un punct de sosire, in romanul interbelic romanesc regdsind aceste
semnificatii si functii ale spatiului.

CAPITOLUL Il. SPATIU EXTERIOR-DESCHIS. IPOSTAZE

Capitolul prezent cuprinde, inca din titlu, una dintre binecunoscutele
dihotomii cu privire la conceptul de spatiu. Criticul literar Valeriu Cristea sesizeaza
dihotomia dintre spatiu deschis-spatiu inchis, plecand de la ideea ca literatura este o
reflectare a acestor douad tipuri: ,Reflectare a existentei, orice mare literatura
creeaza un raport intre cele doud tipuri fundamentale de spatiu. incepand cu
literatura potopului, aventura lui Noe ofera o formidabila pregnanta acestui raport”.”
Romanul interbelic romanesc reuseste sa ilustreze aceasta relatie la o privire de
ansamblu, alcdtuita cu parti din fiecare operd. Multitudinea elementelor ce definesc
cele doud spatii sunt evidente astfel incat dihotomia inchis-deschis dobandeste
valente distincte. Spatiul deschis poate fi un spatiu al fericirii sau, din contrd, al
solitudinii, presupune pericol din cauza faptului ca il expune pe individ dar, in aceeasi
mdsurd, reprezintd o evadare. La fel se intampla si cu spatiul inchis, care adesea
poate deveni sufocant, de unde nevoia de spatiu deschis. lar aici numeroasele opere
literare ce au ca temad calatoriile constituie un exemplu convingator. Din aceasta
perspectivd, am adus in atentie ideea unei evadari cu dublu sens in cazul operei
interbelice aleasd spre analiza. Atractia catre Bucuresti nu este una singulard, ci este
surprinsa de mai multi autori, asa cum am putut observa. Este ilustrata imaginea
unui spatiu-obsedant, ravnit de oricine se afla in afara lui. Dar, in acelasi timp, el este
cel care transformd personajele pana la distrugerea lor. Evadarea devine singura
forma de scdpare pentru unele dintre personaje.

Spatiul exterior nu constituie doar un context in care este pusa povestea
personajelor. El creeaza atmosfera prin numeroasele pasaje in care apare drept
martor. Nu sunt elemente ce pot fi adunate sub o cupola. Ele depdsesc o incadrare
exactd. Dar, dincolo de acest aspect, spatialitatea exterioard poate fi definita in

! Valeriu Cristea, op.cit, pag. 7.
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contextul unei clasificari ce se regdseste in structura capitolului. Strada, parcul sau
gradina, campia, muntele sau marea sunt referinte ce se configureaza intr-o forma
aparte si devin mai mult decat un indice spatial prin rolurile pe care le indeplinesc.
Sunt ipostaze ale marii categorii ale spatiului exterior — deschis.

Am inceput analiza prin abordarea romanului de tip obiectiv sau doric, dupa
clasificarea lui Nicolae Manolescu, tocmai pentru ca isi dovedeste suveranitatea fata
de cel subiectiv, cu privire la reprezentarea spatiului, cu toate ca opera lui Blecher
depaseste in unele momente prin minutiozitatea ilustrarii detaliilor. Elementul cel
mai important ce pare a defini spatiul exterior citadin este strada. Ce rol indeplineste

aceasta?

In primul rand, pe acela de orientare, asa cum constata Georges Perec. Dar,
totodata ea delimiteaza spatiul si creeaza atmosfera, daca ne amintim de debutul
romanului £nigma Otilie/. Mentionam prezenta/absenta luminii stradale ce poate fi
considerata motivul pentru care arhitectura casei pare atat de bizarg, chiar ridicula
prin imaginea ferestrelor mari ce vin in contradictie cu indltimea cldadirilor. Este un
pasaj ce aduce in prim-plan un Bucuresti antebelic, el fiind o reconstructie
monografica (Paul Cernat). Mai mult decat atat, strada devine simbol al citadinului
bucurestean. Calea Victoriei apare in majoritatea romanelor interbelice, fie ca este
doar mentionatd, fie ca este descrisa in cel mai mic detaliu. Este un simbol al
Bucurestiului chiar si la Calinescu, care surprinde in Cartea nuntii metamorfoza sain
scena plimbarii lui Jim Marinescu cu automobilul catre centru. Modernismul
acapareaza acest element spatial astfel incat este comparat cu Broadway. O viziune
diferita asupra strazii la acelasi autor, dar este o deosebire de nuantd deoarece
strada defineste spatialitatea citadina in ambele cazuri.

Crearea atmosferei este un rol pe care strada il indeplineste siin romanele lui
Mihail Sebastian, cu deosebirea ca mediul citadin nu mai defineste in totalitate
capitala. In ambele romane exista o referire la aceasta. In Orasu/ cu salcdmivedem
aceeasi dorinta de cunoastere a acestui mediu citadin, drept pentru care atat Gelu
cat si Adriana pleaca din orasul D. pentru a veni la Bucuresti. Este, mai degrabd, o
alternantd a celor doua spatii, iar nivelul la care acestea influenteaza personajele si
viceversa |-am depistat si expus in analiza. Cu privire la al doilea roman, Accidentul,
am putut constata faptul ca strada si mediul citadin (Bucuresti) constituie pretextul
derularii intregii actiunii romanului, o poveste ce se deruleazd, in schimb, intr-un
mediu cu totul diferit fatda de ce am intalnit in romanele interbelice romanesti.
Atmosfera este surprinsa in concordanta cu trdirile personajelor, asa cum se
intampla, de altfel, la majoritatea romancierilor. Cu alte cuvinte, comparand rolul
indeplinit de un element important al conturdrii spatialitatii exterioare in romanul
interbelic romanesc, putem spune ca similitudinea este evidenta. Redarea unei
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atmosfere prin prisma trdirilor actantilor. in acelasi timp, putem vorbi si despre
diferenta. Daca in cel din urmd roman, evadarea se face dinspre centru spre
provincie, in celelalte trei cazuri, evadarea este viceversa. Mai mult decat atat, am
putea spune cd spatialitatea romanului interbelic romanesc se defineste prin
aceastd sintagmad, a unei evadari cu dublu sens. Si nu numai in cazul categoriei
spatiului exterior. Este la fel de valabila si in cazul spatiului interior in sensul in care
pentru unele personaje spatiul interior reprezinta un loc al fericirii, al protectiei in
vreme ce spatiul exterior inspira teama si pericol, asa cum aratd si Gaston Bachelard
in Poetica spatiului, insd, pentru altele valentele atribuite sunt contrare, lucru evident
mai ales in cazul operei lui Blecher, dar nu numai.

Pe de alta parte, nu doar strada in sine fascineaza personajele, ci intregul
tablou al unui Bucuresti interbelic. Pentru Mini, personajul Hortensiei Papadat-
Bengescu, ,Cetatea vie"” este totul, iar orice pdrasire a ei, voluntara sau involuntara,
presupune dorinta imediata de reintoarcere in acel spatiu. Asa cum am putut vedea
pe parcursul capitolului, in majoritatea romanelor am putut observa o incercare de
re-gdsire a unui spatiu sacru, primordial: vizita la mosia lui Leonida Pascalopol,
plimbadrile cu trasura ale personajului blecherian, sau cele ale Adrianei si ale lui Gelu
,in Vii", parcul abandonat dupa rdzboi, plecdrile la mare sau la munte, ambele cu
simbolistica asemdnatoare, dar in planuri diferite. Pentru Mini, spatiul sacru este
reprezentat de ,Cetate” cu tot ce cuprinde aceasta: strazi, restaurante, case, oameni.
Nu este un mediu care distruge, asa cum reiese din imaginile asupra Bucurestiului
surprinse de Cezar Petrescu. Evadarea cdtre centru a familiei Lipan se dovedeste a fi
de fapt cauza esecului suferit. Mediul nu doar ii atrage, ci i si transforma realmente,
acceptand compromisuri pe care in alte situatii nu le-ar fi facut. Este spatiul dorit ce
se transforma din vis in cosmar, o viziune surprinsd in nuante diferite de romanele
interbelice romanesti.

Strada devine unul dintre simbolurile spatialitatii exterioare din mediul
citadin, un loc care atrage indivizi anonimi, care ajung sa defineascd acel spatiu. Ea
creeaza atmosfera romanului, dar, in acelasi timp, devine o modalitate de orientare
(Calinescu, Hortensia Papadat-Bengescu, chiar si la Cezar Petrescu), un pretext
(Mihail Sebastian), complice al personajului (Mircea Eliade) astfel incat actantul
ajunge sa se identifice cu spatiul, cu orasul in totalitatea sa, intr-o nuanta apropiata
de cea sugerata de operele Hortensiei Papadat-Bengescu sau chiar de cele ale Iui G.
Calinescu. Poate mai mult decat strada in sine, putem vorbi despre o strada-simbol,
sau despre stradd ca laitmotiv al romanului interbelic romanesc prin prezenta unei
singure strazi in majoritatea operelor: Calea Victoriei.

Parcurile sau gradinile constituie o forma a refugiului. La Max Blecher, de
exemplu, am constatat cd cele doua elemente mentionate sunt constructii mentale
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(Rudolf Arnheim) ale personajului in sensul in care isi interiorizeaza ceea ce vede, o
teorie sustinuta atat de Gilbert Durand cat si de Rosario Assunto (o teorie ce se
verificd in cadrul literaturii, dupa cum am putut observa). Locurile de la marginea
orasului — coboratul la rau, senzatiile olfactive resimtite prevestesc crizele
personajului, crize in care pierde contactul cu realitatea sa. Spatiul se
metamorfozeazad, intrand in tandem cu trdirile personajului, astfel incat putem vorbi
despre un joc al perceptiei asupra spatiului, un joc intre constient si inconstient.
Vizuina luminata. Jurnal de sanatoriu rastoarna teoria lui Durand in sensul in care
spatiul mental devine spatiu fizic. Prin urmare, putem afirma ca spatiul este in
literatura o proiectie a perceptiei personajului.

La Hortensia Papadat-Bengescu, nu mai indeplineste acest rol de refugiu,
insd se aseamana in privinta perfectiunii acestora. Grdadina din jurul mosiei familiei
Hallipa apare ca o incercare de re-construire a unui spatiu sacru. Nimic nu iese din
tipar, iar in centrul lor se afla casa sau castelul, o asezare concentricda am putea
spune. Totodata, cele doua perspective se diferentiaza pentru cd, daca la Blecher
personajul este nevoit sa caute o cale de acces catre acest spatiu, la Hortensia
Papadat-Bengescu este o modalitate de evadare, fapt ce denotd din nou ca
spatialitatea se defineste in romanul interbelic romanesc drept o evadare cu dublu
sens.

Tot ca refugiu, ca dorintd de evadare din citadin, parcul apare si in Orasu/ cu
salcami. De data aceasta, spatiul indeplineste rolul de complice al personajelor, al
iubirii ce se naste intre personaje. Este o reintoarcere cdtre un spatiu primordial ce
aduce cu povestea lui Dafnis si Cloe. Aceleasi roluri il indeplineste parcul / gradina si
intr-unul din romanele lui Mircea Eliade, Maitreyi, in schimb, la Liviu Rebreanu
gradina este un spatiu ce ,incarcereaza”, izoleazd personajul de tot ceea ce
inseamna exterior, libertate. Este o ipostaza diferitda a gradinii sanatoriului. Daca la
Blecher limitarea era datd de starea fizica a personajului, la Rebreanu, starea
mentald este cea care impiedica iesirea din acel spatiu inchis al sanatoriului.

in ceea ce priveste rolul indeplinit de numeroasele peisaje de munte, de

campie sau de mare, am enuntat faptul ca ele apar drept o reminiscentd a unui

spatiu sacru, data fiind chiar alegerea lor. La nivel simbolic, muntele si marea
semnificd ideea de ascensiune sau de decddere. in cazul romanului Iui Mihail
Sebastian, spatiul acapareaza cu totul personajele in asa manierd incat cu greu
pardsesc acel spatiu. Marea poate avea valente pozitive, de re-gdsire (Blecher) dar,
in acelasi timp, la polul opus se distinge imaginea sinuciderii lui Radu Comsa, unde
marea apare drept un spatiu care alunga omul, dupa cum apare in finalul romanului
Intunecare. O dubld valentd a marii, de refugiu si infern. O valenta care la C&linescu
se pierde in neant, o utopie metamorfozata in distopie.
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CAPITOLUL . SPATIUL INTERIOR-INCHIS. IPOSTAZE

Acest capitol surprinde modalitatea in care o singura categorie de spatiu
indeplineste aceeasi functie, dar se deosebeste la nivelul nuantei. Acest lucru nu se
rezumad doar la spatiul interior sau exterior, ori la una dintre componentele acestor
doud categorii. In cazul fiecirui spatiu in parte, putem vedea aspectele diferite la
nivelul nuantei. Am plecat de la ideea analizei categoriei spatiu interior-inchis si am
urmarit pas cu pas principalele subcategorii, pornind de la casa si sanatoriu si odaia
ca parte integranta a celor doud, continuand cu restaurantul si carciuma, locurile
incarcate in unele cazuri cu valoare decizionald, siincheind cu diferite tipuri de spatii
care marcheaza fie statutul social al unor persoane sau tranzitia dintre douad spatii. Si
in acest capitol, precum in precedentul, am putut observa jocul de perspective dintre
interior/inchis si exterior/deschis. Am vdzut cd in multe dintre romanele interbelice
romanesti spatiul vine si completeaza portretele personajelor. Poate pdrea
surprinzatoare punerea celor doua elemente spatiale sub aceeasi cupold, insa in
acest caz este una explicabila. Casa indeplineste in general o functie primara, cea de
locuintd, insumand roluri precum cel de protectie. Sanatoriul indeplineste acelasi rol
pentru personajele Hortensiei Papadat-Bengescu si Max Blecher, chiar dacad la Cezar
Petrescu se limiteazd la destinatia sa initiald, aceea de ingrijire a pacientilor. Este un
spatiu ce devine complice in unele cazuri, iar in altele devine tortura.

Am demonstrat ca teoria lui Gaston Bachelard cu privire la incadrarea
spatiului inchis in categoria spatiului fericit nu isi gaseste confirmarea si in romanul
interbelic romanesc. De cele mai multe ori, putem discuta despre o teorie rasturnata
astfel incat odaia, casa sau gradina devin ,spatii blestemate”, iar linistea si protectia
vin din spatiul exterior concretizat in forme precum strada, parcul, caldtoriile in afara
orasului. Dupa analizarea operelor, le-am ales pe acelea unde spatiul se impune
direct — in cele mai multe dintre cazuri, si rareori indirect. Astfel, am plecat de la
reprezentarea sanatoriului in romanele lui Max Blecher care impune o viziune diferita
asupra lumii transpusa in teritoriul literaturii. Intre spatiu si individ existd o relatie de
interdependentd, dupd cum am putut vedea in capitolul |, o legdtura in care spatiul
determina persoana si invers, teorii in care perceperea individuala difera de cea
colectivd sau perspectiva in care vorbim despre un spatiu concretizat dincolo de ceea
ce putem surprinde in campul nostru vizual, denumit infinit, intangibil, metaspatiu
(Rosario Assunto)?, constructie mentala (Rudolf Arnheim)3, spatiu mental (Gilbert
Durand). in romanele Iui Blecher, relatia ce se stabileste intre spatiu si personaj

? Rosario Assunto, Peisaj si esteticd, trad. Olga Marculescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1986, pag. 55.
* Rudolf Arnheim, Arta si perceptia vizuald. O psihologie a vizului creator, trad. Florin lonescu, Ed.
Polirom, Iasi, 2011, pp. 215-288.

* Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, trad. Marcel Aderca, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1977.
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apare reprezentatd inca de la finceput, prin legdtura dintre spatiul fizic
interior/exterior si spatiul mental, fapt ce denota corelativele toposului blecherian.
Pentru personaj, spatiul in care se afla este cel care cauzeaza criza identitatii, iar
fiecare regdsire a identitatii, fiecare trezire din starea de reverie, aduce cu sine si 0
noud perceptie asupra spatiului fizic astfel incat aceste transformadri denota
influenta personajului asupra spatiului, iar impactul cu cele doua lumi este evident.
Totodata, spatiul este cel care marcheaza diferenta dintre starea de reverie si
realitatea personajului. Pe de alt parte, /ntdmpldri din irealitatea imediatd aduce in
atentie un element important, si anume, ca fiecare persoana importanta din viata
personajului este legata de un element spatial. Dacd in magazinul cu masini de cusut
era Clara, de Walter se leaga imaginea pivnitei pardsite care ,avea un miros de
umezeald”. Ruperea relatiei cu persoana respectiva insemna si ruperea de spatiul ce
ii unea. Este evidenta legdtura dintre personaj si spatiu, un spatiu in care rolurile de
dominat si dominant sunt intersanjabile. Acelasi lucru se intampla si cu /nimi
cicatrizate. Din nou, relatia dintre spatiu si personaj este de interdependenta. Apare
din nou odaia, sala de radiografie, sala de mese, categorii ce alcdtuiesc spatiul
sanatoriului. Romanul blecherian se defineste drept unul al terorii, al durerii, al
infernului, dar care se adapteaza si la care cei de acolo se adapteaza. Imaginea se
regdseste si in Vizuina luminata. Jurnal de sanatoriu, dar sunt nuantate mai bine
categoriile de spatiu reperate anterior astfel incat spatiul interior al sanatoriului
justifica imaginea unui spatiu terifiant. in acest sens, am adus in discutie coridorul
din sanatoriu, locul unde se sfarsea totul si am reusit sa evidentiez doua valori ale
spatiului interior/inchis. Mai intai, coridorul este martor al suferintei si al dureri, iar,
apoi, prezenta sa dezvaluie constientizarea bolii. Se remarca trei etape in timpul
sederii unui pacient in sanatoriu, puse in lumind prin intermediul spatiului. Prima
etapd este cea a interndrii, marcata de starea de soc la vederea sanatoriului si a
bolnavilor, cea de-a doua perioada de acomodare in care nou-venitul devine unul
dintre ceilalti (sala de mese) si ultima perioadd reprezentata de acest coridor.
Operele abunda in aceste imagini cu caracter macabru (poate exagerez). Aducandu-
ne aminte de intoarcerile la sanatoriu din plimbarile pe care le facea personajul cu
trasura, putem surprinde acest aspect. Sanatoriul se transforma in ceva insuportabil,
intr-un infern pe care personajul blecherian spera ca-l poate abandona pentru ceva
mai bun. Si va reusi, dar nu va atinge decat o stare de singuratate mult mai apriga.

in operele bengesciene, in schimb, apar diferentele de nuanta. Doua puncte
de intersectie (predominanta mediului citadin si prezenta sanatoriului), si multe
deosebiri. Daca in opera lui Blecher, spatialitatea este marcata de reprezentarea
sanatoriului si de preponderenta influentelor spatiilor inchise (coridorul, sala de
mese si camera) intretdiate cu imagini ale spatiului fizic exterior, la Hortensia
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Papadat-Bengescu, imaginea toposului se contureaza mai ales nivelul unei fresce
sociale deoarece mediul din care personajele fac parte este unul ce dicteaza
comportamentul lor, astfel incat spatiul este raportat la categoria sociala din care fac
parte personajele. Firava apropiere a toposurilor celor doi scriitori apare in cel de-al
treilea roman, Drum ascuns, unde firul narativ urmareste de aceasta data pe Lenora,
Walter si Coca-Aimée, cu trimiteri catre Elena si Marcian. Este o apropiere firava
deoarece in acest roman apare evidentd prezenta sanatoriului, apare descrierea lui,
dar nu din perspectiva pacientului, dupa cum se intampla la Blecher. De aceasta
datd, pacientul va fi Lenora, iar perspectiva legatd de acest spatiu reiese din
imaginea pe care celelalte personaje o au. Mai mult decat atat, imaginea sanatoriului
vine in completarea configurdrii personajului Walter, si nu a bolnavilor, dupa cum se
intampla la Blecher. Prin urmare, spatiul indeplineste doua functii: de loc de ingrijire
al pacientilor si de locuire pentru membrii familiei. Pe de altd parte, modalitatea in
care prezenta Lenorei in apartamentul sdu se face simtitd, influenteaza spatiul, fara
a face nicio modificare, ramane una interesanta. Totodatd, Coca-Aimée vede
sanatoriul ca pe o modalitate de a intra intr-o alta categorie sociald, asemenea
surorii ei, Elena Dragdnescu, si in acest sens aduce numeroase transformadri
spatiului. Asadar, este un spatiu ce apare in operele celor doi autori, in ambele cazuri
marcate de imaginea mortii, un spatiu ce se distinge la nivel de nuanta. La acelasi
nivel de diferentiere, este reprezentat si in romanul lui Liviu Rebreanu, Ciuleandra,
unde sanatoriul si boala devin pretext pentru explicarea unei crime. Aici nu exista o
constientizare sau o acceptare a propriei conditii din partea personajului, Puiu
Faranga. insi se voia a fi o solutie de scipare ce se transforma in realitate. Impactul
locului este asemanator cu cel din scrierile blecheriene. Albul vine ca o completare a
imaginii sanatoriului, in acea perioada fiind o culoare ce marca mediul sanitar. Din
alta perspectivd, observam cd la Blecher si Hortensia Papadat-Bengescu, privarea
nu este una totald, personajele putand pdrdsi acel spatiu (plimbdrile cu trasura, de
exemplu, sau iesitul in curte duminica), insa la Liviu Rebreanu aceasta libertate este
suprimata. Lui Puiu Faranga ii este permis sa pardseasca odaia sa pentru a merge in
gradina sanatoriului, insotiti de paznicul sdu. Dar nu este decat o falsa libertate,
imaginea lui Puiu privind prin gratiile gardului ce ingradea curtea sanatoriului.
Izolarea nu se opreste aici pentru ca doctorul solicita persoanelor care-| insoteau sa
pdraseasca sanatoriul. Este o izolare impusa fatd de tot ceea ce inseamna exterior.
Cezar Petrescu redd in romanul siu, /ntunecare, aceeasi imagine a camerei -
odaii de sanatoriu in momentul in care Radu Comsa este ranit in razboi. Asemanarea
cu celelalte opere rezulta din felul in care spatiul influenteaza schimbarea
personajului si a conditiei sale in mod radical. ins3 ceea ce diferd este faptul cd in
contextul plasdrii actiunii in timpul Primului Razboi Mondial, spitalele de front
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apareau ca transformare a unui spatiu cu alt scop, precum ar fi cel al educatiei, si
anume, clddirea scolii. In schimb, Radu Comsa se simte si el incitusat in propriul
trup. Aceeasi dorintd de moarte sau de constientizare a ei pe care o regasim si la
celelalte personaje.

Analiza spatiului interior a continuat cu studierea altei componente a spatiului
interior, casa. Este o categorie spatiala cu fatete multiple si, nu de putine ori, diferite.

In romanul Fecioarele despletite, acest spatiu destinat locuirii apare drept imaginea
mosiei de la Prundeni, un loc ce anunta schimbarea. Alaturi de acesta, este descrisa
casa Rimilor, ce din nou marcheaza transformarea, pentru ca simplitatea ce o
caracteriza in primul roman se pierde pe parcursul celorlalte romane. in Concert de
muzicd de Bach predoming, ca spatiu interior, casa Elenei Dragdnescu ce se distinge
prin elegantd de celelalte. Spatiul inchis ca refugiu apare in cazul lui Maxentiu care,
obosit de corvoada mondena, se retragea in camera sa. Drum ascuns reda si o altd
latura rolului pe care il are spatiul interior prin prezenta orfelinatului. Chiar daca el nu
este evident in romanul interbelic romanesc, este suplinit de prezenta tipologiei
orfanului. La Hortensia Papadat-Bengescu, spatialitatea este prezentd precum o
linie puternic trasata care spre final devine dificil de observat, dar de care stii ca
exista.

Tine de domeniul evidentei cd spatialitatea interioara reprezentata de casa si
camerd este ilustratda in majoritatea, dacd nu in totalitatea, romanelor interbelice.
Sub o forma sau alta, acestea apar infdtisate detaliat sau doar ca pretext in oricare
dintre romane.

In cazul romanului cilinescian, £nigma Otiliej, casa apare in lumina obscurd a
strazii. Am urmarit de-a lungul analizei descrierea casei Giurgiuveanu si am incercat
sa cautam o explicatie diferita fata de ceea ce deja s-a spus cu privire la ea. Am
discutat despre posibilitatea unei astfel de perceptii rezultata din lumina stradala.
Mergand dincolo de aceasta, am constatat numeroase contradictii. Prima este cu
privire la imaginea ferestrelor, intregitd de aparitia unui element de arhitectura
folosit Tn ornamentarea cladirilor de ordin religios (catedrale), rolul rozetei gotice
fiind, evident, cel de infrumusetare dar si de a lasa lumina sa pdtrunda in interiorul
acestora. Aici vine in neconcordanta cu stilul arhitectural folosit deoarece casa este,
in mod evident, destinata locuirii. Mai mult de atat, acest element arhitectural
reprezintd un stil de viatda mult depdsit fata de incadrarea actiunii romanului la
inceputului de secol XX. Or, casa lui Costache Giurgiuveanu (dupd cum vom afla in
momentul intalnirii lui Felix cu unchiul sau), este una ce si-a pierdut farmecul. Grilajul
de fier reprezintd o barierd, insa poarta mai micd este deschisa. Este ca si cum ar
exista o retragere dinspre exterior spre protectia pe care o poate oferi spatiul
interior, conform teoriei lui Gaston Bachelard. Dar, o alta nuanta contradictorie
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apare. Daca el ofera protectie, de ce casa arata de parca ar fi parasita? Sau tocmai
asta se doreste? Daca nu ,existi”, esti protejat? Prin urmare, nepotrivirea dintre
grandoarea lor si felul in care aratd casa este insdsi opozitia pe care o subliniaza
eseistul francez: refugiu - protectie/izolare de exterior. Este o evadare fata de lume,
de lumea centrului, a Capitalei, o lume in care Felix vine dintr-alta, cea a provinciei,
reluand ideea unei evadari cu dublu sens. Pe de alta parte, casa este o forma de
organizare spatiald, o dimensiune a spatialitatii in care se formeaza identitatea
persongjelor sau o redaq, iar elementele ce o compun demonstreaza acest lucru:
scara imbatranita de vreme, un axis mundi afectat de trecerea timpului sau mobilele
acoperite ce dau senzatia ca in acea casa nu locuieste nimeni. Prin urmare, ideea
subliniatd in momentul aducerii in discutie a teoriei filosofilor moderni, cu privire la
relatia ce se stabileste intre individ si spatiu, si raportatd in cadrul fictiunii romanesti
interbelice, observdm ca relatia dintre cele doua instante narative este una puternica
de interdependentd. Izolarea de care da dovada Giurgiuveanu este o protectie
mascatd deoarece spatiul inchis, ce are rolul de a oferi siguranta (Gaston Bachelard),
indeplineste aici un alt rol, si anume, acela de a exprima, de fapt, singurdtatea si
teama. Dana Percec® subliniaza aceastd laturda antitetica a teoriei bachelardiene:
Jnchiderea inseamnd singuritate, expunere si pericol, protectia fiind doar o
aparentd. Spatiile traditional conotate pozitiv - gradina, locuinta personajelor,
dormitorul, adapostul - se altereaza progresiv, pierzandu-si atributele originale,
aerul de familiaritate, caldura linistitoare, fiind lasate prada promiscuitatii. Ele devin
locuri nesigure, nelinistitoare in care indiscretia, violenta sau chiar moartea pandesc
la orice pas.”® O reprezentare diferitd a ideii de casd este cea a conacului si mosiei lui
Leonida Pascalopol pentru ca acesta se distinge prin eleganta elementelor ce o
compun, atat la exterior cat si la interior. Si nu doar conacul, ci si apartamentul sau
din Bucuresti inspird acelasi aer. Cu privire la Pascalopol, nu se poate vorbi despre un
spatiu care s-a razvrdtit precum se intampld cu Costache Giurgiuveanu. Prin contrast
Cu acesta, apare casa Agripinei, mdtusa lui Stanica Ratiu. Am vazut cd odaia este una
in care se afla foarte multe icoane (pe peretele de la rasarit, subliniind latura
religioasa, latura evidentiata si in scenele legate de moartea si inmormantarea lui
Costache Giurgiuveanu), trei candele de biserica, doua rame ce cuprindeau fotografii
cu membrii familiei, incluzandu-| pe Stanicd Ratiu, ce se aflau pe peretele de langa
pat, iar un alt perete era acoperit de un raft in care se aflau tot felul de componente
ale unei vesele: pahare, vase, ustensile de bucdtarie, cratite, ibrice, cani, farfurii cu
desene alaturi de un intreg inventar al unor lucruri vechi ce dadeau un aer vechi, de

® Dana Percec, Spatiile claustrante in proza Iui Ian McEwan, n Spatiul in romanul anglo-saxon
contemporan. Heterocosmosuri/heterotopii, Branzeu, Pia (coord.), Ed. Art, Bucuresti, 2011., pag. 104.
6 -

Ibidem.
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muzeu, incaperii. Prin urmare, spatiul fizic interior surprinde prin aceasta descriere
mentalitatea unui om in varstd (,Asa se fdceau lucrurile altddata! constata ca si in
anul celdlalt, in aceeasi imprejurare”’) care pare sd repete acelasi lucru de fiecare
datda. Aceastd ipostaza nu este singulard. Aceeasi manie o are si Costache
Giurgiuveanu, o manie care poate fi explicata prin faptul cd aceastd actiune de a
strange lucruri in casd, utile sau neutile, de a transforma casa intr-un depozit, le
confera siguranta si stabilitate. Cu alte cuvinte, acestor tipuri de personaje nu spatiul
interior in sine le oferd siguranta, ci lucrurile ce il compun. Spatiul, din contra, este
unul al singuratatii.

~Casa cu molii” denotad la randul ei acelasi contrast, iar teoria bachelardiand se
infirma iardsi. Apar din nou fotografiile care infatiseazd persoane cu totul
necunoscute, vechi, prafuite, albumul de fotografii. Masa de nuc, usa cu canaturi
prea inalte ce sunt dominate de frontoane grecesti, ,soba de ziddrie varuitd, cu
coloane ionice si ornamentatii bombastice, sustineau mereu pe mensola innegrita de
fire de fum prelinse prin usa de alama un manunchi de pene de paun”® dddeau un aer
inchis camerei. Jim incearca sd se identifice cu acest spatiu prin atingerea lor, in
incercarea de a le intelege rostul. Dispretul fatd de aceeasi manie pentru pdstrarea
lucrurilor, intalnita si la Giurgiuveanu sau Agripina, este clar reprezentatd in aceste
randuri, manie pusd pe seama celor ce locuiau in acea casi. insd, spre deosebire de
casa Giurgiuveanu, unde timpul nu face decat sa adanceasca aspectul stingher si
singuratic al casei, ,casa cu molii” este transformata total in finalul romanului
~Cartea nuntii”. De altfel, este o trdsdturd ce deosebeste spatiul din acest roman de
celelalte opere precum cele bengesciene, blecheriene, ale lui Anton Holban sau
Mihail Sebastian. Re-nastere prin intermediul unui spatiu nou, in care notiunea
timpului sa nu mai fie alteratd, care sa nu mai fie pastrdator al unui timp trecut. Dar ce
nu scapd nimanui este efectul comic al acestei schimbdri pentru ca este dusa in
cealalta extremd. Cu alte cuvinte, linia comund se contureaza prin incadrarea
actiunilor in spatialitatea citading, cu precadere cea a Bucurestilor, prin referirea la
locuri ce existd in multe opere interbelice, si vor mai apdrea si in perioada postbelica
pana la postmodernisti sau contemporani, prin prezenta caselor si descrierea lor ce
par a avea note comune, prin rolurile identificate ale camerei sau ale odaii, prin
valentele pe care acestea le dobandesc. Totusi, prin aceleasi elemente sunt
evidentiate si nuante ce le diferentiaza, astfel incat ia nastere in acest fel un
contrapunct al spatialitatii romanului interbelic romanesc.

in romanele lui Mihail Sebastian se creeazd senzatia ci reprezentarea
spatiului se incheie acolo unde ar fi trebuit sa continue, cel putinin Orasu/ cu salcami.

" G. Cilinescu, Enigma Otiliei, vol. I, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1964, pag. 96.
8 G. Cilinescu, Cartea nuntii, Ed. pentru literatura, Bucuresti, 1969, pag. 22.
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Accidentu/insa ofera din abundentd imagini cu privire la spatiu, atat cel interior cat si
cel exterior. Cabana lui Gunther Grodeck iese oarecum din tiparul celorlalte case
evidentiate, tocmai prin izolarea sa fatd de restul lumii. In plus, e o casd in care doar
Paul si Nora au acces din exterior.

Spatiul fizic interior din aceste ultime romane este definit prin intermediul
unor toposuri comune (casa, camera, salonul) sau distincte (cabana). Casa apare in
operele lui Cdlinescu drept un spatiu al singuratatii daca ne gandim la casa
Giurgiuveanu sau la ,Casa cu molii” pentru ca nu spatiul interior in sine le ofera
siguranta de care au nevoie, ci lucrurile ce-l compun, devenind astfel o bariera in fata
timpului, ce va fi rapusa  intr-un final. Camera devine un spatiu al confidentelor, al
cunoasterii (Felix si Otilia, Jim si Vera, Gelu si Adriana, Paul si Nora). Ea constituie un
refugiu fatd de comunitate, dar sugestia de refugiu diferd de la un personaj la altul.

De asemenea, am putut constata ca romanele lui Cezar Petrescu aduc in
discutie acest spatiu inchis al casei si odaii intr-un fel diferit pentru ca ambele
romane sunt marcate de revoltd, sub o forma sau alta. Ceea ce este cert este faptul
cd reprezinta un spatiu al unui Bucuresti care ,ia totul”, un spatiu indiferent fata de
oameni, iar perspectiva principelui Musat ce revine in ultimele randuri ale romanului,
este una veridica: un Bucuresti care atrage si distruge. Nici operele lui Eliade nu lasa
deoparte indicele spatial interior. Povestea dintre Allan si Maitreyi este una ce ia
nastere, se consuma si ia sfarsit intr-un spatiu desemnat de camerd, biblioteca sau
birou. Am observat cd descoperirea camerei aduce cu sine si enumerarea
elementelor ce o compun. Plecand de la componente de structurd precum fereastra
inaltd, al carui rol se defineste prin ideea de pdtrundere a luminii, dar si prin aceea de
legdtura cu spatiul exterior, dar care este zavorata cu gratii, de unde putem deduce o
nevoie de protejare a spatiului interior de orice pericol exterior sau peretii a caror
culoare este verdele ce simbolizeazd, conform lui Jean Chevalier si Gheerbrant, o
stare de mijloc intre infinitul reprezentat de albastru si infern reprezentat de
culoarea rosie. Celelalte elemente denota simplitatea. Opera lui Eliade nu este unain
care spatiul devine personaj precum se intampla la Blecher sau la Cezar Petrescy, ci
este mai degraba unul ce se transforma in pretext, rolul predominant fiind acela de a
incadra actiunea operelor, la care se adaugd nuante precum cel de refugiu, sau din
contrd, de fuga fata de spatiul inchis. in cazul lui Holban se poate vorbi despre o
conceptie voit aleasa asupra spatiului si reprezentdrii sale, el preferand sa lase
cititorul sa descopere esenta lucrurilor, oferind doar niste indicii. Aceeasi valoare si
nuanta a spatialitdtii apare si in romanul lui Camil Petrescu, Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi, unde descrieri detaliate ale unei spatialitati
interioare apar foarte rar. Sunt doar cateva momente in sirul lung al intamplarilor.
Urmarind romanul lui Rebreanu am putut constata faptul ca spatiul, prin elementele
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sale, poate fi privit ca instigator al revoltei din dorinta de stapanire a acestuia. Ideea
de sacralitate este una vaga daca ne raportam la spatiul exterior, dar daca
raportarea are loc cu privire spatiul interior, putem spune cd aceasta se evapora.
Ernest Bernea® afirma ca in mentalitatea rurald, spatiul capdta valori divergente,
astfel incat exista locuri ,rele”, locuri ,bune” si locuri ,ferite”. Toate acestea se leaga
de traditie, inca prezenta in mediul rural. Un exemplu pentru ,locurile rele” este
spatiul afectat de jocul ielelor, acele fete tinere a caror moarte a fost provocata (inec
sau ucidere) si care apar in wnghiuri ale unei ulite, case sau gradini. Mosiile din
romanul Rdscoala par a fi marcate de un astfel de joc pentru ca spatiul interior se
transforma pe parcursul actiunii intr-unul al terorii, al infernului (majoritatea
conacelor sunt incendiate), un spatiu marcat de moarte. Cu alte cuvinte, trecerea de
la utopie la distopie sau contra-utopie nu se produce doar in mediul rural ci si in cel
citadin, dupa cum am putut observa, in sensul in care Bucurestiul este considerat
drept ,Arcadia” in momentul in care evadarea se produce dinspre exterior spre
centru, iar asteptdrile suntinselate.

in cel de-al doilea subcapitol, am putut constata cd atat restaurantul cat Si
carciuma sunt elemente ce definesc spatialitatea romanului interbelic. Scene ce
includ cele doud spatii apar in majoritatea romanelor, insa nu in toate au acelasi
impact si consecinte in derularea intamplarilor ce constituie firul narativ. Prin
exemplele oferite, am incercat sa evidentiez importanta pe care o dobandeste un
element component al spatialitatii interioare din cadrul romanului interbelic. Din
aceasta cauzd, sunt analizate imagini ale spatialitdtii citadine, dar si ale celei rurale,
pentru ca, desi par a avea aceeasi destinatie, ele se diferentiaza la nuantd, dupa cum
am demonstrat. Restaurantul nu reprezinta debutul unei revolte precum carciuma,
ci, mai degrabd, este o modalitate de caracterizare a personajelor si a atitudinilor lor,
fard impact la nivelul comunitatii. in mediul citadin, rolul carciumii este preluat de alt
element al spatialitatii, de aceastd data exterioard, strada.

Ultimul subcapitol aduce la suprafata un concept distinct cu privire la
problematica spatiului in romanul interbelic romanesc, si anume, cel de tranzitie, o
tranzitie evidentiata prin prezenta unei categorii de spatiu inchis precum
compartimentul de tren. Am putut urmari felul in care acesta este configurat, unde
apare si care este rolul sau. La Calinescu apare ca pretext, la Mihail Sebastian ca
mijloc de continuare a istoriei si de nuantare a personajelor care, alaturi de drumul
parcurs, completeazd imaginea tranzitiei pentru ca si aici vorbim despre o evadare.
Astfel, compartimentul de tren constituie forma de tranzitie dintr-un loc in altul,
precum se intampla la Calinescu, insa, tranzitia nu mai este una catre centru, catre

% Ernest Bernea, Spatiu, timp si cauzalitate la poporul romdn, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2005, pp.19-39.

19



I n I I Universitatea

Transilvania
] din Brasov

Bucuresti, ci una cdtre provincie, cdtre exterior. Ideea de tranzitie si de schimbare
apare si la Cezar Petrescu, unde compartimentul de tren apare in debutul romanului
Calea Victoriej, odata cu venirea familiei Lipan in capitald si a lui lon Ozun in asa
manierd incat spatiul nu reprezintda doar tranzitia dintr-un loc in altul, ci
metamorfoza in sine a personajelor. Tot ca pretext apare si in romanul rebrenian,
Rdscoala, cand este pusa in discutie ,chestiunea tardneascd” intr-o conversatie din
tren. Ultimele imagini frapante sunt cele ce apar in operele lui Max Blecher care
subliniazd, la randul lor, dincolo de tranzitia dintr-un spatiu intr-altul, transformarea
personajului. In aceste scrieri, compartimentul de tren evidentiaza un aspect
funebru, dupa cum am putut observa in urma analizei, prin faptul ca personajul
ajunge si cdldtoreascd cu trenul in vagonul destinat transportului sicrielor. in
romanul interbelic romanesc defineste un spatiu interior/inchis marcat de valori
asemadnatoare, dar care se deosebesc la nivelul nuantei.

CAPITOLUL IV. CONTRAPUNCT AL SEMNIFICATIILOR

Capitolul final al cercetarii a oferit raspunsuri la intrebarile ridicate in capitolul
de teorie referitoare la aplicabilitatea multiplelor acceptii ale conceptului de spatiu in
literatura romana, cu precddere asupra romanului interbelic. Am constatat ca spatiul
nu este doar un cadru al desfasurdrii actiunii, ci indeplineste mai multe functii
precum ar fi crearea atmosferei, caracterizeaza personaje, complice al personajului,
evadarea prin tranzitia dintr-un loc in altul, tranzitie care aduce cu sine, de cele mai
multe ori, distrugerea idealurilor si metamorfoza individului, pand la pierderea
identitatii. Este martor tacut al actiunii, dar si al schimbdrilor ce se produc, ilustreaza
dihotomiile sacru-profan, finit-infinit, reprezinta imagini ale axis mundj-ului sau
rememoreazd trecutul. Asa cum am putut observa pe parcursul capitolului, toate
aceste functii converg cdtre un singur punct: relatia de interdependenta dintre spatiu
si personaj. Pe de alta parte, am putut vedea felul in care teoria kantiana asupra
spatiului este ilustrata in romanul interbelic romanesc iar un bun exemplu in acest
caz il reprezintd scenele in care personajul blecherian descopera Vila ,Elseneur”.

Exemplificdrile au venit in sprijinul afirmatiilor de mai sus si a facut posibila
realizarea unui contrapunct al semnificatiilor prin schema propusd in debutul
capitolului, o schema ce se regdseste in fig.1 dar si in sinteza realizatd in tabelele
ilustrate mai sus. Abia acum putem afirma cd tabloul spatialitatii romanului interbelic
romanesc a cdpatat o formd. Nu este unul perfect si nici nu am aceasta pretentie.
Este unul ce poate fi completat, dat fiind faptul ca spatiul este un concept
interdisciplinar.
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CAPITOLUL V. CONCLUZII. CONTRIBUTII ORIGINALE. DIRECTII VIITOARE DE
CERCETARE.

Pornind de la contributiile aduse in domeniul analizei literare, relevate de
abordarea spatiului in romanul interbelic (identificarea categoriilor si subcategoriilor
spatiului, exemplificarea lor comparativa pentru sublinierea similitudinilor si
diferentelor, identificarea functiilor, creionarea problematicii spatiului in romanul
interbelic romanesc in relatia cu personajele) se pot contura viitoare directii de
cercetare precum extinderea analizei catre domeniul sociologic si antropologic prin
surprinderea rolului pe care il ocupa spatiul in conturarea unor elemente sociale,
culturale sau a relatiilor dintre personaje, extinderea cercetarii incluzand si alte
romane din perioada interbelica, analiza spatiului in romanul romanesc din diferite
perioade si curente literare. De asemenea, o alta directie de cercetare ar putea viza o
analizd comparativa asupra spatiului cu referire la romanul romanesc si la cel
european, in diverse perioade si curente literare.

Asadar, conceptualizarea spatiului in romanul interbelic romanesc s-a
dovedit a fi un parcurs anevoios data fiind multitudinea acceptiunilor sale si
revendicarea sa in mai multe domenii. Cu toate acestea, am reusit sa trasez o linie
de mijloc pe care am urmarit-o pe parcursul cercetdrii de fatd. Consider ca fiecare
alegere fdcuta pe parcursul analizei este una ce isi gaseste justificarea.
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Conducitor stiintific, Prof. univ. dr. Ovidiu MOCEANU Doctorand, Georgiana ARGASEALA

Rezumat

Lucrarea Problemnatica spatiului in romanul interbelic romanesc reprezintd o noua
abordare a conceptului de spatiu in domeniul literaturii. Am plecat de la premisa ca
spatialitatea nu trebuie pusa in umbra conceptului de timp. Cele doud elemente ale
oricarei fictiuni constituie un tot unitar, fara ca una sa minimalizeze importanta
celeilalte. Romanul interbelic romanesc reprezinta contextul cel mai potrivit pentru a
identifica rolul si functiile pe care spatiul le poate indeplini in domeniul literar. in
acest sens, am ales spre analiza operele unor autori precum Max Blecher, George
Calinescu, Mircea Eliade, Anton Holban, Gib Mihdescu, Hortensia Papadat-Bengescu,
Camil Petrescu, Cezar Petrescu, Liviu Rebreanu si Mihail Sebastian. Pentru a atinge
scopul acestei lucrdri, am selectat 24 de astfel de opere, reprezentative pentru tema
propusd. Cercetarea readuce in prim-plan conceptul de spatiu si ilustreaza
ipostazele in care acesta apare in tipul de opera ales. Concluziile denota similitudinile
si diferentele dintre romane, aratd cd, desi exista acelasi tip de spatiu la mai multi
autori, ele se deosebesc la nivelul nuantei. De asemenea, in cadrul romanului
interbelic romanesc apare ideea/conceptul de evadare cu dublu sens, atat dinspre
interior spre exterior, cat si dinspre exterior spre interior.

PhD Supervisor, MOCEANU Ovidiu, Ph D. PhD Student, ARGASEALA Georgiana

Abstract

The thesis Space related issues in the Romanian interwar novel represents a new
approach of space in the field of literature. We have assumed that space should not
be overshadowed by time. The two elements of any fiction are a unit, without one
minimizing the importance of the other. The Romanian interwar novel represents
the best context to idetify the role and the functions that space can fulfill in the
literary field. In this context we chose to analyse the works of authors such as Max
Blecher, G. Calinescu, Mircea Eliade, Anton Holban, Gib Mihdescu, Hortensia
Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, Cezar Petrescu, Liviu Rebreanu si Mihail
Sebastian. In order to achieve the puropse of this work we selected 24
representative literary texts. This research is focused on the concept of space and
illustrates the hypostases in which it appears. Conclusions denote the similarities
and the differences between the novels, showing that although the same type of
space is explored by several authors, they differ in point of nuances. Also, within the
Romanian interwar novel, the concept of escape as a two-way street appears both
from the inside to the outside and from the outside to the inside.
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