I
—
n II Universitatea
Transilvania
[ ]| din Brasov

SCOALA DOCTORALA INTERDISCIPLINARA
Facultatea de Litere

Drd. Miruna IACOB

UMORUL LITERAR AL EXPERIENTEI COMUNISTE
THE LITERARY HUMOUR OF THE COMMUNIST
EXPERIENCE

REZUMAT / ABSTRACT

Conduciator stiintific
Prof.dr. Rodica ILIE

BRASOV, 2018



I
—
n Universitatea
Transilvania

[ ]| din Brasov

D (T (D 1= ) SRR OPR PSP

COMPONENTA

Comisiei de doctorat

Numita prin ordinul Rectorului Universitatii Transilvania din Brasov
NF e din s

PRESEDINTE: Conf.dr. ARHIRE Mona Brigitte

Universitatea Transilvania din Brasov
CONDUCATOR STIINTIFIC:  Prof.dr. Rodica ILIE

Universitatea Transilvania din Brasov
REFERENTI: Prof.dr. Carmen MUSAT

Universitatea din Bucuresti

Conf.dr. Gheorghe ARDELEAN

Universitatea din Bucuresti

Conf.dr. Mihai IGNAT

Universitatea Transilvania din Brasov

Data, ora si locul sustinerii publice a tezei de doctorat: ........ ,ora....,sala ............

Eventualele aprecieri sau observatii asupra continutului lucrarii vor fi transmise
electronic, in timp util, pe adresa iacob.miruna@unitbv.ro

Totodata, va invitam sa luati parte la sedinta publicd de sustinere a tezei de
doctorat.

Va multumim.



I
—
I n II Universitatea
Transilvania
[ ]| din Brasov

CUPRINS
INTRODUCERE........c.citiiiriimninitcietititieiittetteassnenisississmssesssisesssssesssessesessiiinss 5
Capitolul 1. TEORI ALE UMORULUILL......ccooiiiiiiiiieisee e 11
1.1.Teoria superioritatii. Poetica lui Aristotel si comedia ca gen inferior............ccceveverineiinieenenn 11
1.2.Teoria eliberarii. Sigmund Freud si umorul ca mecanism de aparare ...........cceceeeeeveeeeeneeninninens 25
1.3.Teoria incongruentei. Reuniunea contrariilor si mecanica existentiala ............c.ccoovvvvvriinienenn. 37

Capitolul 2. CONTEXTUALIZARE SOCIO-CULTURALA A LITERATURII DESPRE

COMUNISM IN PERIOADA ANTE DECEMBRISTA ..........ccooooimiiiiimriininninssiessinsis e 49
2.1. Incongruenta ca element constitutiv al comunismului. Aspecte ideologice ..........ccovevivviiernnnens 50
2.2. Comunismul ca religie. Romania intre cele doua categorii teologice, Binele si Raul ................ 56
2.3. Incongruentele teoretice si profilul scindat al individului in societétile totalitare....................... 61
2.4. Arta sub comunism. Legdtura ombilicala intre artd i stat .........cccocevverviieiiniiiiiece 66
2.5. Proceduri si tehnici de supravietuire. Rezistenta prin culturd. Umorul si jocul cu limitele ....... 74

Capitolul 3. RESURSE, INSTRUMENTE SI FORME ALE UMORULUI iN EXPERIENTA

LITERARA COMUNIST A....ccouiumnriumnsiumnssnmsssmssessssessssessssssssssssssssssssssssssanssssssssassssassssasssnssssssssnee 80
3.1. Seriozitatea si subversiunea umorului politic. Categorii $1 delimitari ...........ceevrciiiiiiiiiiiienne 80
3.2. Umorul ca reflexie a societatii. Demascarea inconguentelor..........c.ccecvviveniniiiienenieneenesees 85
3.3, ,MUZICA CELOT ASUPTIEI™ .. .viiieiieiiiiiie sttt b e 89
3.4. Contextul cultural si relatia sa cu umorul. Romania 1n analiza Hofstede ............cccocveviniieninnne 91
Capitolul 4. ION BAIESU — UMORUL DESACRALIZANT .....ccoooovieeveeeieeeee e, 97
4.1. Noaptea cu dragoste. Provizoratul stilului neconvingator $i MiCroteme ............cccooervererernnnnns 98
4.2. Ton Baiesu — Sufereau impreuna. Parasirea anonimatulul.........c.ccoeceevieniiiieiiiiinin e 102
4.3, MAT MUITUMOT ...ttt 119
4.4. Pompierul si opera. Umorul desacralizant.............cccooeoieiieiiieieseeeeeeee e e 141
4.5. Kafkianismul romanesc. Tn fata legii 1ui BAIESU.........cc.co.eververerreeieieiee et 152
4.6. Fotbalul, umorul si iconoclastia razanta. ............cccceeiuieriieniieeiieeree et 156
4.7. Dragoste bolnava.Tipologia ,,celuilalt”.............oooiiiiiiiiii e 159
4.8. Intamplari trdite de altii.Caracterele Iui Ton BAIESU............cocovevevieeeeeeeeeeeeeeeeeesese s esseseneees 173

Capitolul 5. UMORUL POSTMODERN INTRE SUBTITLITATE SI SUBVERSIUNE.
CAZUL GROSAN ittt eimimesnesneeii e 181

3

Pag.
rezumat

© 0 o0

11

12
12
13
14
14
15

15
15
17
17
18

18
18
19
19
20
20
20
21
22

22



I
—
n Universitatea
Transilvania

[ ]| din Brasov

5.1.Postmodernismul, comunismul, umorul si numitorul lor comun.............cccccevviiiiiiniiniiciiien, 181
5.2.Singuratatea umoristului de cursa scurta. Incongruenta ontic-literara............cccoceviveniiiiiennnnne. 193
5.3 Marea amaraciune si umorul descriptiv-desacralizant............cocooeiiiiiiiiiiiien e, 201
5.4.Receptarea literar-istorica si critica a [ui 10an GroSan. ...........ccecevvevueriereeeeeeiesieneseeseseeeeee s 208
5.5.]oan Grosan si lon Baiesu. Contraste, SImetrii, CONCIUZIL.......ccveeeuierireiiieniieeieeriee e 217

CONCLUZIIL. CONTRIBUTII ORIGINALE. DIRECTII VIITOARE DE

CERCETARE. ... oo 227
BIBLIOGRAFIE ...t n e 231
SCURT REZUMAT ... bbb 236
CURRICULUM VITAE RO ...ttt ettt 237
CURRICULUM VITAE EN...ooiiiiiii s 238

22
23
23
25
25

26
30

34
35
36



I
—
I n II Universitatea
Transilvania
[ ]| din Brasov

CONTENTS

CHAPTER 1. THEORIES OF HUMOUR.......coiiii ettt 11
1.1.The Theory of Superiority. Aristotle’s Poetics and Comedy as an Inferior Genre.................. 11
1.2.The Relief Theory. Sigmund Freud And Humour as a Defence Mechanism............c.cc.ccoceoene. 25
1.3.The Incongruity Theory. The Reunion Of Contrasts and The Existential Mechanics ............... 37

CHAPTER 2. ON LITERATURE ABOUT COMMUNISM. A SOCIO-CULTURAL

PERSPECTIVE BEFORE 1989 .......oo ittt et tae e snaee e naee e ne s 0 49
2.1. Incongruity as a Part Of Communism. Ideological ASPECES..........ccccvveveeiieriiieeieeie e 50
2.2. Communism As Religion. Romania Between Good And EVil..........c.cooiiiiiiiinn 56
2.3. Theoretical Incongruities and The Split Profile Of The Individual Within Totalitarian

Y003 =] =TSR 61
2.4. Art Under Communism. The Relationship Between Art and State............ccccceeveiieveccieceenenn, 66
2.5. Survival Techniques. Resistance, Humour and LimitS..........cccoooviieniieneiinniene e 74

CHAPTER 3. RESOURCES, INSTRUMENTS AND FORMS OF HUMOUR IN THE

LITERARY COMMUNIST EXPERIENCE........ccccoiiiiiiiicieseseese e 80
3.1. The Serious and Subversive Side of Political HUMOUr ...........cocooiiiiiiiiie, 80
3.2. Humour as a Social Reflection. Unmasking INCONGIUITIES..........ccoreriiiiiiiiieeee e 85
3.3. "The MUSIC Of the OPPIESSEA .......cviiiieiece et et ene e 89
3.4. Cultural Contexts and Their Relation With Humour. Romania In Hofstede’s Analysis .......... 91
CHAPTER 4. ION BAIESU — THE DESECRATING HUMOUR.........ccccoi i 97
4.1. Noaptea cu Dragoste. The Temporary Unconvincing Style and Incomplete Themes............. 98
4.2. Ton Biiesu — Sufereau Impreund. Leaving ANONYMILY .........cccoovveveeverrreereressieeeeseseesesssseesnens 102
G TV (01 (= U 11 To ] TR O PP PP PP 119
4.4. Pompierul si Opera. Desecrated HUMOUT ...........c.oouiiiiiiiiieieceeeeeeeee et 141
4.5. The Kafkian Romanian Reality. Before Baiesu’s LaW..........cccceiiiiiiiiiiciiiccece 152
4.6. Football, Humour, and ICONOCIASIM .........coeiiiiiiiieiieieeeee e 156
4.7. Dragoste Bolnava and The Concept Of Otherness..........covovviiiiiiniiieeerese e 159
4.8. Intamplari Traite De Altii.Caracterele DY 1on BAIESU............ccoveveerveeeeesreseeesseeseseesesseseesnns 173
CHAPTER 5. Postmodern Humour Between Subtlety And Subversion. Grosan’s Case ......... 181
5.1.Postmodernism, Communism, Humour and Their Common Point............cccocevvniiinneiinneee. 181
5.2.The Loneliness of The Short Distance Runner. The Ontic- Literary Incongruity..............c......... 193



n Universitatea
Transilvania
[ ]| din Brasov

5.3 Marea Amardciune and Desecrating HUMOUT ............cooiiiiriiniein e 201
5.4.The Literary and Historical Reception of Ioan Grosan’s Work...........ccccuvvrvnenininiennninnnnnnn, 208
5.5.Ioan Grosan and lon Baiesu. Contrasts, Symmetry, CONClUSIONS...........cccooeieiincieicnenenn. 217
CONCLUSIONS. ORIGINAL CONTRIBUTIONS. FUTURE RESEARCH IDEAS.............. 227
BIBLIOGRAPHY ..ot bbbttt b bbbttt ettt bbb benneenes 231
N S I 2 X O R 236
CURRICULUM VITAE RO.... 237
CURRICULUM VITAE EN. .ottt ettt sttt et sntn e e snte e e nnnee s 238



InII Universitatea

Transilvania
[ ]| din Brasov

Introducere

Aria istoriei literare, dar si cea a istoriei privite In sensul sau larg, de oglinda a trecutului
umanitatii, surprind adesea diverse mutatii si schimbari de paradigme conceptuale in ciuda unei
aparente stabilitati semantice. Cultura in mijocul cireia se dezvolta o notiune si climatul socio-
politic existent intr-o anumitd perioada istoricd au repus in discutie semnificatia anumitor
termeni care au sfarsit fie prin a-si pierde reputatia, capatind o dimensine marginald in marile
conflicte ale istoriei, fie au renascut din cenusa prin intermediul unor noi acceptiuni care au
contribuit la configurarea unor parteneriate strategice in mijlocul discordiei.

Un asemenea concept, a carui receptare de-a lungul timpului a oglindit specificul
climatelor socio-culturale pe care le-a traversat, este si umorul. Aceasta notiune universala, cu
resurse aparent inepuizabile, a beneficiat pe rand de dispretul anticilor sub aspectul integrarii sale
in mai ampla categorie a comediei consideratd de Aristotel incapabild de maretie si sublim, a
fost supusa observatiilor instantelor psihanalitice preocupate de resorturile umorului in gandirea
umand prin intermediul studiilor lui Sigmund Freud sau ale altor specialisti, in fine, a devenit
subiectul unui algoritm al reuniunii contrastelor generatoare de incongrente, mai putin
dependente, prin structurd, de factorii externi. Istoria conceptuald ne indica faptul ca parcursul
umorului nu a fost unul monoton si c@ cercetdrile pe marginea umorului nu au condus la o
definitie general-valabila, ci mai degraba la o prelungire a granitelor de interpretare prin
intermediul unor noi valente simbolice actualizate si racordate la realitatea din diverse spatii ale
lumii. Astfel, exista trei teorii nelingvistice care au studiat umorul din multiple perspective:
teoria superioritdtii din perpectiva raportului superioritate-inferioritate in cadrul relatiilor
interumane, teoria eliberarii, din perspectiva proceselor cognitive responsabile pentru conceperea
si utilizarea umorului si teoria incongruentei din perpectiva elementului-surpriza declansator al
umorului.

Prezentul studiu isi propune sa refaca traseul semiotic al umorului, decriptand
semnificatia umorului din Antichitate pana in perioada totalitard din spatiul cultural roméanesc,
concentrandu-se in studii de caz asupra operelor a doi autori de proza scurta, Ioan Grosan si Ion
Baiesu. Dintre cele trei mari teorii ale umorului, teza va selecta i va proba un anumit tip de
umor care transpare din textele scriitorilor, asociindu-l dupa caz, altor valente teoretice ale
umorului sau altor tendinte particularizante ale stilisticii auctoriale.

Directia pe care o urmeaza prezentul studiu iti propune sa analizeze modul de existentd al
umorului In comunism, si, deci, implicitul sdu caracter subversiv prin contrast cu scriitura si
cultura occidentala, sa ofere o imagine asupra receptarii critice si istorice a literaturii umoristice

romanesti din decadele '60-'80 — perioada in care se desfasoard activitatea literara a celor doi
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autori — si, in sfarsit, sa invite, prin prisma naturii sale deschise, la alte cercetari comparative

referitoare la relatia dintre literaturd si umor n trecut si In contemporaneitate.
CAPITOLUL 1. TEORII ALE UMORULUI

1.1 Teoria superiorititii. Poetica lui Aristotel si comedia ca gen inferior

De-a lungul timpului au existat tentative de identificare si de sedimentare a unei definitii
general valabile a umorului, o notiune care a fost supusd unei examindri minutioase de o
multitudine de domenii precum sociologia, filosofia si, nu in ultimul rand, literatura, in ciuda
adjudecarii sale initiale de cétre sfera psihologiei.

Pentru un parcurs care sa justifice recursul la cateva aspecte referitoare la comic, studiul
va pleca de la definitia umorului din Dictionarul Explicativ al Limbii Romane, care subsumeaza
acest termen mai amplei categorii a comicului. Primele opinii formulate in legdtura cu acest
termen sunt asociate, de obicei, numelui lui Aristotel, iar originile comicului par sa se reduca la
continutul primei parti a Poeticii aristoteliene, a carei idee directoare o reprezintd o expunere
despre tragedie si trasaturile sale, tangential atingand si problema comediei. Sintetizand, Poetica
ilustrazd o antinomie terminologica intre cele doud mari categorii estetice. In viziunea lui
Aristotel existd o linie ferma de demarcatie intre notiunile de tragic si comic, genuri privite din
unghiuri diametral opuse. Tragedia, prin natura sa pura si autonoma, detine un resort axiologic
menit sd angajeze personaje remarcabile ca structurd ontologica in situatii exceptionale. Astfel,
dacd tragedia apare ca o formd de afirmare a maretiei umane, comedia, pe de altd parte, in
viziunea lui Aristotel, nu se bucura de acelasi statut. Filosofia, interesatd de sublim, si nu de
ridicol, o plaseaza in categoria genurilor inferioare. Eroul tragic necesitd un public elitist, nobil si
sofisticat, preocupat de aspecte ale spiritului, capabil de catharsis, spre deosebire de eroul comic
al carui amuzament nu 1si gaseste ecou decat in sfera oamenilor obisnuifi, ancorati in
mediocritate si existentd insignifianta.

Studiile lui Aristotel au reprezentat un punct nodal de coagulare in intelegerea tragediei
de la inceputuri pana in prezent, insd nu de acelasi tratament privilegiat s-a bucurat si teritoriul
mai putin cartografiat al comediei. O multitudine de intrebari au fost formulate de savantii
preocupati de studiul Poeticii, in ideea determinarii unei simetrii permutabile a raportului dintre
tragedie si catharsis 1in sfera comicului si identificarii specificitatii emotionale evocate de
comedie, prin comparatie cu tragedia care, asa cum am observat din studiul lui Aristotel, are
menirea de a starni mila si frica. Opinia criticd generald indica adesea faptul ca elaborarea unor
simple prezumtii pe aceasta temd conduce, in esentd, la intreprinderea unui demers speculativ

sau cel mult bazat pe un pluriperspectivism interpretativ. In aceasta directie, care Incearca pe cat
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posibil evitarea unei abordari unilateralizatoare, se incadreaza si exercifiul de probare a
catharsis-ului in comedie al autoarei Lane Cooper.

Prezenta lucrare expune succint trasaturile definitorii ale celor trei teorii nelingvistice, In
spetd teoria superioritatii, teoria eliberdrii si teoria incongruentei, pentru a opera ulterior o
selectie in vederea probarii tipurilor de umor intalnite In proza scurtd romaneasca, cu referire
directi la scriitorii Ioan Grosan si Ion Baiesu. In linii generale, teoria superioritatii este cea care
detine cea mai lungd istorie dintre cele trei mari teorii nelingvistice cunoscute, aceasta traditie
teoreticd avandu-si originile in demersurile filosofice ale anticilor Platon si Aristotel, ale lui
Thomas Hobbes, unul dintre cei mai mari sistematicieni ai rationalismului, si fiind guvernata de
principiul unui Schadenfreude. Termenul implicd placerea proprie derivata din nefericirea si
nenorocul celorlalti, prin pozitionarea pe fundalul unui raport care legitimeaza propria
superioritate fata de insuficientele generale ale celorlalti.

Soliditatea acestei teorii a superioritatii este insd probata in secolul al XVIII-lea, cand
punctele privitoare la dependenta rasului de o situatie inferioard sunt atacate de catre Francis
Hutcheson, urmand ca ulterior sa piarda teren in fata unor explicatii de natura psihanalitica sau 1n
fata elaborarii unui algoritm al incongruentei. Desi nelipsita complet de tusele sale agresive care
inca subzistd si suscitd interes In randul cercetdtorilor, aceastd teorie isi analizeaza singura
sansele de supravietuire intr-un cadru mondial care cultivd din ce in ce mai mult toleranta,
coerenta formelor de organizare statald, metode de alimentare necontenitd a intelectului, sporirea
cunostintelor, stilizarea si rafinarea interactiunilor, prietenia internationald, siguranta,
armonizarea relatiilor interstatale, reducerea disensiunilor, aplanarea conflictelor, egalitatea de
sanse si respectul cuvenit fiintei umane, desigur, in ciuda micilor diferende care Tnsa nu contesta
dezvoltarea intelectivda a lumii. J. C. Gregory contureazd ideea unui progres social care
umanizeaza si imblanzeste umorul odatd cu imbunatatirea calitatii vietii. Ipoteza idealista a lui
Gregory este insa completatd de un amendament adus in discutie atat de istoricul Peter Gay, cat
si de scriitorul George Mikes 1n legdturd cu persistenta unei doze de agresivitate care ramane

totusi constitutiva umorului, independent de climatul istoric.

1.2 Teoria eliberarii. Sigmund Freud si umorul ca mecanism de aparare

Strans legatd de nume celebre din domeniul psihanalizei precum Sigmund Freud sau din
antropologie precum Herbert Spencer, teoria eliberarii marcheaza o corespondenta intre ras si un
mecanism homeostatic apt sa reducd tensiunea psihologica. Aceasta teorie urmareste n principal
investigarea mecanismelor cognitive si a resorturilor psihice care declanseaza actul umoristic.
Prezentul subcapitol dezovoltda in principal ideile volumului Comicul si umorul in care

psihanalistul Sigmund Freud analizeaza rasul prin prisma a trei forme de concretizare: cuvantul

9
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de spirit, comicul si umorul. Infatisdnd de aceastd dati o mai mare preocupare fatd de aspectele
formale ale acestor notiuni in relatie cu perimetrul literaturii, Sigmund Freud investigheaza o
serie de raporturi stabilite intre cuvantul de spirit si inconstient, scopurile si resorturile sociale ale
cuvantului de spirit, conturand totodatd si un ansamblu de trdsdturi distinctive si definitorii
rezultate in urma unei actiuni comparative si in urma identificarii instantelor psihice responsabile
de declansarea si materializarea lor. In primul rand, folosindu-se de exemplificarea concreta prin
instrumentul caricaturii, autorul aduce in discutie argumentele lui Th. Lipps care subliniaza
necesitatea cuvantului de spirit de a dezvalui misterul si adevarul, de a inlatura valul si de a
denunta impostura —0 idee similara si in acord cu definitia aferenta conceptului fiind prezentata
in Dintr-un dictionar de idei literare. Alte directii relevante atinse de Sigmund Freud sunt si cele
legate de contrastul reprezentdrilor, diferentele dintre asteptari si realitate sau tensiunea coabitarii
contrariilor care va constitui un reper decisiv pentru teoria incongruentei.

Prin prisma participantilor la actul umoristic, psihanalistul sustine cd umorul cunoaste
douad modalitati de realizare, dintre care cea de-a doua se va dovedi relevanta pentru frecventa sa
cantonare in sfera creatiei literare. Primul procedeu implica o perspectiva unilaterald in vreme ce
al doilea procedeu presupune existenta a doi actanti, un asa-zis subiect activ si un subiect pasiv,
cel din urma neparticipand la complinirea umorului. In acest demers analitic, Freud distinge si
cateva trasaturi particulare ale umorului. Atat comicul cat si cuvantul de spirit transmit acelasi

- A w

sentiment de eliberare, cu amendamentul ca umorul detine si o componenta inadltatoare pe seama

In ansamblu, concluzia observatiilor lui Freud ar urmiri exemplificarea cuvantului de
spirit sub forma tipului de comic subiectiv si constient, obtinut de reguld prin asociatii verbale si
emis din pozitia de subiect. Comicul este perceput ca o categorie care exploreaza aceeasi
eliberare de energie din perspectiva gindirii §i a investifiei energetice in procesele cognitive de
reprezentare. In final, umorul, este privit ca o formi de sine-stititoare a comicului, nefiind
necesar un contract bilateral, implicarea altor indivizi pentru actualizarea acestuia. Chintesenta sa
rezidd intr-un principiu al economiei de afecte identificate de Freud care sprijind victoria eului
netulburat de traume externe, permitand astfel placerii sa se materializeze in pofida precaritatii.
Ca atare, in viziunea psihanalistului, umorul echivaleazd cu un procedeu defensiv prin
excelentd, o demonstratie de putere a eului suveran in fata unei realititi nefavorabile. In aceeasi
cheie se dezvolta si ideile lui Peter Gay in articolul sau The Bite of Wit, unde accentul cade pe
natura defensiv-agresiva a umorului care detine o capacitate mecanica de a jongla cu afectele
negative, convertindu-le apoi in plicere. In acord cu opiniie lui Peter Gay, umoristul George

Mikes invoca problema evreiascd, asociind umorului un viguros mecanism de aparare si

10
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supravietuire de-a lungul multor ani de persecutie si exil, spiritul acestui popor propagandu-se n

zone din Europa cu Tndelungi traditii in tratamentul maladiilor politice cu infuzii umoristice.
Punctele atacabile ale teoriei freudiene, lesne sesizabile prin comparatie cu cercetarile

moderne care evidentiazd dimensiuni aflate mai degraba in plan secund la Freud, se contureza in

jurul lipsei unei dimensiuni sociale in cadrul careia opereaza individul si, implicit, specificitatea

sociala generatoare de identitate. Cu alte cuvinte, limita acestui studiu o constituie lipsa unei

perspective global-contextualizante asupra umorului, izolarea individului ca punct central al

observatiei si indepartarea de o analiza circumstantiala.

1.3 Teoria incongruentei. Reuniunea contrariilor si mecanica existentiala

Alaturi de teorie eliberarii, teoria incongruentei este cea de-a doua teorie care concureaza
cu principiile descrise de teoria superioritatii, aceasta avand la baza incongruenta dintre realitate
si asteptari, dintre existenta obiectiva si deformarea neasteptatd a unor tipare. Printre adeptii
acestei teorii, care a devenit un reper esential pentru filosofia si psihologia moderna, se numara
James Beattie, Immanuel Kant, Arthur Schopenhauer si Seren Kierkegaard. In viziunea lui
James Beattie umorul reprezintd o coeziune a incongruentelor. Altfel spus, ceea ce ne starneste
rasul este inconsistenta, incongruenta si inadecvarea unor elemente, obiecte sau situatii privite
unitar. Desigur, incongruenta nu se limiteaza doar la capacitatea sa de a starni rasul, ci constituie
fundamentul mai multor acte existentiale care declanseaza si alte emotii. Pe aceeasi linie, Kant
pretinde c@ ocurenta umorului este prilejuita de o transformare brusca a unei asteptdri in nimic.
De altfel, componenta neasteptatd, imprevizibila schimbare de perspectivd continutd de umor
sunt elemente asimilate de teoria incongruentei.

Subcapitolul detaliaza in ansamblu opiniile lui Henri Bergson cu privire la functiile
umorului, o parte din ideile prezentei sectiuni referindu-se la studiul intitulat Rasul. Eseu asupra
semnificatiei comicului. Filosoful francez adera la o viziune social-punitiva asupra comicului,
potrivit careia acesta cautd sa pedepseascd, dar si sa modifice defectele umane sau caducitatea
unei societati. In calitatea sa de act social, comicul presupune o permanenti constientizare si
dezviluire imediata a atitudinilor rigide si mecanicizate, inerte si repetitive. O principala functie
a rasului in viziunea lui Bergson este deci cea corectiva, care derivd din metafore ale
corporalitdtii, din rigidizarea trupului si conversia sa in masindrie. Trupul viu sugereazd asadar
materializarea supletei absolute, activitatea vigilentd a unui principiu aflat in permanenta in stare
de veghe.

Ranforsand functia didactica si functia corectivd a rasului, Henri Bergson echivaleaza
comicul cu un cusur care are nevoie imediatd de o corectie, unde rasul reprezinta faptul incarcat

social menit sa indrepte, sa corijeze, sa indrume. Voi prelua aceastd teorie in capitolele
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urmatoare centrate pe comunismul romanesc si literatura din spatiul totalitar si o voi proba in
cateva studii de caz unde voi incerca sa demonstrez natura incongruenta a umorului si sa descriu
tehnica prin care autorii loan Grosan si lon Baiesu inverseaza conventiile experientei si disloca
ordinea fireasca.

Studiul lui Bergson, Rdsul. Eseu asupra semnificatiei comicului, are meritul de a clarifica
o serie de aspecte referitoare la procedeele de fabricare ale comicului, la cerintele sale intrinseci,
oferind pe parcurs abordari comparative cu alte genuri, exemple edificatoare sustinute teoretic,
punctarea functiei didactice si corective a rasului, precum si lansarea unei provocari lejere, asa
cum Insusi autorul mentioneaza, la adresa sferei sociale.

Formele de materializare a acestor trei teorii in societatea si literatura romaneasca vadesc
un caracter complex, apt sd evidentieze natura cangrenoasa a unui sistem totalitar, prin crearea
unor tipologii graitoare si desacralizarea sistemelor de valori altfel distorsionate fortat prin
practici politice abuzive. Pentru a oferi un exemplu concret, sunt lesne de identificat manifestari
ale umorului in literatura romand despre comunism din perioada ante decembrista, care
abordeaza la intervale regulate discursuri subversive pentru conservarea unui fel de dizidenta
literard. Subminarea si revolta impotriva ideologiei opresive prin intermediul literaturii pot fi
privite fie ca acte de rezistentd si protest in fata unui context istoric putred al dificultatilor de
orice naturd, fie ca tehnici de aparare si retragere silentioasa din calea unui marasm socio-politic.
Metodele cu un grad mai scdzut sau mai ridicat de subtilitate la care recurg autorii emana din
spatele tuturor instrumentelor de care dispune literatura: de la mizanscena orchestratd cu migala
si recursul la personaje pitoresti cu ecou polifonic, prezentate cu simpatie si bundvointa pe un
fundal care oscileaza intre lumesc si serafic, sau personaje triviale, simptomatice prin structura
lor ontologicd slaba pentru spatiul social totalitar, pand la demontarea raportului logic si
cronologic dintre existentd si text prin intermediul textualismului, dupa cum se poate observa in
cazul lui Ioan Grosan sau crearea unor tipologii savuroase ale societatii totalitare prin condeiul

manuit de lon Baiesu.

CAPITOLUL 2. CONTEXTUALIZARE SOCIO-CULTURALA A LITERATURII
DESPRE COMUNISM TN PERIOADA ANTE DECEMBRISTA

2.1. Incongruenta ca element constitutiv al comunismului. Aspecte ideologice

Prezentul capitol debuteaza cu definitii ale ideologiei, un concept de sprijin in asocierea
totalitarismului cu o suma de incongruente constitutive. O ideologie apartine de cele mai multe
ori domeniului politic, fard insd a se limita strict la acesta, constituind un ansamblu de principii,

idei si credinte care se reunesc sub spectrul unei viziuni directoare privite in sens larg. Prin
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vizualizarea sa ca deziderat al viitorului si raportarea la forma sa teoretica, ideologia nu este
despre ,,ceea ce este”, ci despre ,,ceea ce se crede cd este” si din insdsi aceastd inadecvare
stiintificd deriva problema ei privind aplicabilitatea in viata reala. Se forteazd deci primatul
reprezentarii asupra esentei, asupra continutului.

Ca structura, ideologiile in sine prezintd inconguente la nivel de fond, nefiind interesate
de logica sau coerentd, cat de capacitatea de convingere, orientate fiind mai mult spre filosofia
hegeliana decat spre disciplina logicii. Viziunea lui Hegel reprezintd o rasturnare a principiilor
logicii. O lume in miscare necesitd instrumente de investigare pe masura, racordate la ideea
mobilitdtii, a transcendentei spatio-temporale excluse din logica tradi‘gionalél. Mai mult,
complexa si diversd, realitatea nici nu poate fi inteleasd pe deplin, tocmai pentru ca este in
continud miscare. Acest aspect atrage dupd sine $i necesitatea unei noi perspective asupra
realitdtii. Ca o altd incongruentd dialecticd, intelegerea lumii este completd si, in acelasi timp,
incompletéz. Premisa de la care pleacd Hegel este, in definitiv, bazatd pe o o coabitare a
contrariilor, pe o convietuire a incongruentelor privite ca fenomene firesti in contextul
schimbarii. Un alt tip de incongruenta conceptual-temporald este sesizat de Gabriel Liiceanu in
debutul Manifestului Partidului Comunist printr-o strategie de deconstructie sintactico-
semanticd. Enuntul de inceput, ,,O stafie bantuie Europa, stafia comunismului”, surprinde din
nou raportul cronologic inversat si devierea caracterului succesiv al evenimentelor. Toate aceste
idei si deziderate sunt fundamentate pe incongruente de tip conceptual, libertatea, egalitatea,
fraternitatea devenind valori intrebuintate cu sensul lor contrar. Niciunul dintre acesti termeni nu
reflecta adevaratul sens al acestor notiuni, legitimand in acest fel cultul mistificarii si primatul
falsului asupra adevarului.

2.2. Comunismul ca religie. Romania intre cele doua categorii teologice, Binele si
Raul

Prezentul subcapitol face referire la studiile lui Peter Berger, Vladimir Tismaneanu sau
Jacques Rupnik pentru o privire de ansamblu asupra intentiilor socialismului si asupra relatiei de
subordonare dintre individ si stat. In studiul siu, The Homeless Mind, Peter Berger are o
observatie interesantd privind raportarea oamenilor la religie in modernitate si capitalism,
sustindnd ca functia sa de alinare se afla intr-o stare de asediu In contextul pluralitatii.
Socialismul reinventeazd aceasta functie, isi insuseste aura religioasda, incercand nsd sa
inoculeze sentimente de apartenentd si de complinire sufleteascd materializate doar in sanul

sistemului. Pericolul acestui transfer, sesizat de Peter Berger, este si aici libertatea justificarii

! David E. Ingersoll, Richard K. Matthews, Andrew Davison, The Philosophic Roots of Modern Ideology,
Liberalism, Communism, Fascism, Islamism, Prentice Hall, 2011, p. 120
2 Ibidem p. 121
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oricarui sacrificiu de dragul unui tel prezentat cu incertitudine, dar maretie. In ochii
socialismului, capitalismul, prin burghezia si economia sa nascdtoare de divergente, este
singurul vinovat de izolarea si nefericirea individului coplesit In mod paradoxal de povara
diversitatii de optiuni. Liberul arbitru si posibilitatea de a alege nu sunt sarcini lipsite de
dificultate sau de responsabilitate. Pericolul acestei lumi este captat de sociologul Peter Berger
prin termenul de ,homelessness”, adicd acel sentiment de neapartenentd, de lipsd a unei
stabilitdti puse constant la Incercare de mecanismele sistemului capitalist pentru care socialismul

oferd o alternativa viabila prin instituirea egalitarismului si colectivismului.

2.3. Incongruentele teoretice si profilul scindat al individului in societitile totalitare

Situarea in raspar fatd de evolutia fireasca a constiintei individuale si sociale are loc in
virtutea incongruentelor de fond si de forma, instituindu-se astfel un debut precoce al echivalarii
sferei private cu sfera publica. Din punct de vedere fenomenologic, semnele anticipeaza o suita
de experiente revelatoare ratate. Incongruenta transpare din inversarea raportului firesc de
angajare proprie, intrucat experienta social-publicd o precedd pe cea a sinelui, si nu invers. intr-
un asemenea context socio-politic, dirijat de incongruente conceptuale, ontice sau dialectice, arta
modernd autentica nu 1si poate complini existenta din simplul motiv ca pleaca de la premisa
legitimdrii prin ea insasi. Daca totusi arta se intoarce la artd, explorarile artistice au la baza tot
adevarurile socialiste. Estetica si prescriptia statului isi dau mana intr-un gest politic, iar spiritul

artistic se poate manifesta doar conditionat de un cadru ideologic.

2.4. Arta sub comunism. Legiatura ombilicala intre arta si stat

Directiile acestui subcapitol vizeaza pe de o parte, studiul lui Virgil Nemoianu, O teorie a
secundarului, unde autorul analizeaza polemica dintre expresiile artistice si evenimentele istorice
intr-un context amplu cultural, argumentand ca disensiunile artei cu istoria nu constituie o
noutate, prin prisma unei traditii istorice indelungate a legaturii dintre estetica, politica si morald,
iar pe de alta parte, opiniile scriitorului Miklés Haraszti referitoare la formele de existentd ale
artei ntr-un spatiu totalitar. Virgil Nemoianu identificd un nucleu beligerant intre literatura si
istorie in toate societatile guvernate de certitudini ideologice. Astfel, depasirea conturului
prescris de doctrind constituie un act de nesupunere al artelor. Cochetdnd cu hazardul,
imaginarul artistic devine, in interiorul prescrierilor totalitare, un element indezirabil care
relanseazd problema actului artistic in reprezentarea realitdtii. Scriitorul maghiar Miklos
Haraszti, in cartea sa The Velvet Prison: Artists Under State Socialism, descrie intr-o formula
ironic-explicativa dificultatile cu care se confrunta artistul si arta intr-0 lume Tn care autonomia

artistica este imposibild, de vreme ce nu contine o latura utilitara, subsumata principiilor statului.
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2.5. Proceduri si tehnici de supravietuire. Rezistenta prin cultura, umorul si jocul cu
limitele

Tn acest climat socio-politic se disting cateva instrumente de demascare a Raului prin
intermediul unor tehnici subversive, printre ele aflandu-se si un tip de scriitura care sanctioneaza
defectele societitii. Intr-un context totalitar, orice text care nu se aliniaza prevederilor ideologice
si a guvernadrii defectuoase, scriitorii recurg la analogii, reflexii textuale, umor si ironie. Un astfel
de exemplu ar fi stilul lui loan Grosan, caracterizat prin inversarea raporturilor dintre livresc si
experientd, reveland astfel Insdsi natura putreda a stratificarii inversate si absurde a societatii
comuniste din spatiul romanesc. Notand in cartea sa, O teorie a secundarului, caracterul general
reactionar al artelor, cu precadere cel al literaturii, Virgil Nemoianu, abordeazd dintr-0
perspectiva culturald opozitia dintre literatura si istorie. In cadrul acestei notiuni, ne intereseaza
ideea de conflict intre doud pozitii care-si proclama concomitent suprematia, diferendele dintre
cele doud emisfere cerebrale ale culturii, incongruente si coabitari ale contrariilor existand inca
din cele mai vechi timpuri. Mutatis mutandis, umorul, ironia, exercitiile de speculatie
intelectuald au servit eradicarii a ceea ce este imoral, a ceea ce este lipsit de eticd si de
integritate, prin sedimentarea unei directii purificatoare si eliberatoare menite sa sldbeasca
incorsetarea unui sistem represiv care incearcd sa ,,camufleze sau sa compenseze realitatile

incomode®”.

Nereusita regimului comunist, rezultatd din strddania reuniunii nefiresti a
contrariilor, aminteste de Interpretarea culturilor lui Clifford Geertz, in debutul careia
antropologul semnaleazd tentatia globalizarii conceptuale fortate, amenintarea perisabilitatii si a
freneziei premature care insoteste o idee aparent salutard si aptd sa satisfacd orice capricii
ideatice.

CAPITOLUL 3. RESURSE, INSTRUMENTE SI FORME ALE UMORULUI iN

EXPERIENTA LITERARA COMUNISTA

3.1 Seriozitatea si subversiunea umorului politic. Categorii si delimitari

Totalitarismul echivaleaza cu ubicuitatea statului. Ca atare, aproape toate formele de
manifestare ale umorului sunt politice si aproape orice anecdotd vadeste un caracter subversiv
prin atacarea directd sau indirectd a unui sistem himeric. O suitd de cercetatori au sesizat
existenta unui raport de directa proportionalitate intre umor si societate, apreciind caracterul unei

anecdote 1n functie de rigiditatea sau flexibilitatea unui sistem. Cu cat este mai opresiv un regim

* Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, Editura Univers, Bucuresti, 1997, p. 218
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totalitar, cu atat sporeste calitatea umorului in formd orala, intrucat reflectd neregulile si
nemultumirile indivizilor privitoare la o politicd, in esenta distructiva si nefireasca. Acest aspect
atrage dupa sine doua forme de existentd a umorului: umorul oficial si umorul neoficial. Desigur,
umorul neoficial este cel inzestrat cu sarcina discreditarii utopiei. In vreme ce umorul oficial este
propus ca un pseudocorectiv pentru cei care se supun cu stangacie prevederilor doctrinare ale
statului, fiind deci indreptat impotriva oamenilor, umorul neoficial atacd regimul, fiind cel care
identifica punctele nevralgice ale societatii, demitizand idealismul socio-politic impus de lider si
de partid. In sens restrans, aproximativ toate anecdotele contin preocuparile majore ale populatiei
din Romania pentru primul set de trebuinte din ierarhia lui Abraham Maslow, si anume, cel al
nevoilor fiziologice legate de aportul de apa, aer, alimente or, imposibilitatea satisfacerii
generale a acestor necesitati primare reprezintd un obstacol in calea progresului. S-a discutat in
cadrul anumitor studii si conferinte despre o posibila legatura de cauzalitate Tntre dinamica
umorului politic din anii 80 si prabusirea regimului comunist, n lipsa unor dovezi clare care sa
sustind aceste ipoteze. Sociologul britanic Christie Davies argumenteaza ca anecdotele tot mai
multe si mai specifice in denuntarea unor nereguli sociale arzitoare au anticipat prabusirea
comunismului T 1989*. Desi circulatia acestor indici de degradare dubla cadrul unei societati
dezechilibrate din punct de vedere economic, glumele nu au detinut totusi un loc fruntas si direct
responsabil pentru colapsul unui sistem totalitar prin excelentd incongruent. Prezumtia lui
Christie Davies poate parea putin fortatd prin raport cu studiul lui Vladimir Tismaneanu, Despre
comunism. Destinul unei religii politice, unde cel din urma asociazd momentul 1989 cu un
eveniment ,,non-gandibil”, adicd o ipotezad irealizabila. In ciuda disfunctiilor structurale ale
sistemului, sfarsitul acestei perioade nu parea sa se profileze la orizont, comunismul péarand sa
continue intru eternitate. Anecdotele, Tn cuvintele lui Christie Davies, constituiau un termometru,
nu un termostat®, fiind oglinda unei realitati crude si desfigurate a totalitarismului, fard insd a
mobiliza semnificativ populatia in vederea intreprinderii unei actiuni concrete de revolta. Totusi,
lipsa acestei legdturi cauzale nu ii Tmpiedica pe diversi disidenti sa acorde o importantd majora
acestui tip de umor. Disidentul Vladimir Bukovsky considera cd umorul politic din vremurile
socialiste si-a castigat meritul de a beneficia de o serie de abordari filosofice care sa evidentieze
capacitatea sa de a transmite un continut istoric atat de dens prin intermediul unei structuri atat

de simple®.

* Christie Davies, Humour and Protest: Jokes under Communism, International Review of Social History, vol.
52/2007, pp.291-305

> Idem, Humour and Protest: Jokes under Communism, International Review of Social History, vol. 52/2007,
pp.291-305

® Ben Lewis, Hammer and Tickle: a History of Communism Told Through Communist Jokes, Widenfeld&Nicolson,
London, 2008, p. 11

16



Universitatea
Transilvania
din Bragov

3.2 Umorul ca reflexie a societatii. Demascarea incongruentelor

Revenind la intelegerea umorului ca spatiu de conflict intre doua idei sau directii opuse,
Schutz aduce aminte de atenianul Aristofan si arta sa de a reda o critica sociala prin retorica
umoristicd si satirica, insd nu mai putin absconsa, aluziva si subtild, constituind in ansamblu
misterul seducator care solicita si incita gandirea audientei. Atat modelul antic al comediei, cat si
umorul politic n slujba criticii sociale prezent intr-un cadru totalitar au acelasi punct de plecare
in reuniunea contrariilor. Ambele structuri dezvoltd o contradictie, o lupta de putere intre doua
viziuni, iar metoda vizeaza, practic, aducerea in plan mundan a ceea ce apare ca solemn si ridicat
la rang de sacralitate, prin intermediul artificiilor ironice, spirituale si umoristice. Asa cum
Aristofan maiestrea un comic delimitat de teme si motive faimoase printre atenieni, pe care il
folosea pentru a vorbi critic despre slabiciunile politicii, tot astfel si la loan Grosan din populara
temd a iubirii transpare un substrat al incoerentei conceptuale, al incongruentelor ca modus
vivendi. Asemeni experientei revelatoare ratate a iubirii, si sistemul totalitar isi va cunoaste
ratarea tot din cauza rasturndrii raporturilor firesti ale experientei, din cauza incongruentelor de
forma si de fond in baza unei dialectici fortate. Teoria incongruentei care std la baza umorului
pare a fi singura cu adevarat autonoma pe langa celelalte doua teorii (cea a superioritatii, cea e
eliberarii) prin ingemanarea contrastelor, a asteptarilor si a realitatii de fapt. Teoria
incongruentelor sondeaza in umorul politic roméanesc un conflict interior intre promisiunea
prosperitatii si tristetea unei realitati precare. Constiinta individuald oscileazd permanent intre
doud lumi care par sd nu aiba nimic in comun una cu cealalta. Acest lucru se poate proba in cazul
scriiturii lui Ioan Grosan unde pe de o parte, umorul are la bazd o incongruenta la nivel de
experientd, iar pe de altd parte aceeasi incongruentd poate fi privitd ca o incercare de a oglindi
societatea comunistd. Aceste doud perspective nu se afld neapdrat intr-o relatie de
interdependenta de vreme ce fiecare poate fi interpretatd individual, fard a se exclude una pe

cealalta.

3.3 ,,Muzica celor asupriti”

Umorul si-a adjudecat in scurt timp statutul de armd a celor fard de putere, prin
capacitatea sa de a parodia si ironiza ceea ce se dorea a fi solemn, sacru si serios. Intr-0 societate
lipsita de libertate de expresie, umorul devine prilejul de a spune ceva direct prin intermediul
limbajului care ascunde. Subcapitolul prezinta o mica analiza statistica a umorului prezent si in
alte tari din fostul bloc sovietic. Astfel, aproape fiecare tard din Europa de Est detine cate un

colectionar de umor politic, In Romania, Célin-Bogdan Stefdnescu fiind este cel care a Intocmit
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dupa 1990 o antologie de aproximativ 1000 de bancuri politice din perioada 1979-1989. Alte tari

n care s-a petrecut acelasi fenomen, dar la scara mai larga sunt Estonia, Ungaria sau Slovacia.

3.4 Contextul cultural si relatia sa cu umorul. Roménia in analiza Hofstede

Prezentul capitol analizeazd situatia raporturilor de putere intre indivizi si stat in
Romania, prin recursul la cinci dimensiuni propuse de autorii Geert Hofstede, Gert Jan Hofstede
si Michael Minkov in studiul intitulat Cultures and Organization: Software of the Mind. Astfel,
conform scorului Hofstede, trasaturile sociale de baza ale Romaniei ar fi distanta mare fatd de
putere, colectivismul, masculinitate moderata, gradul mare de evitare a incertitudinii, orientarea
moderata pe termen lung si nivelurile scdzute de individualism si indulgentd. Aceste
caracteristici, desi apar in studiul lui Hofstede in 2005, deci dupa caderea comunismului, sunt o
expresie vie a unei mosteniri politice ale cdrei ecouri se resimt si probabil se vor resimti multa

vreme Tn Romania, putand servi ulterior unor interesante studii antropologice.

CAPITOLUL 4. ION BAIESU - UMORUL DESACRALIZANT

Principala preocupare a scriitorului lon Baiesu pare sa fie timpul sdu si indivizii timpului
sdu, prin reconstructii umoristice a atmosferei cenusii din cadrul totalitarismului, presdrate cu
dificultdti relationale si opozitii de principii. Prin contrast cu prozele scurte optzeciste, a caror
miza este investigatia directa a realitatii in scopul obtinerii autenticitatii, prozele anilor '60 se
restrang n jurul unui nucleu socio-descriptiv, pronuntat didactic si generator de tipologii-rezultat
al mecanismelor sociale deficitare din cadrul unui regim opresiv. Pervertirea sistematicd a
normalitdtii relatiilor interumane, problematica verosimilitatii, diminuarea pasivitatii cititorului
in spatiul literar, noul tratament auctorial al personajelor, precum si reorganizarea textuald nu au
reprezentat argumente suficient de solide pentru a permuta atentia de la situatia individului in
relatie cu societatea la individ in relatie cu sine insusi. Pe de altd parte, prin comparatie cu
literatura epocilor anterioare in care se Incetatenise oglindirea subiectelor din mahalalele
citadine, substratul prozelor lui Baiesu vizeaza temele, motivele si tipologiile create de climatul

socio-politic comunist.

4.1. Noaptea cu dragoste. Provizoratul stilului neconvingitor si microteme

Aparitia in 1962 a volumului Noaptea cu dragoste, nu prevesteste umorul incontestabil al
autorului, pronuntat desacralizant si spiritual in ulterioarele cicluri de schite. Noaptea cu
dragoste reprezinta suma unor intentii literare nefinalizate sub aspectul umorului, care este
inlocuit in acest volum cu o viziune mai degraba moderat-sumbra asupra existentei. Dintre

elementele care se pot distinge sub aspectul recurentei lor literare se pot mentiona asertiuni ale
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cotidianului, mici solilocvii existentiale, exercitii filosofice, defulari romantice pe tonuri
confesive sau obisnuitele dezamagiri sentimentale. Urmand ca abia In volumele ulterioare sa-si
selfuiasca instrumentarul stilistic si sd-si perfectioneze valentele umorului, lon Baiesu ofera prin
Noaptea cu dragoste un spectru de microteme care asteapta sa fie reciclate, redimensionate

estetic si imbunatatite formal.

4.2 Ton Baiesu - Sufereau impreund. Parasirea anonimatului

Ciclul din 1965, Sufereau impreund, marcheaza o preferinta pentru individualizarea unei
tipologii de personaje extra-ordinare, incongruente in relatie directa cu realitatea, dar si pentru o
franchete stilistica utild unei abordari frontale a viciilor, a micimii, a frivolitatii, a duplicitatii, a
lipsei de caracter sau a bovarismului. Tehnicile literare se multiplicd odatd cu aparitia acestui
volum, autorul imprimand textelor o notd personald prin aglutinarea elementelor comice si
tragice in cadrul unei scriituri plasate intre constiinta individuala si realitatea totalitard. Punctul
de interes este constituit de conflictele interne ale personajelor si incapacitatea lor de a concilia
dimensiunea privatd cu cea publicd conform prevederilor doctrinare ale statului. Altfel spus,
niciunul dintre personje nu beneficiaza de sentimentul unui ,,chez soi”, in termenii lui Gabriel
Liiceanu, in interiorul unei societati in care acest spatiu nu exista sau se doreste a fi indeaproape
controlat si utilizat strict in slujba sistemului. Cel mai graitor text din cadrul acestui volum
ramane Acceleratorul, o tragedie a binelui facut cu forta si o drama a depersonalizarii si a

disjunctiei ontologice cauzate de anormalitatea unui sistem incongruent.

4.3 Mai mult Umor

Volumul Umor apare in 1970 si denota un traseu umoristic mai greu de caracterizat
pentru scriitorul Ton Baiesu. Constructia ciclului este ampla, iar autorul demonstreaza o apetenta
pentru mici experimente formale si tematice intercaland proverbe si foiletoane printre schite si
povestiri, garantand proiecte literare din ce Tn ce mai elaborate sub aspect stilistic. Capitolele
care compun acest ciclu investigheaza interactiuni amoroase in plan mundan, dar si noi directii
tonale. Primul subcapitol, lubirea e un lucru foarte mare, expune povestea de dragoste a doi
indivizi agramati, in vreme ce Schite si foiletoane satirice contine tatondri ale zonelor SF si ale
fabulei, dar si ale categoriilor precum familia sau vecinii, la care autorul a recurs cu o frecventa
mai mare Tn alte volume. Proverbe, cel de-al treilea subcapitol, contine acte comice de prescriere
existentiala dictate de respectarea literald a unor proverbe si, in sfarsit, Unul dintre noi a ucis
este proiectul unui roman detectivistic care marcheaza sfarsitul volumului. O parte din aceste

schite, cum ar fi Audienta, Tara lui Papura Voda sau Veciniada, vor fi reciclate si inserate —
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impreuna cu alte schite trecute printr-un riguros proces de selectie — 1n volumul din 1976,

Pompierul si opera, conceput sub semnul unei tehnici vizibil imbunatatite.

4.4 Pompierul si opera. Umorul desacralizant

Cu volumul de schite umoristice Pompierul si opera publicat in 1976, lon Baiesu se
impune ca un scriitor captivant prin prisma optiunilor sale tematice fructificate umoristic:
relatiile sentimentale, problemele conjugale, infidelitatea partenerilor, in ansamblu specificitatea
relatiilor familiale, dar si aspecte metaliterare sau preocupate de statutul scriitorilor in societate,
cu precadere cel al umoristilor. Spre deosebire de loan Grosan care prefera toposurile
educationale precum scolile, lon Baiesu isi plaseaza adesea personajele in apartamente de bloc,
prin oras sau in tren, atentia auctoriald concentrdndu-se pe interactiuni familiale sau integrarea

fericita sau defectuoasa a indivizilor in societate.

4.5 Kafkianismul romanesc. in fata legii lui Biiesu

Un text care atrage atentia in volumul Pompierul si opera este si schita In audientd.
Comentind aceastd schitd am recurs la un demers comparativ cu parabola kafkiand /n fata legii,
care Tmbina absurdul cu existentialismul in cadrul interactiunii celor doud personaje: omul de la
tara si portarul care pazeste portile Legii. Chiar daca asteptarea perpetud pare sa fie numitorul
comun al celor doud texte, diferenta constd in faptul cd la Franz Kafka personajele trdiesc
dramele propriilor dependente de lege sau de oricare alte conventii sociale plasate fiind astfel in
opozitie cu pretinsii elitisti naivi ai lui Baiesu care nu recunosc propria lor neputintd in fata sortii
st decid sd-si croiasca singuri destinul, sd-si rezolve singuri problemele, chiar daca solutiile pe
care le considera valide, dar mai putin ortodoxe, starnesc adesea amuzamentul cititorilor. in baza
acestui raport, perspectiva prozatorului roman este una tragi-comica, toleranta fata de micile
gaselnite ale personajelor, si totodata diferitd de viziunea sumbra a naratiunilor kafkiene care

.....

pesimismul anticipativ.

4.6. Fotbalul, umorul si iconoclastia razanta

O alta schitd care surprinde iIntrebuintarea umorului desacralizant si iconoclast este
Fotbalul este un joc de barbati. In ciuda titului care anunti un simplu comentariu sportiv, textul
expune, de fapt, un jurnal de calatorie inspirat dintr-0 vizita pe Lumea Cealaltd unde toti membrii

echipei de fotbal din marele turneu anuntat intre Paradis si Infern sunt figurile spirituale aferente
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celor doua spatii biblice. Departe de romantismul descriptiv si usor idealist al jurnalelor turistice,
impresiile de calatorie sunt dinamizate de artificii stilistice care imbina elemente din spectrul
divinitdtii cu aspecte mundane, foarte concrete si ferm ancorate in cotidian. Atacarea cadrului
spiritual prin insertia unor formule de adresare distincte, a unor atitudini nesportive, dar specifice
unei competitii uzuale, nu alunecd nicio clipa spre blasfemie sau rea-credinta, cit confirma faptul
ca Ion Baiesu este un autor mucalit si constient de realitatea materiala si spirituald din jurul sau,
umorul vizand in acest caz diverse practici religioase. Momentul biblic al caderii ingerilor
reprodus in schita lui Baiesu devine o scend de conflict rudimentar, suprinzatoare prin
dezbracarea subitd a unor fiinte angelice de insemnele bunatatii si ale inocentei. Aducerea
sacrului in planul terestru al unui teren de fotbal perceput ca un spatiu de relaxare fizica si
psihicd, transpunerea serafismului in figurile arbitrilor si jucétorilor de fotbal, glisarea dinspre
previzibil spre imprevizibil — toate acestea constituie indicii ale umorului desacralizant al lui lon

Baiesu 1n aceasta schita.

4.7. Dragoste bolnava. Tipologia ,,celuilalt”

Dragoste bolnava apare n anul 1980 si contine mici instantanee graitoare ale vietii
cotidiene trdite printre liniile trasate de sistemul totalitar din Roméania. Mai darnic in crearea si
individualizarea tipologiilor, acest volum inventariazd fapte de viatd recurente in comunismul
romanesc precum schimbul intre locuinte, desfasurarea zilelor din cadrul serviciului la stat, dar si
atitudini perfide si cinice care decurg natural dintr-un nucleu socio-politic restrictiv, absurd si
incongruent. Portretele personajelor se grupeazd in circuite comice care contrabalanseaza
tragismul existential moderat si idiosincraziile individuale, textele beneficiind astfel de dispuneri
narative echilibrate. Scenografia acestui volum cuprinde birouri de avocati, intalniri cu prietenii
sau conversatii de carciumad, partide de fotbal, navete si barfe, cooperative agricole si munca
inutild de birou, punctul central de interes ramanand, in toate cazurile, omul 1n deplinitatea
calitatilor si defectelor sale, activand alaturi de alti participanti la actul social. Relatiile
personajelor sunt superficiale si se fundamenteaza pe disponibilitatea si frivolitatea indivizilor
pentru care existenta reprezinta o continud eludare a principiilor si valorilor precum integritatea
si fidelitatea. Personajele au de cele mai multe ori porniri colerice, detindnd caractere ambigue,
impulsive, duale, ipocrite. Ipocrizia pare a fi numitorul comun al unei colectivitati care traieste in
permanenta cu frica excomunicarii sociale. Gradul ridicat al colectivismului prin opozitie cu
individualismul in cadrul statelor totalitare catalizeazd ocurenta unor viraje comportamentale
catre fariseism si duplicitate, izvorate firesc din incertitudine identitard. Principalele zone de
interes ale lui Ion Baiesu sunt populate de cupluri adulterine, de functionari oportunisti si, in

general, de personaje cu structuri ontologice slabe.
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4.8 Intamplari triite de altii. ,,Caracterele” lui Ion Biiesu

Volumul din 1987, Intdmpldri trdite de altii, se distinge de ciclurile anterioare printr-o
paletd diversificatd Tn ceea ce priveste optiunea tematicd, fiind totodatd si un volum mai
preocupat de crearea unor tipologii relevante, dezvoltand anumite crochiuri mai difuz schitate in
operele anterioare. Schitele din Intdmplari trdite de altii reflectd intr-o manierd mai adecvata
tipul de umor incongruent care angreneaza situatii contrastante. Cheia acestui ciclu este
imprevizibilul construit ca o diversiune apta sa deturneze atentia cititorului de la virtualitatea
unei schimbari esentiale si ulterior dispersat masiv spre final, cind familiaritatea simulatd si
riguros sustinutd in prealabil ia forma constientizarii unui efect Placebo.

In vreme ce schitele anterioare sondeazi ideile de conflicte conjugale sau profesionale,
conturand psihologii individuale si colective, Intampldri trdite de altii se distanteaza de terapiile
de cuplu, desi nici acest subiect nu scapa observatiilor comice, si adaugd mai mult material
literar orientat catre latura pragmaticd a meseriei de scriitor si a rolului acestuia In societate, a
modalitatilor Tn care este perceput de catre publicul larg, mai ales prin prisma unor calitati

exagerate, atribuite in mod iluzoriu acestei categorii.

CAPITOLUL 5. UMORUL POSTMODERN INTRE SUBTITLITATE SI
SUBVERSIUNE. CAZUL GROSAN.

5.1 Postmodernismul, comunismul, umorul si numitorul lor comun

Plasand literatura, miscarea postmodernd si contextul socio-politic al unei Romanii
totalitare pe acelasi palier, se poate observa ocurenta unui fenomen comun celor trei axe la
intersectia carora se materializeaza obiectul de interes pentru cercetarea de fatd. Punctul comun
al comunismului, al umorului si al postcomunismului il constituie ideea incongruentei. Toate
aceste trei notiuni prezente concomitent, intr-un punct temporal determinat, pe teritoriul
Romaniei, si care conlucreazd la un act de infaptuire artisticd, contin un sdmbure comun
reprezentat de incongruentd, de nepotrivire, de contestare, de coabitare nefireasca a contrariilor,
de coexistentd tulbure a unor idei opuse in interiorul aceluiasi spatiu. Pe marginea interactiunii
dintre un curent si un spatiu cultural, in speta cea dintre Roménia si postmodernism, se cuvine si
0 scurta descriere a climatului cultural specific chiar si numai pentru simplu fapt ca ofera o serie
de raspunsuri si explicatii referitoare la particularitatile postmodernismului in Romania.
Importanta contextului si a diferentelor istorice dintre Europa de Vest si Europa de Est reprezinta

un important punct de plecare pentru o abordare comparativ-axiologica a fenomenului
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postmodern, invitand, de asemenea, si la o investigatie a conditiei umane in interiorul unei
emisfere politice distincte. Asadar, pentru un om din Est, postmodernismul echivaleaza cu o
alternativa la spatiul funest al represiunii totalitare printr-o incercare de redobandire a realitatii
necosmetizate. Fiind o culturd marginalizatda profund, Romania a beneficiat de o difuzare
incetinitd a ecoului noilor tendinte artistice, In special in perioada optzecistd de deteriorare si
izolare tot mai accentuatd a Romaniei dictatoriale, conduse de Nicolae Ceausescu, fatd de spatiul

vestic.

5.2 Singuritatea umoristului de cursi scurta. Incongruenta ontic-literara

Raportandu-se la contextul politic si cultural aferent totalitarismului, umoristul George
Mikes adreseazi o intrebare legitima in privinta existentei umorului national’, si posibilitatea
individualizarii tipul de umor ocurent in proza unui anumit perimetru literar-geografic, n
perioada represiunii totalitare. In interiorul comunismului sordid se dezvolti lumina unei
,democratii” literare, cu un scaparator spirit detasat-ironic prin intermediul unor experimente in
proza care atestd existenta unui umor elitist, apt sd exploreze anatomia realitatii si a scrisului.
Prezentul capitol se concentreaza asupra scriiturii lui  loan Grosan, unul dintre autorii
postmoderni care se Indreaptd Tn opera sa catre un radicalism autoreferential. Astfel, Grosan
readuce in prim-plan spiritul caragialian, determinandu-1 pe Mircea Cartarescu sa-l considere
»poate cel mai inspirat umorist al ultimelor doua decenii®.” Astfel, scriitorul Ioan Grosan se
impune prin melanjul de procedee literare care gliseazd de la intoarcere spre text, la ironie si
parodie, demonstrand totodati ca Ioan Grosan nu este un autor monocord. In acest sens, volumul
sau de debut Caravana cinematografica (1985) reprezintd o matrioskd de posturi textuale
infuzate cu persiflaj moderat, dar si cu mina sprintara a unui copil aflat intr-un laborator cu
potiuni si solutii. Ciclul imbina structuri incongruente, ,,realismul histrionic®, punctat de infuzii

onirice, dramatism atenuat si ,,comedie umana” alimentata de moravurile sociale.

5.3 Marea amardciune si umorul descriptiv-desacralizant

Marea amaraciune demonstreaza o utilizard matura a umorului descriptiv-desacralizant,
esecul petrecandu-se pe seama Incdpatandrii premisei ca textul poate premerge cu succes
existenta. Firescul isi adjudeca insd locul, pana la urmd dovedindu-se contrariul: anume, ca

punctul de plecare al textului este existenta si ca directia de desfasurare naturald este dinspre

" George Mikes, Laughing Matter. Towards a Personal Philosophy of Wit and Humor, The Library Press, New
York, 1971, p. 77

8 Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 427

9 Radu G. Teposu (1999). Despre mai multe feluri de realism In Gheorghe Craciun, Competitia continud, p. 377,
Editura Paralela 45, Pitesti
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senzorial spre livresc. In interiorul acestui raport rasturnat se regaseste substanta subversiva a
umorului grosanian, sesizata si de Virgil Podoaba: ,,cele trei texte mentionate vadesc, fiecare in
felul sau, esecul crizei borgesiano-textualiste si triumful talentului narativ asupra speculatiei
doctrinare'®.” Subversiunca indeplineste doua functii la Ioan Grosan: pe de o parte functia de
neutralizare a  tiraniei romanului si a pretentiilor sale totalizante (implicit pretentiile

absolutizante ale societatii totalitare) prin alegerea prozei scurte, la fel de capabila ca si romanul

.....

11”, in cuvintele

»denuntarii ideologiei prin gandirea lucidd a formei si a mecanismelor textuale
criticului Radu G. Teposu, iar pe de alta parte, oglindirea literara a absurdittii unor raporturi
logice inversate din cadrul sistemului care evidentiaza fenomenul incongruentei ca entitate
constitutiva a regimului comunist. Proza lui Grosan ilustreaza astfel unul din principiile lui Iser
potrivit caruia textul reproduce un model, o Insiruire de coduri, un algoritm al existentei, materia
literara coagulandu-se 1n jurul acestei structuri simplificate a realitatii.

Criza esecului experiential oglindit de rasturnarea raportului dintre existentd si text prin
antepunerea textului in fata existentei oglindeste maniera in care regimul comunist va esua din
cauza unor incongruente de fond si forma precum antepunerea fortata a structurii publice in fata
structurii private a individului, antepunerea ideii de credintd in fata ratiunii, antepunerea
intregului in fata partii, organizarea existentiald conformd imaginii ideologiei abstracte a statului
prin integrarea sensului in non-sens, triumful reprezentarii asupra continutului si substantei,
impunerea economiei etatizate prin contrast cu mecanismului normal de autoreglare al economiei
bazate pe cerere si ofertd, antepunerea libertdtii ca servitute in fata libertatii ca drept
fundamental.

Aceste relatii surprind incongruenta dintre asteptari si rezultat, dupd cum sunt expuse
st in cazul umorului de facturd incongruentd a lui Ioan Grosan unde cititorul se lasd invaluit
de o poveste de dragoste cu demers normal si final fericit intre doud personaje cu destine
speciale si ocrotite de nesansa prin bunavointa zeilor, doar pentru a deveni pe parcurs
martorul unei incongruente sistemiceé — aventuroase si captivante la inceput — dar care
conduce inevitabil la un esec sentimental. Specificitatea stilisticd a lui loan Grosan se traduce
prin cateva trasaturi definitorii precum natura incongruentd, subversiva si desacralizanta a
umorului. Proza Iui Grosan este desacralizanta intrucat accede la autenticitate prin Insasi
desacralizarea unei realitdti profund mistificate politic pdna in anul 1989, reliefand, in

cuvintele criticului Virgil Nemoianu ,,un spatiu social in care amestecul de tipuri (social,

19 Virgil Podoaba, Metamorfozele punctului. In jurul experientei revelatoare, Editura Paralela 45, Pitesti, 2004, p.
127

1 Radu G. Teposu (1999). Cu ochii deschisi, pe tardmul unei alte paradigme literare in Gheorghe Criciun,
Competitia continud, p. 256, Editura Paralela 45, Pitesti
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etnic, psihologic) este total si ostentativ, unde aleatoriul domina actiunile umane, cauzele nu
se manifestad cu destula forta, indiferenta prevaleaza asupra moralitatii, natura este absenta sau

ticaloasa (...).}”

5.4 Receptarea literar-istorica si critica a lui loan Grosan

Tn ansamblu, receptarea critic-istorici a operei lui Ioan Grosan prezinti un caracter
destul de amorf, autorii concentrandu-se pe diverse aspecte specifice ale scriiturii grosaniene.
Tn primul rand, numitorul comun al tuturor istoricilor si criticilor pare si fie atentia acordata
aproape in exclusivitate volumului de debut, Caravana Cinematografica (1985), catalogat
drept cel care legitimeaza calitatea lui Grosan de umorist veritabil in spatiul literar romanesc.
Tn al doilea rand, criticii si istoricii se axeaza pe aspecte diferite in abordarea ciclului de proza
scurtd, mentionand fie oralitatea pregnanta, fie caracterul parabolic al textelor, fie calitatea
indiscutabila a prozei sub aspectul umorului. Printre criticii care figureaza in acest subcapitol

se numara Eugen Simion, Radu G. Teposu, Nicolae Manolescu sau loan Holban.

5.5 Ioan Grosan si Ion Baiesu. Contraste, simetrii, concluzii

In ciuda unei distante cronologice intre Ioan Grosan si Ion Biiesu, prezenta sectiune
surprinde o abordare simetrica a evolutiei celor doi autori si a receptarii operelor sale din punct
de vedere critic si din perspectiva istoriei literare. Desi decadele "60 si "80 pun la dispozitia
scriitorilor instrumentare diferite in decriptarea realitatii, punctele de interes distingandu-se net,
existd totusi similitudini si deosebiri intre cei doi chiar pornind chiar de la criterii formale
precum predilectia pentru proza scurtd. Cat priveste receptarea critica, opiniile au tratat aceste
aparitii din unghiuri diametral opuse, mai ales printr-o raportare ulteriord la roman, un gen cu
care au cochetat ambii autori. Astfel, volumul Sufereau impreund, cu care lon Baiesu atrage
atentia criticii de specialitate, apare Tn 1965, urmand sa se impuna definitiv in memoria colectiva
prin romanul Balanta, aparut in 1985. Dovedindu-i astfel criticului Al. Oprea ca se insala in
privinta capacitdtii sale de a livra un roman cu un fir narativ captivant si bine structurat, lon
Baiesu publicd o opera tragi-comica, cu infuzii cinice si atitudini necosmetizate in acelasi an in
care loan Grosan debuteaza cu volumul sau, Caravana cinematografica, receptatd pozitiv de
istorici precum Nicolae Manolescu. Spre deosebire de lon Bdiesu care a beneficiat de o evolutie
incununata de aparitia romanului care I-a plasat definitiv in atentia criticii, loan Grosan a avut de
suferit de pe urma constantelor comparatii dintre romanele sale si prozele scurte, apreciate ca

fiind net superioare tentativelor romanesti, din punct de vedere estetic.

12 Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, Editura Univers, Bucuresti, 1997, p. 142
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Un alt aspect care diferentiaza traseele celor doi autori este ca in vreme ce volumul

Noaptea cu dragoste a lui Ion Baiesu, aparut in 1962 reprezinta o suitd de microteme care vor fi
ulterior preluate si imbunatitite in creatiile viitoare, Caravana cinematografica a lui Grosan
prezintd o tehnica postmodernad prin rigurozitatea constructiei, suficient de bine stabilita in
prealabil cdt sd nu confere senzatia unui provizorat sau a unui proiect literar nefinalizat. La
nivelul fondului, textele lui Ion Baiesu sunt supuse tendintelor anilor '60-'70 1n cadrul cérora
realitatea este obiectul, redat ca atare, iar la loan Grosan realitatea devine un instrument, o
modalitate de expresie, un pretext pentru literaturizare, pentru tranzitia dinspre expunere spre
textualizare. Istoria isi lasda mai mult amprenta asupra schitelor lui Baiesu prin reliefarea unui
substrat social mai pronuntat, ancorat intr-o perspectivd amplu-generalizatoare care faciliteaza
crearea unor tipologii recognoscibile dupa mai multe lecturi ale unor fire narative asemanatoare.
In cazul Caravanei cinematografice a lui Ioan Grosan, autenticitatea capati o semnificatie
aparte, componenta sociald se resimte cu mai putind intensitate pentru a permite existenta unor

perspective particulare, In care activeaza personaje pitoresti si unice.

Concluzii

De-a lungul timpului, tema umorului a fost dezbatuta de foarte multi cercetatori in scopul
obtinerii unei definitii transcendente, suficient de clare si de cuprinzdtoare cat sd surprinda
complexitatea acestui fenomen. Particularitatile sociale ale fiecarei epoci au rezervat insa un alt
destin umorului care nu beneficiaza pana astdzi de o singura definitie general-valabild, ci de o
suitd de acceptiuni racordate la cadre temporale distincte. Pe parcurs, o simpla definitie s-a
dovedit a fi insuficientd pentru intelegerea acestei notiuni si fiecare progres stiintific, tehnologic,
medical, aflat intr-o concordanta naturald cu evolutia sociald a determinat aparitia mai multor
forme de abordare ale acestei categorii. Directiile preocupate de investigarea umorului variaza de
la determinismul sociologic pana la manifestdri psihanalitice, analize lingvistice si pragmatice
sau functii subversive in literatura, declansate de configuratia politica a unui stat. Observatiile de
care a beneficiat acest concept se rasfrang atat asupra sensului pe care il detine intr-0 societate,
asupra capacitatii sale sau a inabilitdtii de a genera emotie sau catharsis asemeni tragediei, asupra
centrului sdu de comanda din psihicul uman, asupra functiilor sale corective sau educative, in
fine, asupra existentei sale literare ca tic nervos formulat la adresa represiunii totalitare.

Fara pretentiile unui studiu exhaustiv in materia umorului, prezenta tezd expune
transformarile pe care le-a suferit notiunea umorului de-a lungul timpului precum si
particularitatile sale distinctive in opera a doi autori de proza scurtd din Romania, in speta lon
Baiesu si loan Grosan. Dispunerea reticulard a continutului are ca finalitate probarea esafodajului

teoretic in proza romaneascd, avandu-i ca exponenti pe cei doi autori. Demersul incepe cu
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individualizarea statutului comediei in Poetica lui Aristotel, continuand cu prezentarea celor trei
teorii nelingivistice ale umorului, teoria superioritatii, teoria eliberarii si teoria incongruentei,
oprindu-ma la cea din urma cu scopul probarii mecanismelor sale de functionare in proza scurta
a lui Ioan Grosan si lon Baiesu.

In ciuda prestigiului de care se bucurd aceste teorii, niciuna nu este feritd de slabiciuni.
Mai degraba complementare decat totalizante si suverane, cele trei teorii asigurd un aport de
informatii necesar pentru dezvaluirea anumitor aspecte specifice ale umorului, nu insa pentru o
definitie clara si definitiva a sa. Daca Poetica lui Aristotel atribuie un statut inferior comediei in
raport cu tragedia, teoriile nelingvistice ale umorului echilibreaza prestigiul acestuia prin prisma
interpretarilor care atesta utilitatea sa in relatiile interumane.

Specificd mai degraba antichitatii, teoria superioritdtii asociaza umorul cu termenul de
sorginte germana Schadenfreude, care semnifica placerea derivata din nenorocirile altora,
subiectul umorului coaguland in jurul sdu atitudini superioare si dispretuitoare referitoare la
dizabilitati fizice, diformitdti si neajunsuri. Cultura intolerantei intrd insad treptat in zodii mai
indulgente, aducand cu sine si noi interpretari ale umorului aparute odata cu evolutia sociala care
determind totodata si o diminuare a fiabilitatii acestei laturi preponderent agresive a umorului.

Teoria eliberdrii marcheazd un transfer de atentie dinspre factorii externi catre
mecanismele interne de functionare ale umorului. Sigmund Freud, precum si alti cercetatori, s-au
concentrat pe delimitarea unor zone de actiune a subconstientului in ceea ce priveste comicul,
umorul si cuvantul de spirit fructificdnd functia sa eliberatoare care actioneaza ca o supapa in
fata neplacerilor existentiale. Neajunsul acestei teorii care localizeaza umorul la nivelul
mecanismelor psihice este desprinderea individului de posibilitatea unei analize circumstantiale.
Lipsa unei discutii despre influentele externe care ar putea amprenta umorul blocheaza alte cai
de interpretare care ar putea sprijini studiile psihanalitice despre resorturile psihologice si
functiile rasului.

Tn fine, cea de-a treia teorie, a incongruentei, este cea pe care Christie Davies o considera
cea mai apropiatd de esenta umorului, putdnd fi adaptatd unui context indiferent de limitele
temporale. Formula sa, care presupune imbinarea contrariilor in interiorul aceleiasi structuri,
constituie cel mai bun suport teoretic de analiza al faptelor literare de umor, prezente in
Caravana cinematografica a lui loan Grosan si in volumele de proza scurta ale lui lon Béiesu.
Henri Bergson vorbeste despre mecanicizarea fiintei ca resort al umorului prin impregnarea
individului cu rigiditatea cauzata de rutind, de repetitia acelorasi actiuni mecanice, nespecifice,
altfel, dinamicii ontologice. Ideea incongruentei, a dezacordului, a reuniunii contrastelor, a
conflictului dintre asteptari si realitate este cea care se afla atat la baza ideologiei comuniste, cat

st la baza umorului scriitorilor loan Grosan sau Ion Baiesu, in ipostaze distincte de concretizare.
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Analiza in context faciliteazd multiplicarea informatiilor despre relatiile pe care le

stabilim cu elemente ale realitatii contingente, detalierea unei geografii socio-politice oferindu-
ne o privire de ansamblu asupra unor elemente care pot influenta evolutia si formele de existenta
ale unui concept precum umorul. Un demers teoretic dedicat ideologiei comunismului, atat din
spatiul roménesc, cat si din cel european, reliefeazd aceeasi idee a coabitarii contrariilor in
interiorul aceluiasi mediu. De la materialismul dialectic a lui Hegel si mistificarea sistematica a
realitatii, comunismul a reprezentat o himerd plind de contradictii ontologice, ideatice sau
conceptuale, resemantizand concepte precum liberate, egalitate, fraternitate sau eliminand sfera
privata a individului, garantandu-i, in schimb, o paradoxald singuratate colectiva. Enumerarea
acestor practici sociale si punctarea anumitor aspecte filosofice si politice referitoare la
totalitarismul din Romania constituie punti de legaturd cu tipologiile de personaje care anima
universul imaginar al autorilor Grosan si Baiesu, inlesnind observarea unor legaturi de
cauzalitate intre un regim politic, incongruent, diform si atitudinile duplicitare si histrionice pe
care le genereaza. De asemenea, umorul care circuld in interiorul spatiului totalitar sub forma
anecdotelor este pe scurt prezentat si analizat prin prisma relatiei sale cu inhibitiile specifice
regimului, si prin prisma naturii sale criptice si subversive — aspect care se rasfrange si in sfera

literaturii, In proza.

Contributii originale

Am considerat oportund recuperarea umoristilor in literatura romana prin prisma noilor
seriozitate reprezinta cel putin doud prejudecati pe care imi propun sa le demontez prin analiza
textelor literare ale celor doi autori. Perspectiva sociologicd a avut un rol important in
clarificarea relatiei dintre sfera politica si cea a literaturii, permitand astfel amplificarea laturii
subversive acolo unde este cazul, precum si aparitia altor noi viziuni asupra actului scrierii:
imaginarul literar ca reflexie a realitatii in paradigma optzecista, tendinte parodice sau forme de
existenta literard a incongruentei.

Individualizand in prima instanta tipul de umor incongruent specific ambilor autori,
precum si natura desacralizantd a umorului lui Baiesu, dar si modul in care acesta se
materializeaza in douad directii literare diferite, am continuat cu o analiza a receptarii critice care
confirma o lipsa de atentie oarecum nedreaptd in ceea ce priveste umoristii romani. Am Incercat
sd readuc 1n atentie talentul scriitoricesc incontestabil al celor doi autori, sa propun analize sau
legaturi asupra unor texte care au scapat interesului critic pand in acest moment sau sa identific

anumite similitiduni si contraste intre evolutiile literare ale lui loan Grosan si lon Baiesu.
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Directii viitoare de cercetare

Studiul de fatd are in vedere modalitatile de existentd a umorului in literatura romana de
dinaintea momentului 1989, cu accent pe operele scriitorilor Ton Baiesu si loan Grosan,
conceptul fiind susceptibil de noi interpretari raportate atat la trecutul totalitar, cat si la perioada
de tranzitie marcatd de confuzii si mosteniri comportamentale, prezenta tezd relevand doar o
parte din specificitatea umorului in literatura. Fiind universal si prezent in orice epocd sub
diverse forme, dupa cum am demonstrat, umorul reprezinta in orice culturd un centru de interes
niciodata exploatat in chip desavarsit. Ca atare, cel mai valoros atribut al sdu este poate
continuitatea sa inerentd, indiferent de axa istorica careia i se supune, generand astfel infinite
viu si mereu In acord cu realitatea si noutatea, tema umorului reprezinta un proces in desfasurare,
subiect al multor discipline preocupate sa oglindeascd intr-o manierd coerentd si inteligibila
trasaturile funadamentale ale fiintei umane si ale mediului social in care activeaza.

Una din directiile de cercetare viitoare ar putea-o constitui o analiza literar-sociologica a
diferentelor de forma si de fond intre umorul prezent in textele din perioada comunista si cele din
perioada postdecembrista. Virajul literar postcomunist cétre oralitate, neaosism, comic facil si
verbiaj — o consecintd aproape fireasca a redobandirii libertatii de expresie — poate constitui un
punct de contrast intr-o analizd comparativa a laturii subversive existente in textele scrise sub
regimul totalitar, dar diluate in perioada de tranzitie. Ce functii indeplineste umorul in afara
comunismului? Cat interes suscitd umorul politic din perioada opresiva prin comparatie cu
umorul actual cu tentd globalizanta, care gliseaza ocazional spre sarcasm si ironie? Care este
noua miza pe care umorul o propune in noile creatii literare de dupd anul 1989? Acestea sunt
doar cateva dintre intrebarile de la care ar putea porni un studiu al pozitiei umorului intre
subversiune si divertisment, concretizat intr-o tema de cercetare apta sa investigheze realitatea
contemporaneitatii prin raport cu trecutul si s imbogateascd sub o multitudine de aspecte

biografia umorului.
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Rezumat
Prezenta lucrare are ca scop evidentierea trasaturilor distinctive ale umorului si investigarea
formelor sale de existenta in literatura, precum si tratarea functiei sale eliberatoare, dar si
corective 1n cadrul unui spatiu totalitar dominat de practici opresive, cenzura si dogma. Prima
parte a tezei se concentreaza asupra celor trei mari teorii nelingvistice ale umorului — teoria
superioritatii, teoria eliberarii si teoria incongruentei —, urmand ca urmatoarele capitole sa
exploreze climatul socio-politic al Romaniei totalitare si sa sublinieze natura incongrenta a
umorului folosit in literatura autorilor Ioan Grosan si lon Baiesu, ca rezultat al unei ideologii
bazate pe o reuniune fortatd a contrariilor. Studiile de caz trateaza prozele scurte ale celor doi
scriitori si modul in care reusesc sa reliefeze anumite tipologii sociale si practici
comportamentale incongruente. Lucrarea prezintd exemplificari ale unor metode de realizare a
umorului, prin particularizarea concomitentd a stilului fiecarui autor, enumera functii ale
umorului in literatura romana sub totalitarism si cerceteaza tehnici narative si discursive de
existenta ale acestei categorii. Ultimul capitol este dedicat unei analize comparative intre loan
Grosan si lon Baiesu, prin detalierea aspectelor referitoare la receptarea critica si istorica a operei
de-a lungul timpului, dar si la similitudini sau diferente in viziunea autorilor despre lume si
literatura.
Abstract

The present paper attempts to highlight general features of humor and its forms of representation
in literature, as well as its ability to become both a defense mechanism and a valuable weapon
against an oppressive political regime, against dogma and censorship. The paper features three
major theories of humor — the superiority theory, the relief theory and the incongruity theory —
and a few chapters revealing the incongruent socio-political climate in Romanian which was, in
fact, mirrored in the humorous strategies used by writers such as loan Grosan or lon Baiesu. In
addition, my approach emphasizes a few methods of achieving humor in literature during the
communist regime through narrative techniques and context-related typologies employed in
developing comical effects in Ioan Grosan and Ion Baiesu’s short stories. The last chapter is
dedicated to a comparative analysis between loan Grosan and lon Béiesu, by pointing out several
aspects related to their critical and historical reception throughout time, and by establishing

differences and similarities in the literary and existential vision of the abovementioned writers.
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