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Argument. Observatii preliminare

Contributiile de pand acum ale criticii nedreptatesc poezia Marianei Marin prin
raportarile, deseori, sumare sau reductive la opera sa. O prima inicvitate s-ar deduce din aportul
restrans de lucrari concentrate pe explorarea in detaliu a acestei poezii, pe identificarea
coordonatelor, punctelor nodale, constantelor si specificitatii sale. Astfel, pe langa studiul
Cristinei Pip0§1, axat pe o cercetare comparativa a confesiunii la Mariana Marin si Sylvia Plath,
(deci nu pe o examinare separata a operei autoarei) si teza de doctorat a Angelicai Baetan
Stoica®, nu se pot repera decét contributii schematice, deseori acestea apartinind cunoscutilor
poetei, in capitole de scurta intindere, aparute in diverse studii si reviste de specialitate. In cartile
de istorie literara, de cele mai multe ori, se propune o viziune panoramica asupra poeziei anilor
’80, in al carei ansamblu este inglobata, pe langa alti scriitori, si Mariana Marin. Astfel de
abordari au Nicolae Manolescu®, Radu G. Teposu®, lon Bogdan Lefter’, Romulus Bucur®, Andrei
Bodiu’ si altii. La acestea, se adauga un capitol mai amplu (de 20 de pagini) din cercetarea
Gerogetei Moarcas® despre expresionismul in poezia contemporani, axat pe identificarea
valentelor expresioniste ale operei Marianei Marin. Simpla inventariere a receptarii critice
indica, mai curand, trecerea sa intr-un con de umbra. Astfel, apare nevoia unei analize detaliate,
care sa-si propund sd identifice principalele centre de greutate ale operei si sa afirme

singularitatea poetei in contextul poeziei deceniului noua.

!Cristina Pipos, Poezia confesiunii la Sylvia Plath si la Mariana Marin, Editura Muzeul Literaturii Romane, 2014.
2Angelica Baetan Stoica, Mariana Marin- monografie, teza de doctorat sustinutd la Universitatea ,,Petru Maior”, din
Targu Mures, in 2016.
https://rei.gov.ro/index.php?&ddpN=917523103&we=7de50869e17bec77664920clacaelad7 &wf=dGFCall&wtok=
&wtkps=jZDRboMgFIZfZeF6tR4QFbzpEyxNuhdAY SVRWi0Q55q++wBNty5ZsjvO0f93zs8veM6vhhOOjJacMpz
6J01HS8QAMRgSONVMW{85t2w4S9JgN+M3Mo71BvCH7Ua3ga0ep240MOZ0oZ1EI/L5rrCQOFY4V5ejlgHcM
CooJpIR32Ihull gOxwBnXj+Y5E9INKkqdNDgL MiplUeSDAe+VOb+/yOCRpXPPOQX1FWEFYTj948y1FOCv/wtgoW
RHPIMaEsxxRXt2XT6XsTR+0YRCWUABKXPgY59PvDFrzxDGhJWAzL G70ffH6cAY 3Qyy+E/SDWVvCcVP+2T
0J2161RYErpPmI5Y2bhEno24ql 2r09201Qj+lguifld+1J5qoazofS5f&wchk=db58f9f47bbdeabbe8f555b868b4889ae
ae646aa , link accesat in 16.06.2021

¥ Nicolae Manolescu, Mariana Marin, in Literatura romdnd postbelicd. Poezia., Ed. Aula, 2001.

*Radu G. Teposu, ,.Criza interoirititii. Patosul sarcastic si ironic ”, in Istoria tragici & grotescd a intunecatului
deceniu literar noua, Editura Cartea Roméaneasca, 2006.

> lon Bogdan Lefter, Mariana Marin, in Flashback 1985: Inceputurile . noii poezii”, Editura Paralela 45, Pitesti,
2005 si Mariana Marin: Un razboi in cusca soarecelui fericit (anti-utopie sau anti-poem), in Puzzle cu ,,noul val”.
Addenda la falsul tratat de poezie ,, Flashback 1985, Ed. Pararela 45, 2005.

® Romulus Bucur, Poefi optzecisti (si nu numai) in anii'90, Editura Paralela 45, 2000.

" Andrei Bodiu, Directia optzeci in poezia romdnd, Editura Paralela 45, 2000.

SGeorgeta Moarcis, Disonante. Studii asupra expresionismului in poezia contemporand, Editura Universitatii
Transilvania, 2011.



https://rei.gov.ro/index.php?&ddpN=917523103&we=7de50869e17bec77664920c1aeae1a47&wf=dGFCall&wtok=&wtkps=jZDRboMgFIZfZeF6tR4QFbzpEyxNuhdAYSvRWi0Q55q++wBNty5ZsjvOOf93zs8veM6vhhOOjJaoMpz6J01HS8QAmRgsONVMWf85t2w4S9JqN+M3Mo71BvCH7Ua3gaOep24OMOZoZ1El/L5rrCQOFY4V5ej1gHcMCooJpIR32lhulLg0xwBnXj+Y5E9NkqdNDqLMipIUeSDAe+VOb+/y0CRpXPPQX1FWEFYTj948y1F0Cv/wtqoWRHPIMaEsxxRXt2XT6XsTR+0YRCWUdBkXPgY59PvDFrzxDGhJWAzLG70ffH6cAY3Qyy+E/SDWvCcVP+2TOJ2l61RyErpPml5Y2bhEno24qL2rO92olQj+lguif1d+IJ5qoazofS5f&wchk=db58f9f47bbdeabbe8f555b868b4889aeae646aa
https://rei.gov.ro/index.php?&ddpN=917523103&we=7de50869e17bec77664920c1aeae1a47&wf=dGFCall&wtok=&wtkps=jZDRboMgFIZfZeF6tR4QFbzpEyxNuhdAYSvRWi0Q55q++wBNty5ZsjvOOf93zs8veM6vhhOOjJaoMpz6J01HS8QAmRgsONVMWf85t2w4S9JqN+M3Mo71BvCH7Ua3gaOep24OMOZoZ1El/L5rrCQOFY4V5ej1gHcMCooJpIR32lhulLg0xwBnXj+Y5E9NkqdNDqLMipIUeSDAe+VOb+/y0CRpXPPQX1FWEFYTj948y1F0Cv/wtqoWRHPIMaEsxxRXt2XT6XsTR+0YRCWUdBkXPgY59PvDFrzxDGhJWAzLG70ffH6cAY3Qyy+E/SDWvCcVP+2TOJ2l61RyErpPml5Y2bhEno24qL2rO92olQj+lguif1d+IJ5qoazofS5f&wchk=db58f9f47bbdeabbe8f555b868b4889aeae646aa
https://rei.gov.ro/index.php?&ddpN=917523103&we=7de50869e17bec77664920c1aeae1a47&wf=dGFCall&wtok=&wtkps=jZDRboMgFIZfZeF6tR4QFbzpEyxNuhdAYSvRWi0Q55q++wBNty5ZsjvOOf93zs8veM6vhhOOjJaoMpz6J01HS8QAmRgsONVMWf85t2w4S9JqN+M3Mo71BvCH7Ua3gaOep24OMOZoZ1El/L5rrCQOFY4V5ej1gHcMCooJpIR32lhulLg0xwBnXj+Y5E9NkqdNDqLMipIUeSDAe+VOb+/y0CRpXPPQX1FWEFYTj948y1F0Cv/wtqoWRHPIMaEsxxRXt2XT6XsTR+0YRCWUdBkXPgY59PvDFrzxDGhJWAzLG70ffH6cAY3Qyy+E/SDWvCcVP+2TOJ2l61RyErpPml5Y2bhEno24qL2rO92olQj+lguif1d+IJ5qoazofS5f&wchk=db58f9f47bbdeabbe8f555b868b4889aeae646aa
https://rei.gov.ro/index.php?&ddpN=917523103&we=7de50869e17bec77664920c1aeae1a47&wf=dGFCall&wtok=&wtkps=jZDRboMgFIZfZeF6tR4QFbzpEyxNuhdAYSvRWi0Q55q++wBNty5ZsjvOOf93zs8veM6vhhOOjJaoMpz6J01HS8QAmRgsONVMWf85t2w4S9JqN+M3Mo71BvCH7Ua3gaOep24OMOZoZ1El/L5rrCQOFY4V5ej1gHcMCooJpIR32lhulLg0xwBnXj+Y5E9NkqdNDqLMipIUeSDAe+VOb+/y0CRpXPPQX1FWEFYTj948y1F0Cv/wtqoWRHPIMaEsxxRXt2XT6XsTR+0YRCWUdBkXPgY59PvDFrzxDGhJWAzLG70ffH6cAY3Qyy+E/SDWvCcVP+2TOJ2l61RyErpPml5Y2bhEno24qL2rO92olQj+lguif1d+IJ5qoazofS5f&wchk=db58f9f47bbdeabbe8f555b868b4889aeae646aa
https://rei.gov.ro/index.php?&ddpN=917523103&we=7de50869e17bec77664920c1aeae1a47&wf=dGFCall&wtok=&wtkps=jZDRboMgFIZfZeF6tR4QFbzpEyxNuhdAYSvRWi0Q55q++wBNty5ZsjvOOf93zs8veM6vhhOOjJaoMpz6J01HS8QAmRgsONVMWf85t2w4S9JqN+M3Mo71BvCH7Ua3gaOep24OMOZoZ1El/L5rrCQOFY4V5ej1gHcMCooJpIR32lhulLg0xwBnXj+Y5E9NkqdNDqLMipIUeSDAe+VOb+/y0CRpXPPQX1FWEFYTj948y1F0Cv/wtqoWRHPIMaEsxxRXt2XT6XsTR+0YRCWUdBkXPgY59PvDFrzxDGhJWAzLG70ffH6cAY3Qyy+E/SDWvCcVP+2TOJ2l61RyErpPml5Y2bhEno24qL2rO92olQj+lguif1d+IJ5qoazofS5f&wchk=db58f9f47bbdeabbe8f555b868b4889aeae646aa
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Un alt aspect defavorabil receptarii poeziei Marianei Marin il constituie maniera
reductiva de lecturd, concentrata in special pe accentuarea vietii autoarei. Mai precis, imaginea
de disidenta a scriitoarei se constituie ca unul dintre principalele filtre parcurse in foarte multe
dintre demersurile critice, prin eludarea determinarii specificului sau poetic, dincolo de acest
halou protestatar. Fara a avea intentia de a nega sau diminua imaginea de disidenta a poetei, vom
incerca sd temperam efectele nedorite ale acestei reprezentari asupra creatiei sale. Apelul criticii
la contextul social in care scrie Mariana Marin nu ar trebui sa constituie principalul ori unicul
instrument de analiza, pentru ca, privind astfel opera, riscam sa obtinem o imagine trunchiata,
defocalizata, neglijenta chiar fatd de notele sale distinctive. Credem ca starea de conflict
dominanta a creatiei sale (negatitivatea sa) nu tine doar de relatia cu regimul, ci de o dereglare a
legaturii sinelui cu lumea, resimtita la o scard mult mai largd, la nivel ontologic.

Lirica Marianei Marin este una a negativitatii pentru ca exprima un dezacord intre eu si
lume. Starea conflictuald, de tensiune intre eu si realitate, reprezinta o dominantd a acestei
poezii. In al doilea rand, putem vorbi despre o poetici a negativititii pentru ca explorarea lumii
se realizeaza printr-0 perspectivd n negativ. Starea realitatii (chiar si a sinelui) este descrisa
mereu in termeni sugestivi pentru o serie de contradictii inerente, dar si pentru o lipsa de calitdati,
o lipsa a ceva. Pe scurt, avem de-a face atat cu o negare a realitatii, cat si cu o explorare a sa in
negativ.

Sinonima cu o fortd, menitd sa ia In stdpanire totalitatea gesturilor din profunzimea
fiintei, negativitatea constituie trasatura dominanta a poeziei Marianei Marin. Macinata de o
dinamica a contradictiilor interioare, fiinta nu poate exista in afara negativitatii sale inerente,
ceea ce se poate intui intr-o permanenta raportare a eului la sine ca la un vid sau, in cel mai bun
caz, ca la o fiintd situatd intr-o irevocabild dezagregare, descompunere, decddere si zbatere
interioard. Aparent, avem de-a face cu o viziune asupra fiintei Similara celei concepute de catre
Hegel. Insa la Mariana Marin, desi negativitatea este funciara, ea nu va produce efecte pozitive.

Credem ca poezia Marianei Marin reflecta o viziune in care divinitatea reprezinta una din
marile absente, alituri de iubire, pace sau alte valentele pozitive. Inspre finalul creatiei, avem de-
a face cu un eu epuizat si imbatranit prematur de un conflict nesfarsit cu 0 lume ostild, unde
moartea pandeste de pretutindeni. Poezia Sa cautd nu neaparat Adevarul, ci oricare dintre
adevarurile tainuite ori distorsionate.

Prin insistenta de a sonda realitatea in dimensiunile sale negative, creatia sa va etala atat
formal, cét si la nivelul continuturilor, o negativitate cumulativa, privatd de sensurile pozitive
asociate succesivelor negatii hegeliene. Demonstratia noastra urmareste persistenta in negativ a

subiectului creator si reflectarea acestei arhitecturi tensionate a eului si a lumii in dimensiunea
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formald si stilistica a operei. Astfel, vom urmari o negativitate ontologica si reflectarea sa

formala, intr-o dinamica preponderent cumulativa.

1. Negativitate si negatie. Delimitari teoretice

1.1.Introducere

In acest capitol, am trasat o serie de delimitiri teoretice ale negativitatii pe care am
incercat sd le adaptdm cercetarii noastre. Negativitatea se incadreaza in categoria conceptelor
care au coagulat, intr-un timp indelungat, o pluralitate de sensuri suficient de ampla pentru a
obstructiona un demers ordonator. Chiar si simpla inventariere a teoriilor axate pe aceasta zona
ar presupune o expunere destul de larga. Negativitatea se impune ca notiune de referinta in varii
domenii precum filozofia, literatura, logica, sociologia, teologia, psihologia, matematica etc. Mai
mult, in cadrul unei singure arii de cercetare, initiativele de a sistematiza conceptul se cer a fi
formulate cu prudenta in special fatd de multiplicitatea de semificatii atrase. In ceea ce priveste
incidenta sa in istoria filozofiei, conceptul se inscrie intr-un traseu de durata, in filozofia
premodernd si pana la cea contemporana. Dincolo de caracterul sau ubicuu si plural, ideea de
negativitate este grefata pe un fundal al incongruentei ori incertitudinii existentiale. Problematica
sa este potentatd de proprietatea impalpabilda a notiunii, din cauza cdreia pare sa refuze
conceptualizarea. Paradoxul non-existentei sale deriva din semnificatiile de extractie negativa
antrenate: absentd, anulare, vid, nimic, nefiinta etc.’

In contrast cu paradoxul non-existentei enuntat si indelung discutat, au fost elaborate
perspective axate pe conceperea temeiului existential al negativitatii. Problematica non-existentei
este aproape dizolvata, filozofic vorbind, pentru ca negativitatea este perceputa ca motor al unui
proces de definire a fiintei, ca bazd de cunoastere si intemeiere a fiintei: ,,(n)egativitatea a fost
recunoscutd devreme in filosofia occidentala de Socrate drept fundament in cautarea
intelepciunii prin discursul dialectic. Mai tarziu, Hegel a reinterpretat si a extins metoda

dialecticd pentru a-i servi drept principiu ontologic care dirijeazd atat gandirea cat si

‘Dificultatea de a contura si calibra un instrumentar teoretic adecvat versatilititii negativitatii reprezinti o problema
de ordin actual, aspect evidentiat si in cateva dintre studile literare, abordarile teoretice si de limbaj mentionate in
aceasta lucrare. Unele dintre acestea sunt semnate de autori precum Maire Jaanus Kurrik, Sanford Budick, Wolfgang
Iser, Laurence R. Horn, Shane Weller, Geoffrey Baker, Brady Bowman, fiecare dintre acestia fiind exploratori
devotati ai negativitatii si ai altor notiuni conexe.
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*1O(trad. n.) Astfel, prin forta de dispersie cuprinzitoare, negativitatea antreneaza procesele

fiinta.
de alcatuire si de gandire a fiintei, iar ceea ce era imposibil de reperat are potentialul de a se
converti chiar intr-un fundament existential. Versatilitatea acestei notiuni tine de domeniul
evidentei si se poate remarca prin variatii spectaculoase de sens precum aceastd permutare
dinspre nimicul (non-existential) spre modurile fundamentale de a concepe fiinta.

Ca explorare in, prin si din limbaj, literatura vine, la randul sau, sub incidenta
negativitatii, iar ideea inregistreaza o istorie de durata, marcata de o proliferare a negativismului
lingvistic spre sfarsitul secolului al XIX-lea si in secolul al XX-lea. Se pot distinge cateva linii
generale in care ideea de negativitate se conjuga cu literatura, schematizare menita sa structureze
demersul prezentei cercetarii. Una dintre circumstantele interferentei dintre acestea poate fi
inteleasa la un nivel mai larg al generatiilor de creatie sau in planul succesiunii epocilor literare,
referindu-se la (1) raportarea negativa a creatiei literare la traditie (sub forma contestarii celei
din urma prin inovatie si experiment, de pilda, avangardele secolului al XX-lea). Apoi, putem
avea in vedere (2) marcile negativitatii 1a nivelul formal al textelor literare si un scepticism fata
de limbaj, care poate genera reactii precum efortul de reinnoire a limbajului si cel de a-l
distruge™. Acestora li se poate adauga ,,negati(a) sensurilor”*? si ideea ci literatura ar constitui o
antiteza a realitatii sociale (Adorno). Desigur, enumerarea ipostazelor negativitatii literare ar
putea continua, dar vom incerca si restringem domeniul analizei noastre. In cazul creatiei
Marianei Marin, vom insista asupra implicatiilor formale si ontologice ale negativitatii. Totodata,
vom fincerca sa cuprindem elementele sociale si morale al poeziei sale, privilegiate in critica de
intampinare. Mai exact, vom urmari si oscilatia poeziei Marianei Marin intre doud raportari la
lume contrastante, ambele asimilabile ideii de negativitate. Prima perspectiva, formulata chiar de
catre M. Blanchot, vizeaza, in cuvintele lui Gerald L. Bruns, ,,[...] aceasta retragere a limbajului

513

din lume”"*, pentru ca poezia se constituie, in urma eliminarii lucrurilor, ca ,migcare catre ceea

514

ce nu este” "(trad. n.) si pentru ca ,limbajul, chiar si inaintea exprimarii sensului, reprezinta

%Warren Frederick Morris, Escaping alienation. A Philosophy of Alienation and Dealienation, University Press of
America, Lanham, New York, Oxford, 2002, p.275: ,,Negativity was recognised early in the western philosophy by
Socrates as a basis for seeking wisdom through dialectical discourse. Later, Hegel reinterpreted and extended the
dialectical method to serve as an ontological principle driving both thought and being.”

1ghane Weller, Language and Negativity in European Modernism. Toward a Literature of the Unword , Cambridge
University Press, 2019, p.15-16.

i mprumut aici o secventd din sistematizarea negativitatii pe care Henri Birus o aplicd operei lui Adorno, in
Birus, ,,Adorno's «Negative Aesthetics»?” , in Languages of the Unsayable. The play of negativity in literature and
literary theory , Stanford University Press, Stanford, California, 1996, pp.140-164.

BGerald L. Bruns, Maurice Blanchot. The Refusal of Philosophy, The Johns Hopkins University Press, Baltimore
and London, 1997, p.16: ,,[...] poetry is the withdrawal of language from the world”,

“Maurice Blanchot, The Work of Fire, Standford University Press, Stanford, California, 1995, p.103. ,this
movement toward what is not!”
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distanta fata de lucruri”*®. Cea de-a doua perspectivi, axatd pe poezia perceputi ca act social (T.
Adorno) este formulata concis de catre G. Bruns astfel: ,,un poem este fie un fapt social, fie un
obiect autonom, ori - cum spune Adorno, atat unul, cat si celdlalt.”*® Astfel, vom urmari ideea
inadecvarii reducerii poeziei Marianei Marin la un tip de literatura protestatara. Credem ca
negativitatea operei sale nu este alimentata doar de o raportare critica la un regim dictatorial,
contextul socio-cultural reprezintand doar unul dintre numeroasele motoare ale negativitatii.
Dinamicii acestor doi versanti, aparent ireconciliabili, i se adaugd nuantele intunecate ale
conceptiei despre poezie a autoarei, fundamentata pe un scepticism fata de limbaj si pe 0 serie de
indoieli cu privire la propriile forte creative. In plus, vom avea de-a face cu un eu macinat de un
vid ontologic al negativitatii luate drept unica ,,solutie” de criza pentru a formula, indirect ori
direct, o serie de adevaruri de ordin moral sau spiritual. Dorinta neimplitita de a atinge afirmarea
lor prin negatie face ca eul sd se simtd abandonat intr-o imutabild absentd. Calea negativa a
poeziei sale nu se constituie ca principiu la care eul se raliaza liber, Ci se contureaza, mai curand,
ca 0 ,,optiune” negativa, impusa eului circumstantial, fard vreo garantie necesara a unui rezultat

(pozitiv).

1.2.Negatia

Dacd, asa cum am mentionat, negativitatea poate sa se situeze intr-o zona existentiala
inaccesibila, negatia pare sa fie mai facil reperata in text, prin prisma procedeelor declansate ,,la
vedere”, la nivelul semnificatului sau al semnificantului*’. Sensurile conturate sunt derivate
dintr-un fundament negativ, care ar constitui motivul pentru producerea negatiei, potrivit
observatilor lui W. Iser, intr-un articol despre Beckett: ,,Prin negativitate intelegem un motiv
ascuns pentru multele negatii si afirmatii care conditioneaza personajele pe care le intdlnim in
aceste opere”ls. Observam ca negatia se elaboreazd ca o componentd ,,marcatd”, vizibila,
conditionatd de negativitate si, de aceea, ea ar facilita intuirea sau devoalarea negativitatii: ,,In

ceea ce priveste functia sa, negativitatea nu poate fi separatd de operatiile sale in creatie:

>M. Haase Ullrich; William Large, Maurice Blanchot, Routledge, 2001, p.31: ,,[...]language, even before some
meaning is expressed, is this distance from things”.

'%Gerald L. Bruns, op.cit., p.17. ,,[...]a poem is either a social fact or an autonomous object- or as Adorno says both”.
Y\M. C. Taylor, Disfiguring: Art, Architecture, Religion, University of Chicago Press, Chicago, 1992, p. 9.
BWolfgang Iser, The Pattern of Negativity in Beckett's Prose in ,,The Georgia Review”, Vol. 29, No 3 (Fall 1975),
p. 708: ,.By negativity we mean the hidden motive fr the many negations and affirmations that condition the
characters we meet in these works.”
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negatiile sale”'®. Termenii de referintd ai negatiei devin, astfel, marcarea (vizibilitatea sa),
instrumentalitatea si procesualitatea, spre deosebire de negativitate care se lasa detectata doar
prin prisma operatiilor negative.

Doua particularitati ale teoriei asimetriei negatiei s-au pretat cercetarii noastre. Prima
dintre acestea rezida in ideea ca pentru fiecare enunt negativ ar exista un omolog ori 0 pereche
afirmativa. In plus, in timp ce afirmatiile vizeaza in mod direct realitatea, negatiile s-ar raporta
mai degrabd la un enunt, la o afirmatie anterioara, de aici si pozitia de inferioritate a negatiei In
raport cu afirmatia. Cea de-a doua specificitate a negatiei reiese din relevanta sa, mai degraba, ca
metodd, nu ca punct final ori obiectiv. Privita din acest unghi, negatia furnizeaza o solutie de
criza, fard a reprezenta expresia unei racordiri la o serie de principii. In acest sens, L. Horn
observa ci ,,0 altd tendinta in gandirea adeptilor teoriei asimetriei (este) perspectiva conform
careia judecata sau propozitia negativd reprezintd o statie intermediard/un popas, din pacate,
necesar(d) In drumul lung dinspre ignoranta totala inspre cunoastere completél.”20 (trad. n.) Ca
necesitatea acestui itinerariu decurge din limitarea mintii omenesti este o nuanta la care subscriu
F. Bacon®, Ledger Wood? , F. H. Heinemann®, idee corelabila cu anularea imixtiunii
subiectivului specifica teologiei apofatice®, care plasa intr-0 pozitie inferioard fiinta umana si
care isi propunea chiar sa o suprime pe aceasta din urma in datele sale concrete. Astfel, din
unghiul teoriei asmietriei, calea negativa devine nu doar o inevitabila solutie de criza, ci si
barometrul unor limitari, intrinsec umane, a capacitatii de explicare si explorare a lumii. Pentru a
reface, pe cat posibil, drumul (esuat) catre ,afirmatie” sau, mai precis, pentru a reconstitui
actiunea negatiei in poezia Marianei Marin, am utilizat si perspectiva ontologicd elaboratd de

citre Kojéve in Introducerea® sa in filozofia lui Hegel.

Bwilliam David Watson, B.A.Hons, The Critical figure: Negativity in selected works by Proust , Joyce and
Beckett, Dissertation at The Potchefstroomse Universiteit vir Christelike Hoér Onderwys, Potchefstroom, 1999,
p.129: ,,As far as its function is concerned, negativity cannot be separated from its operations in the work: its
negations.”

Plhidem, p. 60. ,,[...Janother strain in the thought of early asymmetricalists (is) the view that the negative judgement
or statement represents an unfortunately necessary way station on the long march from total ignorance to complete
knowledge.”

“hidem, p. 61.

2Ledger Wood, ,,The Paradox of the Negative Judgement”, in Philosophical Review, nr 42, 1933, pp.412-423.
ZLaurence R. Horn, op.cit., p. 61.

*Maire Jaanus Kurrik, Literature and Negation, Columbia University Press, New York, 1979, p. 7.

®Alexandre Kojéve, Introducere in lectura lui Hegel. Prelegeri despre ., Fenomenologia spiritului” tinute intre
1933-1939 la Ecole des Hautes Etudes publicate de Raymond Queneau, trad. Ed. Pastenague, Biblioteca Apostrof,
Cluj, 1996.
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1.3.Mecanisme ale negatiei: drumul esuat citre afirmatie

Sugerarea unei afirmatii printr-o negatie evocd un demers asimilabil teologiei apofatice,
care urmarea si descrie transcendenta in termeni negativi. In acceptiunea lui Albinus?®, ganditor
al teologiei negative din secolul al doilea®’, via negativa era sinonima cu o ,,0 inlaturare treptatd
a atributelor concrete ale unui lucru, pana cand caracterul sdu esential si transcendent este

28 . 9
7% Prin aceasta

revelat; procesul prin care gandirea se purificad ea insasi de imagini sensibile
metoda, se manifestd nu doar un sporit scepticism fata de expresivitatea limbajului in raport cu
divinitatea, ci si ideea cd negatia constituie un procedeu menit sd conduca la o anume afirmatie,
la esenta si transcendent, prin efasarea caracteristicilor concrete. Mai mult, accesul catre
divinitate ar presupune renuntarea la orice dimensiuni pamantesti ori lumesti precum cele
existentiale, morale, temporale etc.?® Inlaturarea acestor categorii pozitive ar duce la conturarea
unei cunoasteri a esentialului. Dacd 1n aceastd viziune a teologiei apofatice, calea negativa
elimina ceea ce tine de fiinta, cu speranta de a intui ceea ce se intinde dincolo de ea, metoda
negativa regasita in poezia Marianei Marin se constituie atat ca un instrument de generare a unui
adevar, cat si ca forma fundamentala a constiintei si fiintei. Insa nu la aceasta pozitivitate (fiinta)
am facut trimitere sustindnd ca procesul negatiei ar trimite la o afirmatie. Pentru a ajunge la
afirmatia sugerata, trebuie parcurs drumul pe care actiunea negativi il traseazi. In vederea
ilustrarii aceastei initiative, vom recurge la conceptul de dorinta conturat de catre Alexandre
Kojéve in Introducerea... la Fenomenologia lui Hegel.

Poezia Marianei Marin se dezvolta in baza miscarii negative a eului descrise in lucrarea
lui Kojeve, relevand datele unei fiinte dominate de absentad. Doud actualizari centrale ale
negativitatii se manifestd in opera sa: una ca absenta (resimtitd la nivelul eului si al lumii),
cealaltd ca negare/ actiune negatoare (a realitdtii si a sineului). Aceste date negative, eu ca
absentd si negarea realitatii reprezinta coordonatele ontologice ale poeziei sale. Recurenta lor pe
parcursul operei presupune cresteri si scaderi de intensitate. Dacd, de pilda, primul volum
accentueaza negativitatea si reactivitatea eului, ultimele volume se remarca prin Imblanzirea
energiei negatoare a eului de a confrunta realitatea agresiva. Apatia acumulatd in utlimele

volume 1i creeaza, mai degraba, un profil existential pasiv si, simultan, retrospectiv. Mutilarea

%Raoul Mortley, From World to Silence, Vol.2, The Way of Negation, Christian and Greek, Bond University,
Haustein Bonn, 1986, p. 18.

“"Ibidem, p. 16.

®|bidem, p. 18: ,[..] as a step by step removal of the concrete attributes of a thing, until its essential and
transcendent character is revealed; the process whereby thought purifies itself of sensible images.”

Z\bidem, p. 14.
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artistului la tinerete, penultimul dintre volumele sale, se coaguleaza in jurul unui eu resemnat si
amortit, blocat in propria negativitate.

Fara a conduce neapdrat fiinta catre ceea ce intelegea Hegel prin Spirit si Absolut, aceste
mecanisme ale negatiei se manifesta in poezia autoarei, desi nu corespund, prin rezultatele lor, cu
cele ale filozofului german. Mai curand, pentru Mariana Marin, dinamica negativitatii conduce

catre o accentuare si acumulare, nu catre vreun rezultat pozitiv ori catre afirmatie.

1.4.Poezia Marianei Marin si categoriile negative

ale Structurii liricii moderne®

Elaborat prin recursul la analiza unor poetici catalogate de catre Gheorghe Craciun ca
reflexive, modelul structural propus de Hugo Friedrich, caruia critica romaneasca, si nu numai, i-
a identificat o serie de puncte slabe, se dovedeste a fi inoperabil in cadrul poeziei Marianei
Marin. Inadecvarea categoriilor negative la creatiile sale poate fi probatd prin revizuiri ale
conceptelor oferite de catre Gheorghe Craciun sau alti teoreticieni care au investigat validitatea
acestora ori, direct, prin compararea specificului poetilor invocati de catre Friedrich cu cel al
autoarei. Pornind de la observatiile lui G. Craciun, devine aproape cert ca aceste categorii nu si-
ar putea proba validitatea in cazul uneia dintre cele mai importante poetici optzeciste. Diferentele
sunt pregnante, in ciuda faptului ca se pot trasa si anumite similaritati, in special, la nivelul
imaginarului. Neadecvarea categoriilor negative la poezia sa devine demonstrabila nu numai prin
diferentieri decelabile prin raportarea la doua contexte culturale diferite, ci si prin evidentele

distinctii de formula si viziune poetica.

2. Persistenta in negativ®'. Experiente ale negativititii

Poezia Marianei Marin respird prin toate alveolele sale aerul negativitdtii. Aproape ca nu

. . A . A - . . . . ..32
existd componentd in creatia sa in care si nu se manifeste, direct sau indirect, operatii*® ale

*Hugo Friedrich, Structura liricii moderne de la mijlocul secolului al 19-lea pénd la mijloul secolului al 20-lea ,
trad. Dieter Fuhrmann, Editura Pentru Literatura, Universald, Bucuresti, 1969.

3Shane Weller, Modernism and Nihilism, Palgrave Macmillan, Hampshire, 2011, p.63.

%2Folosesc aici termenul ,,operations” (operatii), pe care Sanford Budick si Wolfgand Iser I-au considerat relevant in
a indica dificultatea de a descrie pluralitatea de sensuri a negativitatii: ,,In order to evoke the multifariousness of
negativity and to suggest how it can allow the unsayable to speak, negativity can only be described in terms of its
operations, and not by any means in terms of a graspable enity.” (,,Pentru a evoca pluralitatea negativitatii si pentru
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acestui concept. VVoi folosi termenul de operatie pentru ca acesta sugereaza atat caracterul evaziv
al negativitatii, ca entitate comprehensibild, cat si pluralitatea de sensuri decelabile in raportul
sau cu limbajul, prin aluzia la indicibil, indefinibil, inclasabil, inexprimabil. Operatiile
negativitatii vor fi reperate la nivelul formal, dar si sub aspectul conceptiei despre limbajul
poetic.

Daca operatiile negativitatii cuprind toate aceste paliere textuale, devine problematica
identificarea elementelor sale constante. Totusi, am descoperit ca existd un invariant al
operatiilor, acela cd mecanismele negativitatii nu conduc niciodata la afirmatie, la semnificatii
pozitive, dupa cum se intampla, de pilda, in modelul negatiei hegeliene, conceput ca angrenaj de
referintd al devenirii, Spiritului si al Absolutului. Pe langd o astfel de viziune omogena a fiintei,
poezia sa nu va trece nici razant, fiindca aproape nimic nu cristalizeaza sensuri pozitive. De

exemplu, autoscopiile inflamate ale fiintei, resimtite ca avansare in vid, ca explorare a degradarii,

e iwy e

reperabild si la nivel formal prin paralelismele sintactice recurente. Astfel, generarea a ceva
pozitiv va ramane de domeniul virtualitatii, iar negarea negatiei va marca doar persistenta in
negativ, adica mentinerea in limitele unei negativitdti din ce in ce mai accentuate. Negarea va
ilustra aici un efect cumulativ, insa nu unul cu rolul de a anula vectorii negativi implicati in acest
mecanism.

Totodata, viziunea in negativ despre creatia poetica si limbaj va fi elaborata sub impulsurile
mecanismele negativitatii vor tinde catre disocierea de orice formad de pozitivitate, fie ea la
nivelul limbajului ori ca viziune poetica, atunci devine inevitabild glisarea inspre intensificarea
sa la toate nivelurile textului amintite mai sus. Ne vor servi drept reper in descrierea acestei
amplificari cateva idei desprinse din conceptia adorniana despre negativitate.

Prin schimbadrile de intensitate si transparentizarea limbajului poetic, negativitatea poeziei
Marianei Marin inregistreazd, in mare masura, trecerea de la o esteticd a confuziei la una a
claritatii, in sensul conceput de A. Baker, idee dezvoltatd in teza mea in cel de-al patrulea

capitol, Intensificarea negativitatii.

a sugera cum poate permite indicibilului sa vorbeascd, negativitatea poate fi descrisd doar in termenii operatilor
sale, nu prin termeni care ar putea descrie 0 entitate accesibild/comprehensibila.”), in ,Introduction” in Laguages of
the Unsayable . The Play of Negativity in Literature and Literary Theory., Stanford University Press, Stanford,
California, 1996, pp. xii-xiii.
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Privita din perspectivele enuntate pana acum, negativitatea poeziei Marianei Marin devine tot
mai greu asociabild unui termen singular ori unei formule rezumative.

Prin explorarea experientelor negative, experientelor-limitd, in sens jaspersian, vom urmari
conturarea specificitatii subiectului creator, a viziunii sale asupra lumii si a relationdrii sale
tensionate cu limbajul. Traseul sdu existential va urma o dinamica a devitalizarii, de la cele mai
inflamate situatii, de la experientele tari la experientele slabe, in sensul folosit de Virgil
Podoaba®®. Dupa explorarea negativitatii experientelor subiectului creator, vomi urmari
intensificarea negativitatii la nivelul formal. Dacd prima abordare va miza pe o explorare a
experientelor subiectului creator, cea din urma va urmari o analizd estetica a relatiei dintre
intensificarea negativitatii si mutatiile stilistice survenite intre inceputul si sfarsitul perioadei de

creatie.

2.1. Negativitatea dinamica. Contrariile neconciliate si capacitatea transformatoare

In aceasta secventi, am analizat dinamica negativititii manifestatd in creatia autoarei. In
poezia Marianei Marin, un prim mecanism coagulat in jurul ideii de negativitate il constituie
devoalarea negativitatii inerente existentei. Paleta de nuante intunecate abunda. Starile febrile ale
fiintei, ciocnirea sa cu realitatea exterioard, imaginile cutremurdtoare, franturile narative,
rememordrile terifiante si artele poetice dezvaluie datele unui univers tulbure, dizarmonic si
rezidual. Nu doar existenta se releva ca fiind negativa, ci chiar si mijloacele lingvistice si poetice
facilitante ale iluminarii fiintei vor tine de domeniul negativului. Prin prisma procedeelor poetice
etalate, dar si prin conceptiile despre creatia literara si limbaj, in poezia Marianei Marin, avem
de-a face cu o viziune 1n negativ a lumii si a limbajului, concatenata unui subiect creator divizat
si Instrdinat de lume.

Desi va traversa creatia autoarei, sub forma unor perechi antitetice, negatia nu se va dizolva
intr-o unitate similara devenirii hegeliene, iar contrariile vor mentine relatia lor antagonica, fara a
se risipi intr-o sinteza, fara a alcatui, dupa cum remarca G. Vattimo despre subiectul hegelian, un

234

,subiect conciliat”, imaginat ,,ca punct de sosire al unei miscari de Aufhebung, de depasire™".

Mai precis, fiinta va etala o dinamicd a contrariilor neconciliate si un profil mereu divizat intre

3Virgil Podoaba, Metamorfozele punctului. In jurul experientei revelatoare, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2004, pp. 13-
18.

$4Gianni Vattimo, Dincolo de subiect. Nietzsche, Heidegger si hermeneutica, trad. Stefania Mincu, Editura Pontica,
Constanta, 1994, p. 30.
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luciditate si nebunie, intre adevar si minciuna, Intre amutire si urlet, intre narcisism si ipsofobie,

ceea ce va conduce la o negativitate cumulativa, erodanta si agravanta, inspre finalul creatiei.

2.2.Mecanismul negatiei. Negativitatea cumulativa

In acest subcapitol, am explicat conceptul negativitatii cumulative. Poezia Marianei
Marin evoca o negativitate rezultatd dintr-o disputd ,nerezovatd” a contrariilor, dinamica
reflectatd in interiorul fiintei, al realitatii si al limbajului. Vizibila la toate aceste ordini ale
textului, metoda sa negativd va conserva ca trasdtura dominantd ,,activitatea”, ,forta” sau
,puterea”’, mai precis, va putea fi corelatd unui proces35, unei miscari intrinseci deopotriva
subiectului creator, lumii si limbajului. Aceste trei axe cardinale ale poeziei sale, subiectul
creator, realitatea exterioara si limbajul, vor conferi nota particulard viziunii autoarei, pentru ca,
spre deosebire de filozofia hegeliana, al carui specific il constituie o activitate a negatiei menite
sa conduca spre Absolut sau spre Spirit, poezia Marianei Marin ne va dezvalui fisuri si rupturi
intre toate aceste paliere. Credem ca, pentru a intelege dinamica manifesta in opera scriitoarei, ar
fi adecvat sd incepem cu cateva observatii privind negatia hegeliana.

Poezia sa va ajunge la un tip de adevar tot prin negatii, dar ele nu vor constitui
componente ale unui ansamblu organic, ale unei structuri stabile si nici nu vor fi depadsite.
Instrdinarea la toate palierele existentei ne va dezvalui o fiinta fragmentara, instabila spiritual,
agresatd de lume si incongruenta cu limbajul. Desi manifestd prin negatia succesiva a lumii si a
impuritatii spirituale, dorinta eului de a le devansa nu se va concretiza ca la Hegel prin atingerea
acelui eu ravnir®. Nici contradictiile inerente fiintei, nici relatia antagonicd definitorie pentru
binomul eu-lume, nici tensionarea revelata la contactul cu limbajul nu vor fi disipate printr-o
logicd a negatiei menita sa plaseze fiinta creatoare pe calea devenirii. Mai curand, subiectul va fi
imersat intr-o alienare si epuizare ireversibile, accentuate inspre finalul creatiei, cand va deveni
imposibild acea ,,muncd de reconciliere indeplintd de cétre un subiect constient de sine asupra

opozitiei intrinseci fiintei, indiferent de forma sa”(trad. n.), dupa cum remarca W.F. Morris intr-

*Intr-un studiu amplu despre negativitatea in filozofia lui Hegel, Brady Bowman opereazi distinctia intre dou
forme de negativitate a realitatii: una statica, iar alta detindnd aspectul unui proces, fiind specificd gandirii
hegeliene, conform autorului, in Hegel and the Metaphysics of Absolute Negativity, Cambridge University Press,
New York, 2013, p. 10.

% Alexandre Kojéve, op.cit., p. 14.
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un studiu despre dezalienare, fundamentat pe filozofia hegelian537. Fara a dizolva negatia 1n
afirmatie, poezia sa mizeaza pe o negativitate cumulativa, agravanta, resimtita la nivelul eului in
discontinuitdtile si confruntdrile cu lumea si limbajul. La sfarsitul celor mai tulburdtoare
experinete, NU se va ajunge la acel eu rdvnit, nu se va produce devenirea hegeliand, tocmai
pentru ca negatia nu va presupune si procesul Aufhebung-ului, acea miscare negatoare, dar si de
conservare a unui obiect ori a unei fiinte. La Mariana Marin, negativitatea nu va fi parte a unei
structuri unitare, armonioase, ci, mai curand, va corespunde unei dinamici cumulative, temporal

ciclice.

2.3. Explorarea realitatii: repetitia certitudinilor negative™®

si negativitatea cumultativa

in poezia Marianei Marin, in cadrul mecanismului devoaldrii, negativitatea antreneaza
semnificatii precum absentd, limitare, vid, privare, lipsd, survenite la nivelul eului, al realitatii,
la cel al dispozitiei creatoare si al instrumentarului artistic. Astfel, va fi interesant de urmarit
permeabilitatea crescuta a negativitatii manifesta la majoritatea nivelurilor textului, nu atat ca o
preferinta oarecare a autoarei, ci, in special, ca maniera recurenta de a organiza imaginarul poetic
conform unui principiu negativ. In ontopoetica Marianei Marin, nefiindul ori nimicul sunt
concepute ca apartinand fiintei, iar limbajul insusi se afla sub dominatia unui scepticism privind
valentele sale expresive si poetice. Dacd prin negativitate intelegem o limitare existentiald, atunci
insusi demersul cunoasterii lumii cade automat sub influenta marginirii gandirii. Astfel, eul se
confruntd, mai intdi, cu finitudinea propriilor parghii de cunoastere, abia apoi cu cea a lumii
exterioare explorate. Cu alte cuvinte, finitudinea se evidentiaza mai intai la nivelul demersului,
fiindca el este dezvoltat necontenit in raport cu constiinta propriilor ingradiri. O atare
preocupare, asimilabild mai curdnd unui demers filozofic decét unuia artistic, este prezenta in
versurile Marianei Marin. Astfel, in aceasta inlantuire a neantului, limbajul zvacneste, vibreaza,
clacheaza, se dizolva, se sforteaza, iar eul este confruntat cu dificultatea surprinderii unei realitati
aflate sub dominatia negativitatii. O forma eclatantd de negativitate se contureaza in scenariile
parcurse alert de fiinta creatoare, secvente schitate mai mult sub forma unor strafulgerari ori

licariri simili-narative tensionate. Unele dintre aceastea se dezvolta ca exercitii dureroase de

$"Warren Frederick Morris, op.cit., p. xxi: ,,Dealientation is a work of reconciliation performed by a self-conscious
subject upon the opposition in being, whatever form it might take.”

%Certitudini negative este titlul unui studiu realizat de Jean —Luc Marion, care exploreazi valoarea cunoasterii prin
negatie, ridicand negatia la acelasi rang de validitate cu afirmatia si predicatia. Jean Luc Nancy, Certitudini
negative, trad. Maria Cornelia Ica Jr., Editura Deisis, Sibiu, 2013.
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autocunoastere, altele survin neasteptat, ca o experientd deplin necunoscuta. Astfel, reziduurile®
biografice inserate in aceste pseudo-naratiuni surprind situatii incordate ale contactului dintre eu
si lume, situatii-limita.*?

Repetitia, aceasta operatie de intretinere a tesdturii de obsesii, reprezintd o habitudine menita
sd accentueze vulnerabilitdtile eului, sd acutizeze starea de degradare interioara ori exterioara,
ceea ce marcheaza o intensificare a negativitatii. Tehnica recurentei cadrului tensionat poate
trimite, pe de-o parte, la o reflexie a configuratiei spirituale aflate in degringolada si criza, pe de

alta, la o forma de reactie a subiectului in fata realitatii angoasante.

2.4. Experiente negative®': situatia-limiti si denotantul etic*

O scriitoare existentiald, conform categorizarii operate de catre Virgil Podoaba®, Mariana
Marin scrie o poezie traversata de o stare de Incordare coroziva. Dimensiunea frapantd a creatiei
sale o reprezintd tensiunea permanentizatd din interiorul eului, inflamarea implicata in procesele
creatoare tematizate, dar si fervoarea de a confrunta lumea exterioara, pe scurt, cam tot ceea ce
atrage eul in vertigo-ul neantului. De aceea tonul va fi inundat, deseori, de o frica provenita din
neadecvarea subiectului creator la orice tip de spatiu, o resurectie, in nuantele cele mai sumbre, a
imaginii poetului vesnic ratacitor si neadaptat.

Aparent pornitd din nimic, tensiunea omniprezentd Inregistreazd momente acute, cand
subiectul creator este covarsit de situatia sa existentiald, iar intensitatea trairii il imobilizeaza.
Avem de-a face cu o inertie care nu deschide, ca in experienta interioara descrisa de G.
Bataille*, o cale spre sacru, ci care faciliteaza, mai curdnd, o experienta a viziunilor terifiante ale

fiintei, de unde va decurge si o suferintd incomensurabild, devoratoare si destabilizatoare. Poezia

¥ Atat Ton Bogdan Lefter, cat si Nicolae Manolescu au remarcat, in legiturd cu volumul de debut al autoarei, cét de
vagi sunt referirile la cadrul biografic. Ion Bogdan Lefter in Flashback 1985: Inceputurile «noii poezii», Editura
Paralela 45, Pitesti, 2005, pp. 342-343 si Nicolae Manolescu in cronica sa «4h, tandrul, sfisietorul poemy , in
»,Rominia literara”, anul XV, nr.6, joi, 4 februarie 1982, p. 9.

*Folosim aici termenul in acceptiunea sa jaspersian, cu referire la o situatie de tensiune crescutd, cu potentialul de
a releva fiinta adevarata. Karl Jaspers, Philosophy, Vol. I, traducere in Ib. engleza de E. B. Ashton, The Univesrity
of Chicago Press, Chicago ans London, 1969 si Karl Jaspers, Philosophy, Vol. II, traducere in 1b. engleza de E. B.
Ashton, The Univesrity of Chicago Press, Chicago ans London, 1970.

*Fragmente din acest subcapitol, continute intr-un articol intiutlat ,, The Fervour of Experience. Boundary Situations
in Mariana Marin’s Poetry”, la data elabordrii tezei, sunt in curs de publicare in cadrul volumului conferintei
Globalization Intercultural Dialogue and National Idenity, Literature, editia 8, mai 2021, Alpha Institute for
Multicultural Studies, Targu Mures.

*Sintagma apartine lui Bogdan Ghiu si, credem, ci ea sugereazi, in bund misurd, specificul si centralitatea
dimensiunii etice in poezia Marianei Marin. Vezi: Bogdan Ghiu, ,,«Dreptul cenusii»” in Romania literard, Anul
XXI1I, nr.9, joi, 1 martie 1990, p.10.

*Virgil Podoaba, Intre extreme. Eseu despre poezia lui Aurel Pantea, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002, pp.11-12.
44Georges Bataille, Euvres complétes, vol V, La Somme Athéologique, Tome |, L'expérience intérieure, Méthode de
méditation, Post-scriptum 1953, Le coupable, L'alleluiah , Ed. Gallimard, 1973.
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Marianei Marin tematizeazd acest tip de experienta febrila, inevitabild, a finitudinii, deseori,
glisand dincolo de realitatea imediatd. Mai mult, dintre componentele situatiei-limita jaspersiene,
versurile sale vor actualiza, trecandu-le prin filtrul viziunii proprii, cu precadere, punctul de
plecare al realitatii imediate, inflamarea constiintei si trecerea dincolo de simpla concretete. De
altfel, o gama largd de avataruri ale situatiei-limitd va prinde contur, iar suferinta, moartea, vina
si starea tensionata permanentizata constituie doar cateva dintre acestea. Distinctia fata de
modelul lui K. Jaspers va tine, in special, de ceea ce i se va infatisa fiintei in acel dincolo generat
de starile sale de excesiva fervoare si de implicatiile mai curand negative ale intregii experiente.
Poezia Marianei Marin parcurge pasii dinspre realitatea imediatd si constiintd spre un
dincolo, al viziunii terifiante, al blocajelor, caderilor, revenirilor, derulate alert prin fata ochilor
fiintei. Contactul cu licaririle transcendentului, lipsit insa de esenta divina, va fi mediat deseori
de simbolistica ochiului, a vederii obstaculate de opacitatea sugeratd a geamului si a lentilei
propagand aberant fasciculele. Alteori, trairea intensd se va declansa In timpul scrierii, cand,
paradoxal, rostirea si articularea cuvintelor vor Ingheta. Indiferent de situatia evocata, experienta
va releva trairile cele mai tensionate, caci, dupa cum observa K. Jaspers, ,,[1]n situatiile-limita,
individului i se dezvaluie fie neantul (das Nichts), fie ii devine perceptibil ceea ce fiinteaza cu
adevirat, in ciuda si deasupra fiintei evanescente a lumi”®. Poezia Marianei Marin prezintd
aceste revelatii Tn negativ, in primul rind, ca acceleratoare ale ritmului erodarii fiintei.
Preponderenta experientelor-limita in primele trei volume se va sincroniza cu vitalismul asociat
trairii, 1ar diluarea lor, spre finalul creatiei, va releva extenuarea fiintei, lipsa freneziei notatiei si
inaintarea intr-o existenta platd, corelatd numai cu anticiparea mortii: ,,Si parca totul mi-e Scris:
schimb/ o singuratate cu alta,/ un pat de spital cu un alt pat de spital,/ un gandac de bucatarie/ cu
alte taratoare infometate de mine.// Cobor intr-un alt loc al mortii/ decat cel care imi apar‘,[ine”%.
Letargia si abdicarea in fata agresiunii lumii sunt infuzate cu sentimentul damnadrii, astfel ca
singura optiune ramane invocarea sfarsitului, dar, paradoxal, pana si aceastd cobordre finald
devine anevoioasa si se realizeaza intr-o inadecvare spatiald a fiintei, ca o continuare paroxistica

a imaginii a neadaptatului vesnic.

**Karl Jaspers, Texte filosofice, pref. de Dumitru Ghise si George Purdea, trad. de George Purdea, Editura Politica,
Bucuresti, 1986, p. 11.
**Mariana Marin, op.cit., p. 303.
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2.5. Eul contrariilor neconciliate

Un alt tip de negativitate se plaseaza la confluenta tensiunilor interioare cu cele exterioare in
interiorul subiectului creator. Centralitatea eului Tn poezia Marianei Marin este decelabila in
raportul negativ permanent stabilit de fiinta cu lumea exterioara, in viziunea despre creatia
artistica si in constiinta alerta a limbajului. Intreaga existenta vibreaza la dimensiunea interioara,
deseori instabila si obscurd, asadar la insusi neantul, la negativitatea intrinseca fiintei. Nu avem
de-a face aici cu un subiect creator manifestat ca prezentd pling®’, fiindca, pentru acesta, notiuni
ca temei, centru, referinta sau absolut sunt volatile. Ceea ce i-a fost suprimat eului este nu doar
fundamentul sau plin, ci si armonizarea eforturilor sale in vederea intemeierii unei unitati. La fel,
va fi exclusa si posibilitatea crearii unui limbaj nou sau a realizarii artistice compensatoare, chiar
a unei forme de arta salvatoare, cu rolul de a exorciza macularea interioara. Cu alte cuvinte,
realizarea oricarui ideal pozitiv prin artd este eliminata aici. Dar ceea ce va inclina mai mult
balanta inspre negativ va fi imposibilitatea eului de a atinge 0 ipostaza identitara ameliorata si
armonizatd de propriile dorinte. Pe scurt, avem de-a face cu o poezie situatd, de la inceput,
impotriva cuceririi unei configuratii armonioase a fiintei pe mai toate palierele sale existentiale.

Ceea ce situeaza fiinta intr-un raport apropiat cu absenta si privarea nu se verifica doar
prin tranzitia de la un volum la altul, axata pe intensificarea negativitatii in mutatiile creatiei sale.
O serie de elemente recurente in poezia autoarei asigurd o configuratie constant negativa a eului
pe tot parcursul creatiei: tehnica dedublarii sau a adoptarii unei mdsti lirice, devierea dinspre
corpul perceput in datele senzorialitatii imediate, exercitiile esuate de regdsire a eului, oscilatia
intre luciditate si nebunie, disolutia granitelor dintre eul si lume. De remarcat este ca in planurile
realitatii exterioare si ale eului, se manifesta un tip de contradictie imanentd*® neconciliata si
acumulata Intr-o tensiune existentiald generalizata. Atat realitatea, cét si subiectul sunt ele insele
contradictorii, constituind teritorii dintre cele mai instabile, absurde ori volatile. Astfel, subiectul
va fi prins, mai mereu, in zborul gravitational in jurul certitudinilor negative cu privire la sine si

la lume.

*Virgil Podoaba, On Absence in Literature, Philosophy and Literary Criticism, in DISCOURSE AS A FORM OF
MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION, Literature, Arhipelag XXI Press, Targu
Mures, 2015, p. 60.

*®Howard Williams identifica in filozofia hegeliand doud moduri dialectice: unul extern obiectelor (gandirea intre

afirmatii contradictorii) si altul imanet obiectelor. Howard Williams, ,,Heracitus's Philosophy and Hegel's Dialectic”,
in History of Political Thought, Vol. 6, Nr. 3, (winter 1985), pp. 382-383.
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2.5.1. Negativitatea ca dedublare a eului. Colectionara de identitﬁti49

Subcapitolul urmareste analiza instabilitatii eului la nivelul poeziei Marianei Marin.
Dizolvarea eului ca prezentd plina™, omogena este sustinutd si prin recursul frecvent la tehnica
dedublarii eului, cu rolul de a alimenta imposibilitatea regasirii si cunoasterii de sine sau de a
facilita fixarea identitatii intr-un cadru stabil. Sfasierea eului transpare prin frecventele glisari
intre persoana intai si a doua sau a treia. Poezia Marianei Marin tatoneaza in aceeasi masura
persoana a doua singular, acel alter ego feminin, mediator al unor intamplari si intalniri
tensionate. Privite prin prisma intensitdtii experientelor parcurse, distinctia dintre tu si eu se
disipeaza, pentru ca situatii existentiale similare se degaja indiferent de procedeul de perspectiva
folosit. Desi predominantd pentru volumul Un razboi de o suta de ani este pendularea intre
persoana intdi si persoana a doua singular, unghiurile cristalizeaza caracteristici nediferentiate
sub aspectul negativului. Prin oscilarea intre aceste persoane, se profileaza o labilitate a eului,
animatd de o dinamici negativd. In imposibilitatea de a se (re)gasi, fard a dispune nici de
instrumentarul adecvat autocunoasterii (amintim aici o imagine cheie: sfortarea inutila a
memoriei) si avand constiinta limitarilor sondarii in sine, subiectul nu se prezinta ca fiind static.
El activeazad mereu, trepidant, in cdmpul de tensiune al neantului si al nonsensului. Nici aici,
dinamica nu atinge pozitivul, caci orice sistem de referinta solid este dizolvat, iar orice
fundament stabil al eului, risipit. Subiectul nu isi descopera unitatea la nivelul acestor voci atinse
pe rand. Fluctuatiile intre eu, tu si ea vor urmari doud miscari contrarii (cdci Mariana Marin este
0 poetd a extremelor): pe de-o parte, dorinta impetuoasa de autocunoastere si, pe de alta, repulsia
funciara fata de sine, provocatd de macularea interioara. Ca efect tehnic, prin alternanta vocilor si
a dialogurilor, se accentueaza dramatismul si tensiunea, instalate in derularea fiecarui poem.
Insa, in raport cu subiectul, ele functioneazi ca niste brese de eruptie ale aceleiasi configuratii
interioare negative. Toate aceste persoane nu reprezinta, in fond, decat subiectul sub o masca,

intr-o identitate fragmentara.

* Mariana Marin, Zestrea de aur, Editura Muzeul Literaturii Roméne, Bucuresti, 2002, p. 16.

OVirgil Podoaba, On Absence in Literature, Philosophy and Literary Criticism in DISCOURSE AS A FORM OF
MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION, Literature, Arhipelag XXI Press, Targu
Mures, 2015, p. 60.
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2.5.2. Experienta extremelor. Dinamica negativa a contrariilor

Secventa analizeaza dinamica negativa, constitutiva a eului acestei poezii. In jocul dintre
extreme, Mariana Marin deturneaza centrul de greutate al poemelor dinspre concret spre abstract,
ceea ce conduce, deseori, la diminuarea accentului pe senzorialitate, prezenta deseori la inceputul
structurilor poematice. In plus, desi abunda in imagini dure, ale unei corporalitati aflate in
descopunere, lirica sa realizeaza saltul inspre abstract. Mai mereu, negativitatea survenita la nivel
corporal este dislocatd inspre un domeniu mental ori conceptual, in urma trecerii prealabile
printr-un cadru cotidian. Astfel, constructia poeticd nu se va concentra atat asupra unei
senzorialitati a subiectului poetic, cat asupra corporalizarii unor concepte. Va fi evidenta glisarea
intre trup si Corp51, intre interior si exterior, intre trdirea alerta si ,,Intruparea” ideilor, la aceasta
intretdiere a drumurilor comerciale * dintre fiinta si lume.

Subiectul creator va fi sfasiat intre omniprezenta repulsie de sine si dorinta sa
autoexploratoare. Autoexaminarea va echivala supliciului, iar spatiul interioritatii va purta
marcile degradarii si dezarticuldrii. Indicatorii negativi cuprind mai toate palierele existentei
sufletesti; profilul subiectului poetic este atins de coruptie atat in datele sale somatice, cat si in
dimensiunile sale morale, psihice ori metafizice. Dincolo de luminescenta luciditatii, nu rareori
eclipsata de nebunie, tesatura fiintei este alcdtuita fie in virtutea absentei a ceva Sau a privarii de
ceva. Deseori, impresia lasata de subiectul creator este aceea a unei existente consumate la
confluenta dintre extreme. Astfel, regdsim in suprapunere ori intr-o ivire aproape simultand
luciditatea cu nebunia, mutenia cu urletul, patosul cu inertia, claustrofobia cu agorafobia si
repulsia de sine cu adoratia de sine. Dinamica dihotomiilor este evident neprofitabila pentru
subiect, caci intretine incertitudinea, atata vreme cat contrariile nu se vor dizovla prin sinteza.
(Re)concilierea lor este mereu improbabild. Prin tensiunea cristalizata de ocurenta lor frecventa,
se vor contura cadrele unei existente epuizante.

Contrase 1n cateva randuri, perechile definitorii liricii sale pot fi reprezentate, In mare
parte, astfel: luciditate - nebunie/iluzie/visare, amutire - urlet/tipat, inertie - Stare-limita/
inflamata, claustrofobie - agorafobie, epuizare - patos, repulsie de sine - adoratie de sine, adevar
- minciund, maculare sufleteasca - puritate sufleteasca, revolta - astenie spirituald, retractilitate -

debordare, frumusete corporald - teratologie/monstruozitate/mutilare. Operand prin conservarea

*IDistinctia fenomenologica intre trup (carne, simtire, interioritate, subiect) si corp (exterioritate, obiect) ne va folosi
pentru a indica dinamica dintre subiectul creator si realitatea constant ostild. Nuantata si asimilata fiecarei gandiri,
distincia o intdlnim in cercetarile unor fenomenologi ca Jean-Luc Marion, Maurice Merleau-Ponty, Michel Henry.
%2Am preluat sintagma , la intretaierea drumurilor comerciale”, care da titlul primei sectiuni de poeme din Atelierele,
pentru a sublinia interferentele dintre fiinta creatoare si o realitatea perceputa in forma sa cea mai agresiva.
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tensiunii dintre extreme, tehnica portretului se bizuie pe un procedeu contrapunctic, astfel ca
subiectul pare sa isi extragd sevele mai ales din tatonarea antagonismelor. Parcurgerea
contrariilor permite chiar glisarea brusca intre termenii dihotomiilor, dezvaluind o labilitate a

spiritului.

2.5.2.1.Corpul: intre fragilitatea narcisismului si teratologie

Poezia Marianei Marin va etala o atitudine antagonica a eului fata de propriul trup. Pe de-
0 parte, avem de-a face cu o fascinatie a subiectului pentru propria frumusete corporala, iar, pe
de alta, asistdm la o (de)montare teratologicd a sa, de fapt, la o proliferare a descompunerii,
devierii, aberatiei si dislocarii corporale. Dintre cele doud tendinte, predominantd este cea din
urma, caci gustul pentru grotesc situeaza in prim-plan disonantele eului. Desi porneste din sfera
senzorialului, o astfel de imagine a degradarii trimite, de regula, catre o disjunctie ori un conflict
de ordin spiritual. In oricare dintre ipostaze, trupul va indica o legatura indisolubild cu raul,
uratul ori coruptia. Odatd cu elementele organice abominabile, poezia sa plonjeaza in infatisarile
diforme, firad a face rabat de autenticitate si originalitate. In general, monstruosul afecteazi
substantialitatea intregii existente si este palpabil pentru subiectul poetic in configuratii
repugnante. De la textele ingalbenite, cu gust de iarba, la angoasa subiectului si pana la tonurile
absurde ale realitdtii exterioare, nu exista dimenisune a realitatii raimasa neatinsa de negativitate.
De altfel, chiar si intdmplarile, abia schitate in poemele cvasi-narative, scot la iveald exagerari
grotesti: mireasa vopsitd, incremenita, privind indelung in oglinda, acel ras amar, conex, mai
degraba, nebuniei sau fricii, decit bucuriei autentice. in general, uratul fizic va fi corelat
hidoseniei morale, etalate In constructiile unor fizionomii monstruoase: adevarul tras la fata i

cu ochii plesniti, ideile descuamate si arse pe rug Ori realitatea scincind ca un copil abandonat.
2.5.2.2. Spatiile angoasante: Un spital cu aripi rozalii din Torida®®

Acest subcapitol exploreaza coordonatele spatiale si semnificatiile acestora in creatia

autoarei. Poezia Marianei Marin este una a spatiilor blestemate, sinistre si periculoase: sanatorii

3Referinta din titlu contine o concatenare a doud spatii imaginare, malefice ale poeizie sale: acela al spitalului,
sugerand degradarea si al patriei utopice, reprezentat de toponimul Torida. (Vezi poemele Spitalul cu aripi (Mariana
Marin, Op. Cit, p. 298) si Scrisorile lui Emil ((Mariana Marin, Op. Cit, p. 197.))
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de munte, macelarii, incadperi claustrante, camere de spital, malul vulcanului si sali de disectie.
Specifice 1i sunt, totodata, si locurile banale, convertite in teritorii malefice: rascruci de drumuri
comerciale, lazi de zestre, patinoare inrosite, gradinile de trandafiri, mansarde izolate ori
neincapatoare, aripa secreta (zona dintr-o casa unde Anne Frank si familia sa se retrag), spatiul
ferestrei, al confruntdrii eu - lume. Ocurenta zonelor de acest tip se sincronizeazd cu aparitia
celor mai tensionate trdiri. Senzatia este aceea a unei existente parcurse cu o febrilitate
neobisnuita si cu o nefireasca permeabilitate a eului la exterior. De aici reise deseori sentimentul
insignifiantei, al paraliziei spontane, revarsate asupra fiintei. Caci din tensiunea confruntarii cu
lumea, eul gliseaza intr-o atonie spiritualad incontrolabila.

O alta asociere, aparent contrastantd, este stabilitd intre coordonate spatiale minimale sau
vaste. Insa toate locurile vor consuna cu incordarea eului, de parca niciunul dintre teritorii nu ar
corespunde dimensiunilor sale spirituale ori fizice. Dominanta imaginarului spatial al poeziei
sale se bizuie pe cadre stramte, inchise, insa nu lipsesc nici intinderile angoasante. Destabilizarea
fiintei survine si prin relationarea sa tensionatad cu zone inchise, ale retractilitatii. Din galeria lor
nu lipsesc incaperile vidate de aer, sanatoriile, lada de zestre, spitalul, cusca de soareci, castelul
de apa, mansardele, sala de disectie, sufrageria, atelierul, expozitia de picturd, camerele de
gazare, macelarii, azilul de batrani, sala de operatie, Inchisorile si taverna. Majoritatea dintre ele
coaguleaza sensuri negative, antrenandu-i eului nu doar sentimentul claustrarii, dar si declangand
sau intretinand distrugeri de ordin spiritual. In acest caz, dimensiunile spatiale concrete fixeaza,
de fapt, cadrele unor dereglari interioare ale subiectului: nebunia, privarea de libertate, macularea
morald, degradarea spirituala, moartea si stagnarea ori baltirea culturald (atelierele inchise).
Astfel, cu toate aceste insemne negative spirituale, privarea de spatiu declanseaza claustrofobia.

Teama insuflatd de orice fel de configuratie spatiala, fie intima, fie vasta, transforma
fiinta Intr-o figura ratacitoare, firava, bajbaind in absenta oricarui fel de centru. Lipsa unui reper
solid se manifesta nu doar la nivel spatial, cdci pierderea in intinderi vaste se amalgameaza cu
deriva spirituald, iar rezultatul melanjului cristalizeaza o fiinta descentraza pe toate palierele
existentiale. Lipsindu-i orice reper, divizata intre incaperi vidate de aer si largi rascruci de
drumuri comerciale, intre destramarile interioare si realitatea ostila, fiinta este, totodata,

defixatd™ pe toate axele existentiale.

*Termenul apartindnd lui Gaston Bachelard este folosit pentru a descrie dinaminca fiintei umane in raport cu
spatiul, o miscare ce nu ii permite ancorarea definitivd in niciun spatiu, fie el apropiat, fie indepartat. Gaston
Bachelard, Poetica spatiului, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2003, p.242.

27



InII Universitatea

Transilvania
[ ]| din Brasov

2.5.2.3. Dinamica abstract-concret. Destructuririle existentului>’

O altd pereche de antagonisme se coaguleaza intre concret si abstract, doud dimensiuni
manifeste atdt in planul tehnicii de compozitie, cat si la nivelul componentelor imaginarului
poetic. Sub aspectul metodei de constructie poematica, unul dintre mecanismele predominante il
constituie alternanta abrupta a unei imagini desprinse din concretul cotidian cu enuntul abstract,
formulat in nuante de aforism ori ca parafraza sarcastica la versete biblice. Asupra acestor detalii
tehnice voi reveni intr-un capitol ulterior, rezervat elementelor de compozitie relevante in sfera
negativititii. In ceea ce priveste imaginarul, flagrant este uzul unei ample galerii de elemente
organice, supuse deformarii, dislocarii sau degradarii. Totodatd, in dinamica abstract-concret se
inscriu, pe de-o parte, datele corporalitatii subiectului, elemente ale concretului cotidian, iar, de
cealalta parte, sfera abstracta a spiritualului, a categoriilor abstracte, a marilor teme, dupa cum le
numeste chiar autoarea.

Desi face uz de elemente ale concretetii, poezia Marianei Marin nu este neapdarat o poezie
a concretului imediat. Chiar daca poemele sale sunt presarate, intr-adevar, cu imagini menite sa
ancoreze curgerea poemului intr-un (firav) cadru narativ, intr-un decor palpabil, deseori,
componentele contidianului vireaza, subit, catre dimensiuni abstracte, metafizice ori eticizate.

in general, natura reziduald a eului, cea bolndvicioasa ori latura sa suferindd sunt
construite prin apelul la un imaginar organic, al corporalitatii dereglate, deformate, cazute chiar
in teratologic. Divulgata prin deformarea corporald, detracarea spirituala apare si in contextul
evenimentului creator, caci pentru Mariana Marin poezia este asimilata mai intai ca experienta.

Dinamica abstract-concret devoaleaza, totodata, o complexitate antagonica a eului in
raport cu lumea. Dobandesc un fel de corp atat realitatea, ideile, conceptele mari, cat si limbajul,
inscris intr-un zbor descendent si autodistructiv. Este vorba despre o corporalitate atinsa de
descompunere sau deformare, forme ale degradarii imposibil de anihilat prin fortele negatoare
ale subiectului creator. Invariabil, revolta, atitudinea combativa a fiintei vor esua sd anihileze
agentii dezintegrarii, ceea ce va conduce la un efect poetic de acumulare a negativitatii. De altfel,
o mare parte dintre poeziile sale se bazeaza pe o schema ascendenta a tensiunii, surprinsa pana in
punctul sdau cel mai pregnant. Finalurile poematice forte si antinomiile dezvoltate, insa,

nerezolvate constituie probele incontestabile ale negativitatii agravante.

% Eugen Negrici, Sistematica poeziei , Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1988, p.102.
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2.6. Dezagregarea organicului: de la perceptia imediata la simptomatologia

dereglarilor de ordin abstract

O marca a poeziei Marianei Marin este exploarea temelor abstracte prin imagini
infatisand materiale organice, aflate in configuratii degradate, hibride si deformate. De aceea,
reprezentdrile vor soca prin duritatea si instantaneitatea lor, marcand un cumul de tensiune 1n
interiorul subiectului liric. In Atelierele si Un rdzboi de o sutd de ani, constructia poemelor
mizeaza tocmai pe o escaladare a convulsiilor inlantuite intre eu si lume si pe intensificarea
supliciului sufletesc. Fiinta creatoare se simte aruncatd in mijlocul unei realitdti violente, fara a
detine abilitatea de a interactiona cu aceasta decat in calitate de spectator. Privit din exterior,
subiectul manifestd o disponibilitate perceptiva (hiper)sensibilda aproape exclusiv la stimuli
negativi. Observam ca specializarea receptorilor sai vizuali (ochiul reprezentand organul
perceptiv ales®® al poeziei sale) este aceea de a capta, cu insistentd, lungimile de unda negative,
dizarmonia, neantul, monstruozitatea, difromul etc. Daca ideile sunt reprezentate prin apelul la
un imaginar organic degradat, o tehnica similard va servi si pentru a capta imaginea corpului
uman, surprins in miscarea deprecierii sale organice ireversibile. De la detritus la materie inerta,
combustibild, la formele degrada(n)te ale necrozei si putrefactiei, corpul cristalizeaza
reverberatiile supliciului si ale finitudinii. Ideea centrald, sugerata prin organicul cdzut din

drepturi, este aceea a implantarii mortii in interiorul existentei umane, fragile.

2.6.1. Trupul si corpul

In continuare, am urmarit ipostazele perisabilitatii trupului, irigate structural de
permanentizata amenintare a mortii, dar si intrupdrile negative ale conceptelor. Pentru a nuanta
organicitatea specificd celor doud categorii, credem ca se impune folosirea distinctiei
fenomenologice intre trup si corp. incepand cu Emund Husserl si continuand cu fenomenologi

precum Maurice Merleau-Ponty, Michel Henry, Jean- Luc Marion®’ s.a., trupul si corpul (sau

*®Predilectia liricii sale inspre vizual se manifestd atat prin simbolisitca des uzitatd a ochiului ca organ perceptiv
primar sau ca instrument de cunoastere incomplet, cat si sub aspectul imaginarului in care predomina componentele
vizuale.

Cristian Ciocan dedici un capitol istoriei acestei distinctii in studiul siu, capitol intitulat ,,Fenomenologia
corporalititii pornind de la Husserl”, in Intruchipari. Studiu de fenomenologie a corporalitdtii, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2013, pp. 13-119.
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Leib si Korper, in terminologia husserliand) au fost diferentiate pornind de la ideea trupului
propriu ca ,,loc al simtirii”™® si avand in vedere dualitatea sa ca subiect si obiect al perceptiei. La
Mariana Marin, avem de-a face cu un trup devastat de prezenta sufocantd a mortii Sau de
configuratii organice deviante, private de vitalitate. Totusi, aceasta finitudine a organicului poate
fi contrasa la cateva ipostaze recurente: (1) corpul ca instrument imprecis al cunoasterii pe cale
negativa; (2) corpul salbaticit, (3) corpul hibridizat, (4) corpul/ trupul mutilat, asupra caruia
actioneaza forte violente (ghilotina, decapitarea etc.), (5) corpul monstruos, (6) corpul bolnav,
(7) pseudo-autoadoratia corpului, (8) trupul ca falsa garantie a existentei, (9) regresia pe scara
speciilor si a regnurilor, (10) reducerea corpului la rezidual sau la statutul de material
(combustibil). Paleta de articulari negative ale organicului graviteaza in jurul devitalizarii,
descompunerii, degradarii, deformarii si a involutiei pe scara speciilor sau a regnurilor, indiferent
daca va fi vorba despre trup sau corp. Vor dobandi un corp (sau doar parti din acesta) concepte
abstracte ca moartea, iubirea, adevarul, insa carnea lor va fi strabatutd de un fior mortuar,
generator al al degradarii ireversibile.

Privat de orice configuratie stabila si viguroasd, trupul evolueaza sub magnetismul
dezintegrarii, inventariind multiple nuante de micinare si nimicire. In catalogul mecanismelor
deteriorarii corpului se inscriu degradarea prin descompunere (putrezirea), dezmembrarea, prin
tehnici de tortura si ucidere simili-medievale (ghilotinarea, taierea capului, sfasierea membrelor,
spanzurarea), degradarea geneticd, reductia la rezidual, mutilarea prin desfigurare (saparea altui
chip in carne), transformarea cdrnii umane in material combustibil, degradarea prin boala
(pneumonia, leprozeria, nevroza, ciuma), artificialitatea (vopsirea excesiva a fetei, plamanul
artificial, pdpusa mecanicd), dislocarea oculara (caderea ochilor, extractia lor din orbite),
nasterea sub auspicii malefice, gesturile mecanicizate sau ticurile (batairea capului, intinderea
mainii deasupra obiectelor), uratirea corpului (identificarea cu o sperietoare ori cu o mireasa
spoita), punerea Intre paranteze a feminitatii, autoadoratia subminatd de egofobie, erodarea prin
imbatranire prematurd, mutilarea prin aparitia unor excescente organice in locuri anormale
(cresterea ploapelor pe varful unghiei, firul de par cdinesc aparut pe nas), corpul maécelarit,
masacrat, declasarea omului pe scara speciilor (echivalarea lui cu animale respingatoare ori
salbatice de tipul soarecelui ori cainilor), autodisectia pe viu, privarea de simturi (orbirea),
sinuciderea (invocarea mortii tragice a Sylviei Plath, dorinta de a-si lua viata) si, bineinteles,
moartea clinica instalatd devreme in trup, inca de la primul volum. Céand nu resimte actiunea
factorilor externi ostili, corpul este macinat de propria monstruozitate a codului sdu genetic

autodistructiv. Atunci, el va actiona ca administratorul propriei morti (tendinta sinucigasa

%Cristian Ciocan, Intruchipari. Studiu de fenomenologie a corporalitaii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p. 47.
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neindbusita), al descompunerii declansate incd din vremea lichidului amniotic, al autodisectiei

realizate la rece, al eclipsei intregului corp in spatele unui sac de piele.

2.6.2.Canavaua organica a degradarii spirituale

Subcapitolul exploreazd imaginarul organic degradat al creatiei Marianei Marin si
semnificatiile abstracte la care acesta trimite. Logica descompunerii organice va coincide deseori
cu logica degradarii categoriilor spirituale, morale si sufletesti. Principiile dezintegratoare sunt
dirijate dupa gestica si motricitatea mistuirii trupesti. Astfel, vadind dezafectarea, spiritul nu va
putea decat sa supureze, ca urmare a ravagiilor instituite deja de moarte in viatd. Geografia
spirituald evocata de poezia sa este traversata de figuri ale degradarii, construite prin concatenari
organice monstruoase ale unor ,trasaturi relevante”. Putem afirma ca viziunea va cuprinde o
imagine fragmentara a corpului. Metoda imaginativa se va axa pe intrupari ale unor concepte ca
adevarul, poezia, moartea, realitatea, dezvaluite fiintei in cele mai incordate experiente.
Fizionomiile monstruoase, rezultate de pe urma amalgamului organic, par desprinse din operele
unor pictori ca Hieronymus Bosch ori J. Grandville®, a caror preferintd pentru aglutindri ale
unor parti fie ale corpului uman, fie ale unor componente ale faunei ori florei este cunoscuta.
Neunificate conform unui principiu al armoniei partilor si intregului, bricolajele organice vor

functiona, la Mariana Marin, in primul rand, in virtutea unui prim soc al dizarmoniei.

2.6.3.Proliferarea organicului dezintegrat

In galeria metodelor de deformare si inversare se inscrie imaginea originii, fie ci este a
lumii intregi ori doar a eului. Inceputul universului dispune de elemente amorfe, reziduale,
inghetate, pietrificate, de lipsa céldurii, de tipete ascutite, cu rolul de a inlocui acel cuvant creator
de inceput al genezei crestine. Avem de-a face cu un punct de pornire inversat, strabatut de
frisonul fricii si de o iluminare vlaguita, pe scurt, o cosmogonie creatd la indigoul negativului.
Harta dinamicii spirituale, psihice si sufletesti se traseaza in termeni organici, caci tot din aceasta
sferd isi extrage sevele imaginarul. Reflexele fine sufletesti, stagnarea spirituald, tensiunea eului

cu mediul ambiant, retractilitatea sa, tedinta sa autodistructiva, sentimentul de alienare ori de

*Despre fantasticul artei sale vorbeste Karl Rosenkranz in O esteticd a uritului, trad. de Victor Ernest Masek,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, p.137.
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ratacire, coroziunea lentd energetica, macularea morala, degradarea psihica, amenintarea mortii,
dizolvarea sperantei, luciditatea usturdtoare, disjunctiile mentale, mai toate datele interioritatii
sunt croite pe calapodul negativitatii din materiale organice dezagregate, descompuse,
solidificate, pietrificate si mortificate inainte de vreme.

Chiar daca se cladeste pornind din elemente concrete, tensiunea poemului conduce Inspre
si capitalizeaza aria marilor teme. Micile eroziuni cotidiene ale eului ajung sa fie percepute drept
simptome ale unei patologii vaste a deteriorarii spirituale. Interesant de remarcat este ca
degradarile sunt figurate prin procedeul corporalizarii, In maniera expresionistd, asa cum indica
in studiul sau Georgeta Moarcas®. Astfel, fizionomia sufleteascd a subiectului creator va fi
confectionata din insailari de imagini corporalizante, insd dupa o logicd a dezintegrarii si

dizarmoniei.
2.6.4. Corpul fragmentar

Aceastd secventd a tezei analizeaza imaginea si semnificatiile corporalitdtii in poezia
autoarei. Traversatd de la un capat la altul de ceea ce Umberto Eco numea urdtul ca forma®,
poezia Marianei Marin va conferi corpului o imagine fragmetara, indiferent de apartenenta sa la
domeniul senzorial ori abstract-metaforic. Daca pornim de la definitia teoreticianului italian a
urdtului ca forma, ,,inteles ca un dezechilibru aparut in raportul organic dintre parti si intreg”ez,
pentru a identifica ipostazele corpului ca fragment, putem afirma ca aceasta descrie, intr-0
anumitd mdsurd, poezia autoarei. In primul rind, ea isi probeazi validitatea prin spargerea
unitdtii corpului uman, pentru cd vom avea de-a face fie cu parti sau combinatii repulsive,
nefiresti, fie cu operatii de sectionare, cum ar fi disectia, eviscerarea, decapitarea, amputarea,
descuamarea, extractia, ori cu procese ale anomaliilor morfologice (de pilda, pleoapele crescute
pe varful unghiei in poemul Nebunia de a gusta trandafir®®). Chiar daca divulga o incalcare a
armoniei organice, fracturarea corpului in elemente disparate si deformarile sale se vor alia nu
doar uratului fizic, ci, mai ales, hidoseniei spirituale. Deformarea, malformatia, mutilarea,

recurente pe parcursul creatiei sale, divulga aberatia, suferinta, absurditatea corpului, dar,

totodata, anunta un adaos de insecuritate si de tulburare a fiintei.

n'l\

60Georgeta Moarcis, ,,Mariana Marin
Universitatii Transilvania, 2011, p.79.
*'Umberto Eco, Istoria urdtului, trad. de Oana Silisteanu si Anamaria Gebaila, Editura Rao, Bucuresti, 2007, p.19.
62 i

Ibidem.
%3Mariana Marin, Zestrea de aur, Ed. Muzeul Literaturii Romane, 2002, p. 25.
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2.6.5. Poezia descdarnata

In continuarea subcapitolului anterior, aceasti secventa analizeaza un teritoriu nescutit de
invazia organicului degradat: cel al poeziei. Ca si celelalte categorii abstracte ale existentei,
viziunea despre poezie si limbaj, devenitad chiar tema cardinala a operei sale, se 1inscrie in
cadrele unui imaginar alimentat tot din sfera corporalului. Elaborarile pe marginea limbajului si a
poeziei vor fi calibrate tot la indici negativi: demonetizarea cuvintelor ca forta expresiva, ca
instrument de captare a adevarului, gestionarea dificila a resurselor creative si, de aici, etalarea
umilintei de a se considera o scriitoare nelmplinitd. Cu alte cuvinte, viziunea despre poezie este
dominata de un scepticism indreptat asupra limbajului si a propriei creativitati, insotit de o
modestie, marturisitd prin raportarea propriei creatii la cele apartinand celor mai nervoase voci
literare ale inceputului de secol XX. Dincolo de toate acestea, regasim substanta volatila a
poeziei, perceputd in imposibilitatea de a (mai) servi drept forma terapeuticad a negativitatii
acumulate 1n interiorul eului. Altfel spus, Mariana Marin isi croieste o tehnica de autosabotare
permanenta a enuntului poetic, caci ceea ce construieste cu un vers, pare sa fie compromis prin
celelalte. Asprimea cerebralitdtii sale nu ii permite sa se menajeze nici in privinta capacitatii sale
creative, nici sub alte aspecte existentiale. Poeta nu numai ca se plaseaza pe ea insasi la periferia
marilor literaturi, prin comparatii cu nume ca Emily Dickinson, Sylvia Plath, Anna Ahmatova
etc., dar si in interiorul literaturii autohtone pare sa creadd ca ar fi tras tot cartea ratarii. Tendinta
de subestimare devine din ce in ce mai vizibila in Mutilarea artistului la tinerete, unde bilantul
artistic realizat in timpul unei batraneti instalate precoce reuneste esecurile si avariile cu o amara
resemnare 1in raportarea fiintei la lume si la sine. Scepticismul lingvistic si poetic, orientat catre
propria creatie, va dardma o serie de caramizi din edificiul, si asa instabil, al eului.
Destructurarea este resimtita profund la nivelul subiectului, pentru cd poezia reprezintd pentru
Mariana Marin 0 practica existentiala, iar luciditatea creatoare insoteste permanent actul artistic,
ceea ce reiese, mai ales, din artele sale poetice. Tensiunea va fi nota dominanta a relationarii
dintre creatoare si poem. Interactiunea incordatd va putea fi intuita chiar si in semnele patologice

marcante ale fiintei, nu doar in simptomatologia coregrafica a poemului.

Cu cateva exceptii, viziunea se va infuza cu imagini impundtoare prin dezagregare,
descompunere, dezordine, tensiune, violentd, ravagii si avarieri de mare intensitate, desfasurate
in domeniul organicului, devenit materie prima. De la profundul scepticism al limbajului pana la
complexele de creatoare, manifestate n special prin comparatie cu exemplaritatea altor destine si

opere literare, poezia sa va capitaliza esecul artistic, motricitatea subreda a destinului subiectului
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creator, sensurile dizolvate, literele, cuvintele, sintaxele resimtite ca inoperabile, zabovirea la
periferiile limbajului, absentele infiltrate n tesatura poemelor. Desi nu opereazd de fiecare data
prin selectarea indicilor organici, viziunea sa despre poezie va releva diversele moduri de
relegare a subiectului creator in afara teritoriilor marii literaturi a poetelor nervoase, din

perspectiva autoarei, imposibil de atins atat ca repere existentiale, cit si ca modele creative.

2.7. Scrisul ca experienta devitalizanta

in poezia Marianei Marin, scrisul si o serie de practici conexe, rostirea, soptitul, urletul,
tipatul, balbaitul, monolgarea, dialogarea se contureaza ca experiente existentiale de referinta. La
contactul subiectului creator cu teritoriul accidentat al limbajului si al poeziei abunda
evenimente, franturi de personaje, intrupari terifiante, strabatute de fiorul dezintegrarii. Deseori,
imaginarul corporalizant, urmarit in subcapitolele anterioare, sta si la baza secventelor terifiante,
menite sa creioneze procesul scrierii tensionate a poemelor. Experienta actului creativ va fi
infuzatd de un regim negativ al imaginarului, al trdirilor si al actiunilor: textele, devorate de
subiectul creator, prind gustul amar al ierbii (Unic poem de dragoste), moartea pandeste la
granita dintre stiluri (Noapte de noapte), cititul paginii albe devine o obsesie (dpel in sala de
disectie), precizia descrierii este prioritard, insd, probabil, irealizabild (/0 februarie, sambata
seara, acum, ad usum delphini, Ultimul poem de dragoste in gradina de trandafir, Bestial),
presiunea hartiei arse si a paginilor nescrise este resimtita constant (Fericit, Papusa spanzurata).
Nuantele negative ale relatiei tensionate dintre subiectul creator si limbajul poetic sunt dominate
prin tipul de structurare a majoritatii poemelor, sugestiv pentru repetitia sau obesia, conduse, de
cele mai multe ori, in final, citre un climax. In continuare, vom explora imposibilitatea creatiei si
efectele sale devitalizante asupra eului. Prima fie va aparea ca urmare a contactului tensionat
dintre eu si limbaj, fie va fi corelata cu o viziune dominata de complexe creatoare, obtinute prin

raportarea (mult prea) umild a autoarei la anumite modele deopotriva existentiale si poetice.
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2.7.1. Experienta scrisului: intre hiperacuitatea constiintei si suferinta

Poezia Marianei Marin nu doar comunica direct, prin numeroasele sale arte poetice,
devitalizarea subiectului creator la contactul cu poezia, ci o demonstreaza, indirect, prin
reprezentari tensionate, elaborate, deseori, conform unei tehnici a recurentei. Sub aspect tehnic
sau tematic, constructia poemelor va favoriza repetitiile si, implicit, va surprinde o motricitate
circulara, tensionanta, menitd sa acapareze fiinta. Din aceastd configuratie axatd pe reiterare,
putem decela specificul dinamismului experientei scrisului si al starilor parcurse de catre
subiectul creator.

In loc sd dizolve crizele, tulburarile si temerile subiectului, poemele vor alcatui mai
degraba oglinda configuratiei sale sufletesti si spirituale, o reflectare distorsionatd insa, cu rolul
de a multiplica Inzecit datele negative ale subiectului, pentru ca, scriind, acesta adauga, in spatiul
abisal al hartiei, la angoasele deja existente, indoielile legate de limbajul poetic si scepticismul
privind propriile abilitati creatoare.

Predispozitia pentru starile tensionate va plasa, deseori, subiectul creator in situatii de
criza, in ipostaze inflamate ori in experiente intense. Intreaga sa poezie este a suferintei gata sa
irumpd, a zbuciumului expandat si a strigatului escaladand cele mai inalte tonalitati. La fel de
involburat va fi si scrisul, caci el va aduce subiectul in mijlocul dezintegrarilor, destrdmarilor,
dereglarilor de toate soiurile, care vor starni miscari tectonice in interiorul eului. Repulsia
accentuata, deopotriva fatd de sine si lume, il va aliena si 11 va alimenta starea de tensiune.
Creatia si constiinta conceperii artefactului poetic nu vor constitui refugiul eului si nu-i vor
atenua niciun moment starile de tulburare si alienare.

Hipersensibilitatea constiintei va insoti si actul creatiei poetice, Insd farda a putea
impiedica supliciul inerent scrisului. Este vorba despre o suferinta izvoratd chiar in timpul
procesului creator, in spatiul abisal al hartiei, in simultaneitatea activitatii constiintei si a actului
artistic. Scrisul va devasta fiinta pana la irecognoscibil, orice consemnare va sapa in figura
creatoarei deformari monstuoase, iar cuvintele i se vor agseza impotriva.

Permanenta tatonare, prin scris, a suferintei, inflamarea constiintei, starnitd in interiorul
subiectului, si avansarea dincolo de experienta mundand transformd activitatea creatoare intr-0
situatie-limitd. Stdrile febrile ale poeziei faciliteaza, alaturi de alte experiente, plonjonul inspre
dimensiunea abstractd. [luminarile fiintei se vor produce insa in negativ, pentru cd imaginea
poeziei va fi una grotesc-dizarmonica: poezia se va infatisa descarnata, propagand efecte

devastatoare chiar asupra creatoarei sale. Unda de soc care strabate fiinta poetei nu va instaura
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armonia, ci ii va cutremura si tulbura pronuntat tectonica interioar. In plus, experienta cu poezia
va constitui, in logica situatiilor extreme, confruntarea cu o alta limita, cea a limbajului poetic.
Observam ca alterarea fiintei se va realiza pe principiul agravarii negativitatii. Cel mult, poeta va
intarata, va starni, prin scris, ceea ce era deja maculat in realitatea interioara si exterioard, iar, la

capatul starii, nu se va afla fiinta sa restaurata, mdntuita.

3. Neincrederea in poezie

In creatia Marianei Marin, atitudinea eului fatd de realitatea exterioara si viziunea sa
despre poezie si limbaj se inscriu Intr-o dinamica a negativitatii. Aceste doua aspecte au fost
tratate inegal de critica de intAmpinare. In timp ce au fost evidentiate, pani acum, cu precidere,
raportul negativ al liricii sale cu realitatea si implicatiile de ordin etic care pot deriva din acesta,
conceptiile despre poezie ale scriitoarei, decelabile din numeroasele sale arte poetice, au cazut
intr-un con de umbra, fiind izolate si expediate in subsidiarul ideii de poezie ca salvare. Fara a
incerca sd neg aderenta evidenta a liricii sale la realitatea istoricd, voi demonstra importanta
manierei in care Mariana Marin, una dintre figurile poetice optzeciste neafirmate si in plan
teoretic, concepe ideea de poezie si modul in care scriitoarea a inteles asumarea acestei arte in
comunism s$i in perioada postdecembristd. Totodatd, voi Incerca sa urmadresc in ce masurd
viziunea sa despre poezie se asociazd cu o schimbare in planul atitudinii eului fata de realitate.
Lirica Marianei Marin este marcata, chiar de la inceput, de o neincredere in limbajul poetic atat
ca instumentar al expresiei, cit si ca mijloc de a anihila sau exorciza traume intime si realitatea

ostila.

3.1.Forme ale neincrederii in poezie

In incercarea de a reface traseul intensificirii neincrederii sale in poezie, am parcurs

diacronic® liniile tematice relevante in dinamica viziunii sale despre textul poetic. Desi

Mariana Marin debuteaza in 1981 cu volumul Un rdzboi de o sutd de ani, pentru care i se acordd Premiul pentru
Debut al Uniunii Scriitorilor. In 1982, la aparitia volumului Cinci, este singura poeti deja publicati a antologiei pe
care o semnau si Romulus Bucur, Bogdan Ghiu, lon Bogdan Lefter si Alexandru Musina. Dupa nenumarate
incercari nereusite de a publica Atelierele, trimite la tipar, in 1986, la editura Cartea Roméneascad Aripa secretd, in
care se regisesc 20 de poeme din Atelierele, 18 dintre acestea fiind modificate, plus inca 34 de poeme noi. In 1990,
la editura EST din Paris apare Au carrefour des grandes routes commersiales, in traducerea lui Sebastian
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fomularea acestor idei in artele poetice se delimiteaza de rigoarea unui cadru teoretic, perspeciva
descrisd de autoare mi-a permis sa identific o serie de constante care ofera structura discursului
sau si din care se pot desprinde un itinerariu si o coerenta a viziunii. Astfel, ne vom opri asupra
urmatoarelor puncte cheie: scrisul ca suferintd, limbajul ca tensionare a raportului cu realitatea,
interesul pentru elaborarea unor noi poetici, unor noi limbaje, imprecizia expresiei, fictiunea ca
teritoriu incontrolabil, obsesia de a nota totul, dificultatea de a scrie, neincrederea in sine ca
poetd, asocierea scrisului cu moartea si problema abandonadrii fictiunii. Pe 1anga acestea, vom
realiza o conexiune a viziunii despre poezie cu tendinta de tranzitivizare manifestatd in ultima
parte a creatiei sale. Credem ca, odata cu resemnarea, limbajul sau poetic se apropie de o formula
tranzitivizatd, fatda de primele doud volume, insotitd de aparitia elementelor biografice, abia
detectabile in poezia sa de debut. In plus, vom mai arita ci trecerea inspre tranzitiv nu este

definitiva, iar lirica sa se mentine, totusi, intr-o zona greu accesibila unui cititor obisnuit.

3.2.Scrisul ca suferinta

Poezia ca suferinta reprezinta o constanta a operei Marianei Marin, care gliseaza din sfera
de constructie/creatie a textului catre legaturile sale cu eul creator, parcurgand o traiectorie de
intensificare, tocmai pentru ca ajunge sa fie asociatd unui eu insingurat pana la resemnare.
Imaginarul axat pe dimensiunea corporala dereglata, respingatoare si distorsionata are rolul de a
potenta conflictul eului cu textul care pare a se scrie singur. In final, devine o evidenta faptul ci
suferinta angreneaza o neincredere in poezie, cat si in capacitdtile creatoare ale eului, acutizate

catre sfarsitul operei.

Reichmann. In acelasi an apar Atelierele(1980-1984) la editura Cartea Roméaneasci si la aceeasi editura pariziana,
EST, este publicata traducerea Atelierelor, Les ateliers, traducerea in franceza apartinand lui Alain Paruit. Mutilarea
artistului la tinerete vede lumina tiparului in 1999 la Editura Muzeul Literaturii Romane, editura la care va apela si
pentru aparitia ultimei sale carti antume Zestrea de aur, in 2002. Anul 2000 marcheazd publicarea unu volum
colectiv in limba germana, aldturi de Caius Dobrescu, Mircea Dinescu, Sorin Ghergut, Simona Popescu si Petre
Stoica la editura die horen, intitulat ich ist ein anderer ist band. Postum, in 2006, apare si un volum bilingv, Paper
Children, traducerea in limba engleza apartinand lui Adam J. Sorokin, in seria Eastern European Poets Series no.4,
la editura Ugly Duckling Presse, Brooklyn, New York. In traducerea in italiani a Clarei Mitola, in 2013, la editura
Pavesiana este publicati La Dote D'Oro. Zestrea de aur, o selectie de poeme din volumul omonim. in 2014, in Seria
Colectionarul de Voci, lansata de Edituara Casa Radio, este publicat volumul Scrisoare deschisa sau Nu ma mai
asteptati la ore mici. Poeme rostite la Radio (1991-2002), carte insotitd de un CD cu inregistrari ale lecturilor
propriilor poeme in intervalul mentionat in titlu, placheti ilustrati de Tudor Jebeleanu. in 2015, editura Tracus Arte
tipareste o antologie de poeme intitulata O singuratate feroce, selectia fiind realizatd de Teodor Duna.
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3.3.Un instrumentar imprecis. Nevoia unui nou limbaj

Raportul negativ al eului cu poezia nu se intemeiaza doar pe suferintd. Exista in lirica
poetei o dimensiune a limbajului in fata careia Increderea se pierde. Este vorba despre imprecizia
instrumentarului lingvistic, stimulatoare a unei nevoi imediate de inovatie. Din dorinta de a nota
totul cu exactitate se nasc, in acest context, invocari ale unui alfabet nou sau necunoscut.
Razboiul de o suta de ani tine, mai intai, de domeniul cuvintelor, si abia apoi de o razvratire
impotriva unor traume de altd naturd. Prima linie de lupta isi desfasoara atacul intr-unul dintre

cele mai abstracte teritorii, cel al limbajului.

3.4. Un instrumentar incomplet. Salvarea poeziei

Acelasi imaginar violent, al metaforei corporalului sau organicului degradat este exersat
si in descrierea impreciziei limbajului. Din nevoia de a compensa neajunsurile poeziei, eul se
aventureaza, cel putin la nivel declarativ, intr-o cautare a unei poetici noi, devenita obsesie a
versurilor de debut. Constant, eul revendica o poetica diferita, un alt alfabet aspirand chiar catre

zona unui limbaj cu totul strain ori supranatural.

3.4.1. O poeta de sertar™

In paralel cu explorarea poeziei si a limitelor limbajului, se coaguleazi o imagine despre
sine a poetei. Dacd in primele trei volume notatiile despre figura artistei survin simultan cu actul
creatiei, in Mutilarea artistului la tinerete si in placheta Zestrea de aur, procesarea figurii se
scindeazd in doua, penduladnd intre imaginea din trecut a poetei si cea actuald, decadzuta.
Exercitiul de rememorare a tineretii sale artistice din Mutilarea artistului la tinerefe devoaleaza o
dubla decadere: una de ordin personal, dezamagirea de a nu fi devenit poeta si alta, derivata din
raportul antagonic al artistului cu societatea. Astfel, eul sufera o dubla instrinare, de poezie si de
lume, spierzandu-si resursele energetice de a contracara criza. Aceasta cddere din drepturi ca

poeta constiuie semnalul unei radicalizari a negatvitatii.

®Ibidem, p. 229: ,,Pentru ci, iata, a trebuit s invat/ in plin sfarsit de secol/ cum se devine o poeta de sertar,/ «o
poeta nepublicabild»- parca asa silbisea/ apasat si apos editorul vremurilor noi.”
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3.5.Neincrederea in poezie —Pe urmele lui Blanchot

In acest subcapitol, vom urmiri marcile negativititii manifeste la nivelul limbajului
poetic, in incercarea de a contura o0 viziune mai clara asupra expresiei componentelor negative
decelabile in opera Marianei Marin. In acelasi timp, vom trasa posibilele asemanari intre
perspectiva autoarei asupra textului literar si citeva elemente ale viziunii lui Maurice Blanchot®.
Chiar si atunci cand limbajul nu este marcat de organicul metaforizat, scrisul ramane privat de
proprietatea vindecatoare, caci notatia nu anuleaza starea de fapt, ci ajunge sd o amplifice pe
scara negativitatii. Astfel, reflectia asupra poeziei constituie un mecanism de tensionare a
textului, aflat in concordantd cu explorarea realitatii, prin viziunea sumbra. Presupusa pace,
mentionatd de citre N. Manolescu in cronica despre primul volum al autoarei®’, este iluzorie,
cici fragilitatea si imprevizibilitatea, incontrolabilul, nelinistea in termenii lui Blanchot®,
constituie pentru ea dominantele viziunii asupra limbajului poetic. Exista o zbatere in incercarile
de a imagina un nou alfabet, in confruntarea cu textul perceput ca un teritoriu dificil de gestionat,

scapat de sub controlul ratiunii, asociat, in final, cu vidul si nonsensul.

3.5.1.Scrisul ca potentator al negativitatii. Prezenta unei absente

In continuare vom urmiri felul in care 0 viziune asupra poeziei devine un agent de
amplificare a tensiunilor deja existente in poezia autoarei. Cu alte cuvinte, voi avea in vedere o
modalitate suplimentara (dar nu mai putin importantd) de tensionare lirica, prin reflectia pe tema
limbajului. Totodata, voi identifica similitudinile privind limbajul poetic dintre viziunea
Marianei Marin si cateva dintre conceptele lui Maurice Blachot, tinand cont de de distinctia

dintre o opera poetica din care se poate desprinde o formulare artisticdi a unor idei despre

%Este vorba despre eseul Literature and the Right to Death, in ,,The Work of Fire”, Stanford University Press, 1995,
pp.300-344.

*'Nicolae Manolescu, op.cit., p. 9.

%8Maurice Blanchot, Literature and the Right to Death, in ,, The Work of Fire”, Stanford University Press, 1995,
pp.322: ,,Language is reassuring and disquieting at the same time” (,,Limbajul este totodata linistitor si nelinistitor”-
trad. n.).

39



InII Universitatea

Transilvania
[ ]| din Brasov

limbajul literar si un demers de explorare a acestui limbaj, organizat si structurat pe un cadru
teoretic.

Dublul interes al poetei fatd de realitatea textului si cea a lumii stdrneste o tensiune
menitd sd alimenteze neincrederea in poezie si, spre ultimele volume, neincrederea in sine ca
poeti. In transferul de prezente sau absente, este pusi in lumini dimensiunea negativi a
limbajului, elaborat in detrimentul ideii de autenticitate a poeziei sau a creatorului de fictiune.
Impresia creata este ca arta sa ar fi mai putin poezie. Artele poetice ale autoarei creeaza senzatia

ca absenta survine neprovocata, la contactul eului cu limbajul poetic.

4. Intensificarea negativitatii

Dintr-o perspectiva diacronica, poeziei Marianei Marin ii este caracteristica o asimetrie a
operatiilor negativitatii, atat in plan formal, dar si la nivelul intensitatii experientelor subiectului
creator. Daca volumele Un rdazboi de o suta de ani, Aripa secreta si Atelierele etaleazd o
febricitate a actiunii negatiei si o formula poetica, mai curand, incifratd, Mutilarea artistului la
tinerete si Zestrea de aur sunt marcate de o diminuare energetica a eului, dar si de o notabila
tendinta tranzitivizantd a limbajului poetic, comparativ cu primele creatii. Aceste doud miscari
de amplificarea a negativitatii vor actiona sinergic, iar impletirea lor poate fi probata, mai ales,
de asimilarea relatiei cu limbajul ca experientd dinamica a fiintei creatoare. Raportul mentionat
va degaja mereu scantei, apoi, in final, epuizari, iar vatamarile se vor ivi de ambele parti ale
binomului creativ.

Negativitatea va detasa poezia Marianei Marin de modalitatea facild de a crea lumi
compensatorii, aflate in neconcordanta cu realitatea vremii, iar scepticismul lingvistic va
demonstra ca acelasi tratament negativ va fi aplicat si contactului cu limbajul. Cert este ca,
pentru subiectul creator, poezia nu va reprezenta un spatiu ocrotitor.

In ultima parte a creatiei, forta negatiei, analizati in capitolele anterioare, comporti o
diminuare, o atenuare energetica. Se instaureaza aici o eclatantd schimbare de atitudine din
partea eului, detasata de febrilitatea primelor volume. In Mutilarea artistului la tinerete, un timp
al rememorarii va confisca puternica negatie de altddatd. Drenarea energeticd va influenta si
raportarea la poezie a eului, astfel ca Mutilarea... va fi marcat de constatarea disiparii propriilor
resurse artistice si de colectarea mnezica a unei tinereti traumatizante. Aceasta stare generalizata
de astenie va apropia din ce in ce mai mult eul de moarte si il va provoca sa traiascd in

expectativa actului final.
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4.1. Intensificarea negativitatii eului: de la fervoarea negatiei

. . 69
la madlena vinetie

Capitolul urmareste negativitatea eului si coreleazd mutatiile survenite pe parcursul
ultimei perioade de creatie unei accentuari a negativitatii. De la primele trei volume, Un razboi
de o suta de ani, Aripa secreta, Atelierele, pana la ultimele, Mutilarea artistului la tinerete si
Zestrea de aur, eul va inregistra mutatii, in special, in planul patosului sdu negativ si in relatia sa
cu realitatea si limbajul. In privinta constantelor sale, putem afirma c¢i raman inradacinate in
structura subiectului acele procese corozive ale contradictiilor inerente si insuprimabile.

Dincolo de relatia eului cu limbajul, asa cum decurge ea din numeroasele arte poetice sau
din alte poeme axate pe detalierea acestui raport, putem identifica o imagine a creatorului, o
oglindire piezisa a acestuiain structurarea si stilistica poemelor, dupa cum observa E. Negrici in
legatura cu un tip de poezie care opereaza o transfigurare prin selectie obsesivi'’. Remarcam o
coerentd intre perspectiva subiectului creator asupra limbajului si alegerile formale realizate de

catre autoare.
4.2. De la 0 esteticd a confuziei 1a 0 estetici a claritifii™

Dintr-o perspectiva diacronica, poezia Marianei Marin dezvaluie o viziune inegala a
negativitatii, in plan formal si la nivelul configuratiei eului. Credem ca volumele sale se Inscriu
intr-un proces al tranzitivizarii limbajului, care alimenteazi si agravarea negativitatii. In acelasi
timp, subiectul creator va tinde, asa cum am incercat sa demonstram in secventa anterioara, catre
diminuarea reactivitatii sale in raport cu lumea si limbajul. Astfel, vom asista la o glisare inspre
tranzitivizare si, simultan, la accentuarea negativitatii. Creatia poetei parcurge o dezambiguizare
treptata, de la volumul de debut Un razboi de o suta de ani (1981) pana la placheta Zestrea de
aur, publicata in 2002, alaturi de toate celelalte sale carti, intr-0 antologie la Editura Muzeului
Literaturii Romane. Formula sa poetica dobandeste directete si o transparentd comunicativa.

Desi nu va renunta deplin la notele similare de incifrare sau la componenta metaforica,

spre finalul creatiei (in volumele Mutilarea artistului... si Zestrea de aur), enuntul poetic gliseaza

®Ibidem, p. 233: ,.-Vrei tu aceastd madlena vinetie ferecata-ntre pagini,/ ii spunea ea infrigurata./ Vrei tu si gusti din
memoria acestei vieti/ fara de vesti/ si zile fara de mine?”

"°Eugen Negrici, Sistematica poeziei, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1988, p. 108.

Termenii apartin lui Geoffrey A. Baker si sunt elaborati in studiul The Aesthetics of Clarity and Confusion:
Literature and Engagement since Nietzsche and the Naturalists, Palgrave Studies in Modern European Literature,
Palgrave Macmillan, New York, 2017.
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inspre o directete si, intr-0 oarecare masura, spre transparentizare. Autoarea va sta departe acum
chiar si de jocul vocilor si al mastilor din prima perioada a poeziei sale, folosind persoana intai
aproape in toate poemele. Transparentizarea va face ca, formal, dar si tematic, sd survina cateva
schimbari.

Desigur, prin limpezirea formulei, vor fi lizibile, trasate cu tuse scanteietoare si reci,
muchiile sociale si politice ale operei sale, fard a pune in plan secund experienta personald,
traumatizantd a eului. Concordanta formal-tematicd a poeziei sale este una dintre multiplele
dovezi ale abilitatilor artistice exceptionale ale autoarei. Prin tendinta sa tranzitivizantd, prin
mutatiile parcurse de la un volum la altul, formula poeziei sale va contura o negativitate
agravantd, cumulativa.

Credem ca trecerea inspre o reteta tranzitivizanta a poeziei sale in volumele Mutilarea...
si Zestrea..., poate fi, in buna masura, asociatd unei glisdri intre ceea ce Jeoffrey A. Baker"
numea estetica a confuziei si estetica a claritatii”. Cele doua concepte vizeaza stiluri distincte,
dar si o dimensiune politico-sociala, aflatd la vedere ori partial obscurizata. Principala
diferentiere trasatd de catre autor intre cele doud tipuri de esteticA priveste constructia
dimensiunii politice fie printr-o tehnica a directetii, fie, din contrd, prin generarea confuziei.
Tranzitivizarea operei sale acutizeaza negativitatea deja instalata In interiorul eului, dar, totodata,
indicd o mai mare instabilitate la nivelul conceptiei subiectului creator despre limba;.

Credem ca existd o corelatie intre miscarile tectonice ale formei si agravarea negativitatii
din ultima perioadid creativa. Inca din Atelierele, va incepe glisarea spre o anume claritate, iar

trauma ori degradarea personala vor fi dublate mereu de calamitatile lumii exterioare.
4.3. Operatiile formale si intensificarea negativitatii

Capitolul urmareste explorarea marcilor negative formale si stilistice ale poeziei Marianei
Marin. Una dintre calitatile incontestabile ale poeziei sale este acordarea mijloacelor formale
continuturilor. Astfel, alegerile tehnice vor consuna mutatiilor tematice, mai precis, vor fi

calibrate procesului de agravare a negativitatii.

"2Geoffrey A. Baker este profesor de literaturd comparati la Yale NUS College, avand ca arii de interes literatura
engleza, francezd si germana a secolelor al XIX-lea si al XX-lea. Printre lucrarile si studiile sale mentionam
Realism's Empire: Empiricism and Enchantment in the Nineteenth- Century Novel, Ohio University Press,
Columbus, 2009; Realism's Others, coeditor cu Eva Aldea, Cambridge Scholars Publishing, 2010 si The Aesthetics
of Clarity and Confusion: Literature and Engagement since Nietzsche and the Naturalists, Palgrave Studies in
Modern European Literature, Palgrave Macmillan, New York, 2017.

"Geoffrey A. Baker, The Aesthetics of Clarity and Confusion: Literature and Engagement since Nietzsche and the
Naturalists, Palgrave Studies in Modern European Literature, Palgrave Macmillan, New York, 2017.
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4.4.Figuri ale repetitiei

Situatd, ca frecventd, in fruntea procedeelor utilizate de cétre autoare, repetitia se
manifestd atat la nivel sintactic si lexical, dar si in planul imaginarului poetic. Ca mijloc formal,
ea sta la baza arhitecturii majoritatii poemelor sale si constituie unul dintre mijloacele preferate
de organizare poematicd. Deseori, ea submineaza constructia narativa a poeziilor si contribuie la
conturarea unei tensiuni si a unui climax. Frecvent, repetitia inglobeazd in structurile sale
mijloacele negatiei verbale ori profraza, astfel ca procedeele recurente vor reprezenta o
componentd esentiald a accentudrii negativitatii poeziei sale. De altfel, motricitatea sugerata va fi
una circulard, insa fard a indica unitatea si armonia. Recurenta unor structuri sintactice ori
sintagme da seama de ritmul ruindrii deoportiva a realitatii si a eului, la inceputul perioadei de
creatie, unul alert, corelat situatiilor-limita reiterate, catre sfarsitul operei sale, lent, domolit, dar
nu mai putin coroziv ca odinioara. Observdm ca existd doud dinamici generate in poemele a
caror constructie mizeaza pe figuri ale repetitiei: una alertd, cu rolul de a sugera intensitatea
implicatd in experientele-limitd, regasitd in primele sale trei volume; cealaltd, a erodarii lente a

eului, specifica ultimelor doua carti.

4.5. Negatia si termenii polaritatilor negative

Alaturi de figurile repetitiei, negatia si termenii polaritatilor negative constituie
mijloacele tehnice la care poeta recurge constant pentru a cristaliza particularitatea negativitatii
poeziei sale. Desigur, deseori, efectul poetic decurge din amalgamarea acestor operatii de
structurare, de aceea, una dintre functiile capitale ale negatiei este aceea de a se acorda
dezintegrarii sugerate prin constructiile de tip refren. Pentru autoare, negatia nu se va afla intr-un
raport de secundaritate ori inferioritate fatd de afirmatie, asa cum presupunea teoria asimetriei,
care atribuia enunturilor negative un caracter superficial, subiectiv, iar judecatilor de acest fel un
statut minor in comparatie cu cele afirmative’®. Mai mult, negatia nici nu va servi drept scop
atingerii vreunei afirmatii.

Creatia Marianei Marin etaleazd o varietate ampla de mijloace de a construi negatia, ceea
ce va face transparentd inca o abilitate incontestabila a autoarei. Dinamica tehnicilor contrastive

favorizeaza tensionarea poemului, In special In prima parte a creatiei, unde trdirea se desfasoara

"Laurence R. Horn, A Natural History of Negation, CSLI Publications, Center for the Study of Language and
Information Leland Stanford Junior University, 2001, p. 95.
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la o viteza alertd. Termenii aflati in opozitie sunt selectati in majoritatea cazurilor, In baza
distantei ample stabilite intre ei. Astfel, nu vom avea de-a face cu simple contraste, ci cu
antagonisme ireconciliabile. Totodata, principala functie poetica a acestor tehnici contrastive va
fi aceea de a sugera contradictiile irezolvabile inerente eului ori realitdtii, a raportului mereu
antagonic stabilit intre aceste entitdti. Cumularea acestor maniere de a genera negatii va constitui
unul dintre principiile formale pe care poezia Marianei Marin va miza. De retinut este ca,
indiferent de procedeele utilizate ori de tipul de constructic poematica preferat, creatia sa va
contura o dinamica a negatiei care nu conduce spre afirmatie si va opera cu esente Sau cu entitati

antagonice.

4.6.Note ale tranzitivizarii. Regimul transparentei

Subcapitolul exploreazd cateva dintre marcile tranzitivizarii manifestate in creatia
autoarei. Desi nu renunta la principiile structurante repetitive, prezente inca in cartea din 1981,
poezia Marianei Marin inregistreaza o glisare inspre o negativitate cumulativa, agravata si inspre
0 limpezire a formulei. Armonizate cu sensurile poeziei sale, componentele tehnice analizate in
subcapitolele anterioare detin functia de a ilustra si, totodatd, de a alimenta accentuarea
negativitatii. lar, pentru o autoare cu o atare constiintd artisticd, manifestatd la nivel tematic in
intreaga sa opera, cu siguranta, alegerile sale formale nu sunt intamplatoare. De altfel, in aceeasi
notd a negativitatii agravante, limbajul poetic este asociat deseori unei corporalitdti repugnante,
dizarmonioase, mortificate. Chiar in acest corp al poeziei sale, in arhitectura poemelor, se poate
descifra traiectoria acutizata a sensurilor negativitatii. Ele vadesc dorinta scriitoarei de a atinge o
negatie mai intunecata, de a formula o negativitate fara perspective pozitive, ceea ce poate

reprezenta o reteta de supravietuire dureroasa in orice context socio-politic.

5. Receptarea critica a poeziei Marianei Marin

In acest capitol, ne-am propus o analizi a dosarului critic al operei Marianei Marin,
pentru a elucida problema diverselor pozitionari critice in raport cu lirica sa. Pe langa incercarea
de a identifica zonele predilecte ale discursurilor de intdmpinare, vom incerca sa urmarim

modalitatea in care sunt abordate notiunile conexe negativitatii. Explorarea ariilor tematice
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apropiate acestui subiect, prin intermediul criticii de intdmpinare, constituie un reper in
conturarea unui concept de negativitate care, in opinia mea, sd poata fi asociat, In mod legitim,

unei parti semnificative a poeziei Marianei Marin.

5.1.Receptarea critica inainte de 1989

In general, poezia Marianei Marin a beneficiat de o receptare favorabila inainte de 1989.
Este adevérat ca, in reviste precum Saptamdna, au aparut comentarii asa-zis caustice, dar, in
fond, acestea erau autodiscreditante pentru insisi autorii articolelor, dupa cum voi demonstra pe
parcursul lucrarii. S-au scris articole despre creatia autoarei in publicatii culturale din intreaga
tara (Familia, Viata Romdneascd, Echinox, Vatra) sau in ziare studentesti din mai multe centre
Universitare ale tarii. Trebuie avut in vedere ca, In anii '80, vocile critice proveneau din factiuni
literare diferite’, fiecare angajate in viziuni si proiecte specifice. Pe de-0 parte, existau, asa cum
am spus, revistele studentesti, reviste ale Uniunii Scriitorilor, dar, in conflict deschis cu acestea,
apdreau si publicatii de mai mare tiraj, ghidate in special de atitudini protocroniste precum
Luceafdrul76 sau Saptamadna (ziar in care Eugen Barbu semneaza trei articole despre volumul de

debut al poetei si despre cele 12 poeme aparute in Cinci. )

5.1.1.Mariana Marin va fi o foarte bund poetd77

Subcapitolul analizeazad cele mai importante dintre judecatile de valoare emise de catre
critici In legatura cu poezia sa in deceniul noud. Desi contradictorie in privinta multor aspecte,

critica de intdmpinare a cdzut de acord, in unanimitate, asupra talentului poetei inca de la aparitia

In Compromis si rezistentd. Cultura romdnd sub Ceausescu., trad. Mona Antohi si Sorin Antohi, Editura
Humanitas, 1994, pp. 173, Katherine Verdery noteaza despre actorii literari pricipali la sfarsitul anilor 70: ,,campul
de forte cuprindea trei jucatori majori: conducerea de partid, factiunea A a comunitatii literare, dominand
organizatiile de productie literard (Uniunea, universitatile) si factiunea B, protocronistd, aliati cu conducerea de
partid si marindu-si dominatia asupra publicatiilor si cenzurii-organe de difuzare si larga influentd culturala.”
"*Intr-un interviu pentru portalul de stiri evz.ro, acordat lui HoriaTabacu, la 1 august 2014, Dan Cristea, fost cronicar
ale revistei Luceafarul, declara: ,,Cenzura s-a manifestat incet, incet, mai tarziu, si am rezimtit-o din plin, dupa
1980, chiar la revista la care lucram, ,,Luceafarul”, devenita in acea perioada un port-drapel al protocronismului si al
nationalismului-ceausist.”
%ttp://www.evz.ro/dan—cristea-cu-ministri-semi-analfabeti-nu-se-poate-face-nimic.html

Ibidem.
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volumului de debut. Meritele sale erau remarcate chiar si in articolele din Saptdmdna, care se

doreau a fi, mai degraba, ostile la adresa ei.

5.1.2. Imputarile criticii. Critica imputarii

In aceastd secventd a tezei, am urmarit cateva dintre obiectiile aduse operei Marianei
Marin in perioada comunista. Reprosurile aduse poeziei sale pot fi impartite in doua categorii.
Primele apartin unei critici bazate pe argumente, celelalte, criticii autodiscreditante. Cele doua
feluri de a se raporta la text diferd atat prin intentiile fixate, cét si prin instrumentarul lor. Daca
cea dintai urmareste, printr-un discurs coerent, sd identifice spatiile vulnerabile ale operei, sa
semnaleze existenta punctelor nevralgice, cea de-a doua, intr-o manierd neprofesionista,

vehiculeaza o serie de etichete nesustinute prin argumente.

5.1.3.(De)voalarea negativitatii

Subcapitolul urmareste modalitatea in care critica din deceniul noua a asimilat
negativitatea poeziei Marianei Marin. Interesant de remarcat este ca fiecare demers interpretativ
se concentreazd pe analiza eului si lasa in plan secundar referintele la realitate, atdt de des
intdlnite in poeziile sale. Astfel, majoritatea semnificatiilor negative sunt polarizate ori

acumulate 1n sfera eului.

5.2.Receptarea critica a poeziei Marianei Marin dupa 1989
5.2.1.Filtrele criticii. Dinamica negativitatii
Acest subcapitol constituie o analiza a pozitionarilor dominante referitoare la poezia
Marianei Marin in perioada postrevolutionard, pana in momentul redactarii acestei teze.

Structura capitolului nu urmareste atat o evolutie diacronica a interpretarilor, cat raspandirea si

relevanta ideilor recurente in raport cu poezia sa.
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5.2.2. O poezie greu de receptat. O poezie a substantelor antinomice™

si a tensiunii continue

In acest subcapitol, am analizat interpretirile divergente ale poeziei Marianei Marin.
Totodata, am demonstrat ca aceasta diversitate, structuratd dihotomic, nu se traduce intr-o

instabilitate la nivelul unitatii sale.

5.2.3.Terapeutica poeziei

Secventa exploreazd ideea poeziei ca salvare si respinge validitatea acesteia In cazul
operei Marianei Marin. Prin acumularea negativitatii in planul constiintei creative, prin
neincrederea accentuatd in poezie si in limbaj, scriitoarea se pozitioneaza refractar fata de
posibilitatea de salvare spirituala in orice fel de societate, slabind, astfel, temeiul oricarei

exorcizari, chiar si prin poezie.
5.2.4.Calitatea clarititii’®

O abordare a ideii de claritate, In cazul poeziei Marianei Marin, impune invocarea
perechilor sale negative, obscuritate, ambiguitate, confuzie, pentru ca lirica sa rezoneaza, in
grade si momente diferite, (s1) cu aceste categorii opuse. Necesitatea unei astfel de abordarii este
data de glisarea poeziei sale dinspre un regim ermetizant inspre unul tranzitivizant. in timp ce Un
razboi de o suta de ani cultiva formule lirice incifrate, atat metaforic, cat si prin referintele
livresti, urmatoarele publicatii sunt canalizate spre un proces de tranzitivizare a expresiei. Cu
toate acestea, critica tinde sa sugereze ca acest concept de claritate ar fi functional intregii lirici,
cand, de fapt, el este specific, cu precadere, creatiei sale tarzii. Claritatea pare a permea cat mai
multe niveluri ale poeziei, subordonind conceptului cand o calitate stilistica, cand o trasatura a

constiintei.

"8Sintagma este folositi de citre Lucian Raicu in Randuri despre poezia Marianei Marin V1, in ,Vatra”, 1995, nr.
5, pp.67-68.

"*Termenul este folosit de catre Caius Dobrescu pentru a descrie poezia Marianei Marin, in lluminarea nu trebuie
confundatd cu mdntuirea, in ,,Observator Cultural. Supliment. Mariana Marin: identitatea etic-estetic”,1-7 octombrie
2009, nr.236 (494), p. 5.
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5.2.5. Atelierele(1980-1984) si Aripa secretd: restituiri, reluari

Atelierele si Aripa secreta sunt percepute intr-un registru care le plaseaza intr-o relatie
antagonicd, prin apropierea sau depirtarea de trasaturile asociate specificului operei sale. In
vreme ce Aripa secreta pare formula care se distinge de particularitatile poetice ale Marianei
Marin, prin modificarile fortate de cenzura si prin masca jurnalului Annei Frank, Atelierele ar
defini etapa de singularizare si rafinare a liricii sale. Nici in aceastd perioada, Critica nu 1si
propune sa depdseasca aceasta perspectiva care nu face altceva decat sa dezavantajeze estetic si
valoric volumul aparut in 1986. In plus, receptarea sa prin comparatie cu Atelierele produce o
imagine mult prea imblanzita a revoltei care cuprinde, de fapt, fiinta. Credem ca tendinta de
tranzitivizare a limbajului poetic, mediatd si de cadrul povestii Annei Frank, este definitorie

pentru schimbarile care survin in Aripa secreta.

5.2.6.Exponentialitate, individualitate si solidaritate

Daca inainte de 1989, critica a accentuat ideea unei lirici personalizate, care isi
localizeaza suferinta in sfera individualului, dupa revolutie, perspectiva dominanta se situeaza in
deplin contrast cu cea anterioara, cdci vocea Marianei Marin aproape ca se confunda cu cea a
unui denuntdtor (judecator penintentSO). Experienta individuala este umbritd de tragedia
colectiva. Aceasta schimbare de perspectivd accentueaza dimensiunea protestatard a liricii sale,

care castiga teren In fata mesajului sau poetic personal.
5.2.7. Eul destramat: autoscopie si autoflagelare
Daca imaginarul Marianei Marin se alimenteazd din sfera unei corporalititi deformate

sau teratologice, intr-o anumita masura, era de asteptat, din partea criticii recursul la un

repertoriu similar, util analizei. Este cazul observatiilor cu privire la definirea coordonatelor

8 Judecdtorul penitent este un poem din Atelierele care exploreazi tema singuratitii, a suferintei si a luciditatii
propriilor crize, alimentate de supliciul scrisului: ,,Acolo jos, / jos de tot,/ in atelierele mortii,/ se aud senilele tale,
singuratate solzoasd/ adesea numitd luciditate./ Cobor catre tine ca intr-un mormant deschis/ eu, judecétorul-
penitent al sintagmelor purpurii,/ carcera sfantd in care/ imi duc genunchii la gura desfrinata si tremur. [...]”
(subl.a.), in Mariana Marin, Zestrea de aur, Editura Muzeul Literaturii Roméane, Bucuresti, 2002, p.199.
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eului, deschizatoare ale catalogului de termeni desprinsi parca din compendiile medicinei (de
urgentd): sfdsiere, teratologic, autoscopie, autoflagel, autodisectie, convulsie, contorsionat,
greatd, hiperemic, oboseald, fiziologic, boli, svdcni, incurabil, extirpa, inchega, nevindecat,
biologic, radiografiere, egografie, secreta, pigmenta, doza, incordare, somatic, lepra, fisa
clinicd, terapeuticd, diagnostic etc. Insiruirea aceasta conduce citre o imagine dezintegrata,
dezbinatd, deformata, autoagresata si dedublata a eului. Pe scurt, avem de-a face cu o fiinta
instabila la toate nivelurile existentiale. Este demn de interes cum se produc aceste dezechilibre
si care sunt, in viziunea criticilor, raporturile stabilite in binomul eu - realitate exterioara. Daca
unii dintre acestia accentueaza resorturile intunecate ale fiintei, pentru cei mai multi dintre ei,

identitatea eului se calibreaza 1n special prin anatagonismul relatiei realitate - eu.

5.2.8.Etic si estetic

Pentru critica postrevolutionard, dimensiunea eticd devine un instrument folosit in
vederea situdrii autoarei in cadrul unei harti poetice a generatiei. Alteori, eticul este perceput
drept garant al validitatii temporale. Totodata, acesta fie intra in concurenta cu esteticul, fie se
afla in continuitatea acestuia ori il inlocuieste pe deplin (Ghiu). Din rezultatul competitiei
eticului cu esteticul pare sa se desprinda criteriul in functie de care s-ar putea stabili esenta® ori
valoarea poeziei Marianei Marin. In creatia autoarei, insa, cele doud aspecte sunt calibrate pentru

a se impleti, fara a-si submina unul altuia relevanta.

5.2.9. Mariana Marin pe harta poetica a generatiei '80

Subcapitolul analizeaza cateva dintre principalele eforturi de incadrare a poeziei Marianei

Marin pe harta poetica a generatiei si afirma inscrierea sa in linia artistilor existentiali.

8IM. Cirtarescu plaseazi influentele etice prezente in poezia Marianei Marin in siajul expresionismului (translivan)
si al poeziei cu incarcatura sociala sau politicd a tinerilor germani din Romania: ,,Dintre influente, le-a pastrat pe
cele metafizic-expresioniste, specifice poeziei transilvane. De asemenea, a descoperit militantismul politic si social
al poetilor germani din Roméania. A rezultat un alt fel de poezie decat cea tipic optzecista: o rostire grava, sincera,
eticd In esenta ei, o poezie a raului existential si a ororii istorice.” , in Postfata la Mariana Marin, Scrisoare deschisa
sau Nu md mai asteptati la ore mici. Poeme rostite la Radio (1991-2002), Editura Casa Radio, Bucuresti, 2014,
p.120.
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6. Afinitati.Influente

Capitolul exploreaza afinitatile si influentele asimilabile poeziei Marianei Marin 1n raport
cu alte poetici importante optzeciste. Existentiald, dar totodata preocupata si de problematicile
limbajului poetic si ale constiintei artistice, poezia Marianei Marin face nota distinctiva in
comparatie cu majoritatea formulelor colegilor sdi de generatie. In general, criticii au remarcat o

parte dintre notele sale distinctive, insa nu le-au corelat negativitatii ominprezente in creatia sa.

6.1. Fard ei®®

Acest subcapitol analizeaza influenta poetilor germani din Romania, afirmati la jumatatea
deceniului opt, asupra operei Marianei Marin. Totodatd, sunt urmarite si notele distincitve ale
acestor creatii. Atasamentul scriitoarei fatd de poetii germani si conceptia lor literara va trezi in
poezia sa miscari tectonice ale constiintei artistice, repercutate vizibil la nivel tematic, mai putin
la nivel formal. lar contactul si asocierea cu autorii antologiei ii vor spori unicitatea sau nota

particulara 1n raport cu colegii romani.

6.2. Poeti romani

Subcapitolul urmarete trasarea principalelor note comune si distinctive dintre opera Marianei
Marin si nucelul dur optzecist. De asemenea, sunt analizate afinitati ale poeziei sale cu cea a
altor poeti importanti ai generatiei. Negativitatea agravanta a poeziei sale o distanteazd pe
Mariana Marin, in primul rand, de poetii celor doud antologii Aer cu diamante® si Cinci®.
Pentru a sistematiza comparatia cu unii dintre Scriitorii acestei generatii, am selectat o serie de

tematici In jurul carora se va orienta secventa urmadtoare. Pentru definirea acestora, ne-am

82Fara ei este titlul unui poem al autoarei publicat abia in 1991, in volumul Atelierele. Poemul se refera la poetii
germani din Roménia, activi incé de la inceputul deceniului opt, a céror poezie de directa expresie socio-politicd nu
putea trece neremarcatd pentru scriitoare. Mariana Marin, op.cit., p.157.

%Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei, Florin Iaru, Ton Stratan, Aer cu diamante, Editura Humanitas, Bucuresti,
2010.

8“Romulus Bucur, Bogdan Ghiu, lon Bogdan Lefter, Mariana Marin, Alexandru Musina, Cinci, Editura Tracus Arte,
Bucuresti, 2011.
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raportat atat la ceea ce I. B. Lefter numea structura invariantd® a acestei creatii, dar si la unele

similaritati, identificate de catre alti critici literari.

Concluzii. Contributii originale. Directii viitoare de cercetare

In teza noastri, am urmarit un tip de negativitate cumulativd, decelabila ca pricipiu
ontologic si formal in creatia poeticdi a Marianei Marin. Punctul de plecare 1-a constituit
dinamica negatiei hegeliene, reformulata insa intr-un tipar care plaseazd subiectul creator intr-0
tensiune a contrariilor neconciliate. Configuratia eului, dar si a realitatii exterioare, este
guvernatd de o perpetud dinamicd a disolutiei, ceea ce infirma un posibil caracter static al
negativitatii. Fara a se supune unui rezultat pozitiv, similar Aufhebung-ului hegelian,
negativitatea actioneaza ca fortd in interiorul eului si al realitdtii, constituindu-se intr-0
motricitate cumulativa. De inspiratie expresionistd, o serie ampla de metafore ale corporalitatii
degradate va ilustra aceasta stare entropica permanentizata.

Totodata, prin traseul tranzitivizant, creatia autoarei va realiza trecerea de la o estetica a
obscuritatii 1a 0 estetica a claritatii, in terminologia lui Geoffrey Baker, de la o formula
incifratd, la o poeticd a comunicarii si apropierii de realitatea biografica. Glisarea implica si o
treptatd evidentiere a componentei protestatare. Ambiguitatea cartii de debut, Un razboi de o
suta de ani, vadeste o reflectare piezisa a realitdtii si stabileste, prin aceasta, o afinitate cu un
principiu estetic adornian, potrivit caruia contradictiile realitatii se manifesta tocmai in forma
operelor artistice. Insa catre un alt model va tinde lirica sa, dupa 1981, nu intdmplétor, in urma
contactului autoarei cu poezia tinerilor germani din Roménia. Incepand cu Atelierele, poezia sa
isi va iIntari dimensiunea etica si protestatard si se va inscrie intr-o directie de limpezire a
expresiei, ceea ce nu-i va submina, desigur, indiscutabila valoare, remarcata inca de la prima

carte.

In incercarea de a oferi o interpretare nuantati poeziei sale, pe cat posibil cuprinzitoare
sub aspectul negativitatii, am elaborat si un studiu detaliat al conceptiei autoarei despre poezie si
limbaj, asa cum sunt acestea decelabile la nivelul operei. in capitolul Neincrederea in poezie, ne-
am folosit de teoria despre absenta si limbaj a teoreticianului si scriitorului M. Blanchot. Astfel,
am demonstrat ca absenta evocatd prin limbaj se manifesta chiar si in Aripa secretd, volum

perceput de catre o parte a criticii ca manifestind o negativitate diminuatd. Analiza a avut 1n

%lon Bogdan Lefter, Puzzle cu «noul valy. Addenda la falsul tratat de poezie «Flashback 1985», Editura Paralela
45, Pitesti, 2005, p. 26.
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vedere o nuantare a conceptei scriitoarei despre poezie, din care reies atat imposibilitatea actului
creativ, cat si necesitatea acestuia. Constiinta artistica va fi stabatuta de tensionarea generata de
oscilarea intre acesti doi poli ai subiectului creator.
inci contributii originale a [ in identificarea si analiza negativitatii
Principalele contributii originale ale tezei constau in identificare nal egativitati
ontologice a poeziei sale, dar si a modalitdtii de armonizare dintre forma si continut. Apoi, desi
am urmadrit, in special, operatiile negativitatii, am incercat sd conturam o imagine, pe cat posibil
nuantatd, a operei si am abordat cu precautie o serie de interpretdri oferite de critica de

intampinare a poeziei Marianei Marin.
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Rezumat

In teza noastra, am urmdrit un tip de negativitate cumulativd, decelabild ca pricipiu
ontologic si formal in poezia Marianei Marin. Punctul de plecare I-a constituit dinamica negatiei
hegeliene, reformulatd insd intr-un tipar care plaseaza subiectul creator intr-0 tensiune a
contrariilor neconciliate si il forteaza sa traverseze, deseori, situatii-limita, in sensul jaspersian al
termenului. Configuratia eului, dar si a realitdtii exterioare, este guvernatd de o perpetud
dinamica a disolutiei, ceea ce infirma un posibil caracter static al negativitatii. Fara a se supune
unui rezultat pozitiv, similar Aufhebung-ului hegelian, negativitatea reprezinta o forta funciara a
eului si a realitatii, constituindu-se intr-0 motricitate cumulativa. Asimilata ca experientd menita
sa destabilizeze eul, negativitatea se manifestd si la nivel formal, In special, prin traiectoria
tranzitivizanta a poeziei.

Mariana Marin creeazd 0 poezie existentiald, deschisa problematizarii limbajului, dar si
contradictiilor realitatii, incifratd, in perioada de inceput, apoi inscrisi pe o traiectorie a

limpezirii expresiei, o lirica angajata intr-0 dinamica agravanta, cumulativa.

Abstract

This thesis illustrates the cumulative negativity of Mariana Marin’s poetry, which can be
traced formally or as an ontological principle. The statring point of the study is the dynamics of
the Hegelian negation, restated in a manner that places the creative self in a perpetual strain of
irreconcilable opposites. This motion also forces the self to experience boundary situations, in
the Jaspersian meaning of the term. Both the self and the reality are governed by a perpetual
dynamics of dissolution, which excludes a presumable static negativity. Without following a
positive outcome, resembling the Hegelian Aufhebung, negativity also manifests itself as an
inherent force of the self and of reality. It also acquires a cumulative dynamism. As an
experience that aims at destabilising the self, the cumulative negativity also manifests formally
and displays an aggravation by way of tranzitivization.

Mariana Marin writes an existential poetry, open towards the exploration of the language
crisis, the contradictions of reality, ambiguous in the first period of creation, illustrating a

gradual clarification tendency, engaged in a cumulative dynamics.
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