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Introducere

Parcursul acestor ani de studii doctorale 1iIsi are 1incununarea 1in
aceastd lucrare ce poartd titlul Paul Constantinescu $i Sigismund
Todutd — timbralitate, folclor si inspiratie In creatia pentru vioard.
Tematica s-a nascut spontan, din dorinta de a pune in acelasi volum
lucrarile pentru viocara ale celor doi compozitori, dintre <care
interpretasem deja o parte, si care imi marcaserd iIntr-un fel sau
altul traseul profesional si uman. Doream sd completez insd bagajul
repertorial prin includerea intregii creatii pentru vioarda a celor doi
compozitori, fapt ce mda plasa la un nivel superior de cunoastere a
stilului lor componistic. Cei trei termeni folositi in titlu:
timbralitate, folclor gsi 1inspiratie, puncteazd ceea ce am considerat
ca fiind cele mai importante atribute care trebuiau reliefate 1in
cadrul cercetdarii. Timbralitatea se refera la culorile sunetului, la
ipostazele practice 1in care violonistul se regdseste la momentul
interpretdarii, folclorul reprezinta substratul autohton comun al
creatieil celor doi muzicieni, iar inspiratia se referd la unicitatea
stilistica a fiecdruia din ei, la modul personal in care combind cele
doua elemente comune: sunetele si folclorul, dand nastere unor creatii
originale si de reald valoare.

Au existat mai multe motive ce au stat la baza alegerii tematicii de
cercetare doctorald. Faptul cd o parte din lucrdri fdceau deja parte
din repertoriul personal inca din perioada studiilor de masterat, si
anume Concertul pentru vioard si orchestrd de Paul Constantinescu,
Sonatina pentru vioard $i pian si Sonata nr. 2 pentru vioard $i pian
de Sigismund Todutd, ne-a fdcut sa observam aparitia unui fenomen al
recurentei, prin reluarea periodicd a lucrdrilor, in dubla ipostaza,
aceea de interpret si cea de pedagog. Astfel, teza de doctorat vine ca
intregire fireascd a wunui proces de asimilare, prin completarea
cunostintelor care se refera la redarea muzicii in fapt sonor cu cele
teoretice, care tin de stilistica creatiei muzicale. Rolul unui astfel
de demers 1si are utilitatea atdt in domeniul interpretativ cédt si 1in
cel didactic, fiind folositor atdt interpretilor ce doresc sa
transmitd cdt mai clar mesajul muzical al celor doi muzicieni, cat si
pedagogilor care au responsabilitatea de a transmite mai departe opera
lor si de a calduzi realizarea interpretativa a acestor opere la un
nivel de inaltad exigenta.

Ca interpret violonist, cunoasterea repertoriului autohton este mai
mult decdt o necesitate, este o datorie morala. Acesta este motivul
introducerii lucrarilor roménesti 1inca din timpul anilor de studiu.
Creatia autohtona face parte integrantd din spiritul nostru ancestral,
iar includerea acestuia in repertoriul personal reprezintda un fapt
sine qua non. Din creatia romdneasca pentru vioard, alegerea celor 5
lucrari care formeaza totalul pe care l-au dedicat Paul Constantinescu
si Sigismund Todutd instrumentului cu coarde si arcus s—-a bazat pe mai
multe considerente. In primul rand, aceasta porneste chiar de la cei
doi compozitori. Folosindu-ne <ca reper de cuvintele 1lui Valentin
Timaru, care spune despre Toduta ca ,este primul compozitor roman,
care dupd George Enescu si Paul Constantinescu, ajunge la un adevdrat
stil personal iIn muzica romdneascd a secolului XX.” (Timaru, 2014,
22), putem distinge o triadda construitd wvaloric si temporal. Cei trei
compozitori pot fi considerati ca fiind adevarati piloni ai cdaror
creatie a avut un impact major asupra culturii muzicale autohtone.
Desigur, cdnd ne referim la evolutia unei culturi de anvergura unei
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patrii, vorbim de un efort colectiv de generatii, Iin care
fiecare contributie, iIn egald mdsurd mare sau micd, isi are importanta
si eficacitatea. Cu toate acestea, cei doi muzicieni au reusit sd se
remarce ca personalitdti unice ale vietii culturale, de o valoare greu
de egalat.

In ce ©priveste structurarea tezei, am considerat oportuna o
sistematizare a cercetdrii stiintifice 1in douda mari pdarti, fiecare
fiind dedicatd cédte unui compozitor, acestea fiind precedate de un
capitol ce cuprinde date generale despre creatia roméneascd pentru
vioara. Astfel, acestei introduceri i1i urmeaza un prim capitol in care
prezentam repertoriul violonistic roménesc, ce are ca scop reliefarea
creatiei lui Paul Constantinescu si a lui Sigismund Todutd in cadrul
contextului repertorial autohton. Apoi, dupda modul 1in care apar
prezentati iIn titlu, capitolul al doilea este dedicat cercetarii
creatiei pentru vicara a lui Paul Constantinescu, urmdndu-i al treilea
capitol destinat expunerii lucrdrilor compuse de Sigismund Todutd. In
elaborarea fiecdrui capitol am folosit o grild de cercetare care
urmdreste sda dea unitate textului si sa acopere punctual cele mai
importante aspecte legate de fiecare lucrare in parte. Grila conceputa
cuprinde date Dbiografice despre compozitor, particularitati ale
creatiei, i1ar apoili se focalizeaza distinct pe fiecare Ilucrare din
corpusul destinat investigdrii doctorale. Cercetarea fiecarui opus
cuprinde: date de natura istoriograficd: contextul credrii, momentul
primel auditii s$i aparitia primeil editii tipdrite; analiza stilistica
si analiza interpretativa, ce aduce elemente de originalitate prin
inserarea elementelor de tehnicd si interpretare revelate pe parcursul
repetitiilor, diar la final o concluzie <ce contine ©principalele
caracteristici ale lucrdrii intr-o forma concentratd. Fiecare capitol
are la rédndul sdu un epilog ce subliniazad cele mai importante elemente
dezvaluite pe parcursul cercetdrii, ce duc catre o cunoastere a
stilului componistic a fiecdrui compozitor. Concluziile din finalul
demersului de cercetare doctorala sunt concepute sub forma unei
sistematizari gradate a informatiilor prezentate pe parcursul
lucrarii. Acestea pot fi utile atat interpretilor, cdt si pedagogilor
deoarece prezintd principalele probleme de tehnicd si expresivitate
violonisticd ce se regdsesc 1n repertoriul analizat si oferd solutii
in constientizarea premergdtoare interpretdrii acestora.

1. CREATIA ROMANEASCA PENTRU VIOARA - GENERALITATI

Creatia universala pentru vioara surprinde prin bogatia si
diversitatea de lucrdri din care este formatd, deosebit de generoasa
din punct de vedere stilistic, 1insumé@nd opere din toate perioadele
stilistice. Pentru orice violonist in formare, dobdndirea unei liste
repertoriale bogate si variate reprezintda unul din primele si cele mai
importante aspecte hotardtoare de formare individuald. Aceasta
reprezintd mai mult decat cartea de wvizitda a interpretului, fiind o
veritabild midrturie a traseului sidu evolutiv. In plus, ea tdinuieste
informatii despre profilul ©personal al muzicianului, scotdnd 1in
evidentd preponderenta unui anumit gen instrumental sau a unei anumite
categorii stilistice de lucrdri. Astfel, sunt interpreti care prefera
genul cameral, pe cénd altii aleg sd se dedice unei cariere solistice
si astfel 1Inmagazineaza un bagaj repertorial 3Insemnat al genului
concertant. Frumusetea constd in complexitatea creatiei ce da nastere
acestei diversitati a interpretilor, ce innobileazd muzica si o fac sa
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ddinuie in fapt sonor. Lucrdri din creatia clasica au apdarut
pe teritoriul tdrii noastre in secolul al XIX-lea, pastradnd tiparul
formelor si genurilor muzicale deja existente 1In cultura muzicala
europeand cultd. Perioada <coincide <cu elanul revolutionar ce a
caracterizat secolul respectiv si care a trezit in Roménia perceptia
si spiritul national, ,de scoald nationald, de culturd nationald,
determindnd gsi aici aparitia unor asemenea nuclee de forte creatoare,
dornice de a afirma specificul national In muzicd” (Marinescu, 1983,
13) Astfel, particularitatea scriiturii romdnesti este datd de dorinta
compozitorilor de a include elemente specifice ale folclorului
autohton in structuri muzicale clasice si romantice vest-europene.

In ce priveste creatia romidneascd pentru vioard, aceasta este deosebit
de generoasd. In capitolul de fatd ne-am propus s& prezentdm unele
dintre cele mai importante exemple din literatura violonistica
autohtona.

1.1. Genul concertant

La prima vedere, concertul instrumental romédnesc scoate in evidenta un
detaliu semnificativ si anume preponderenta lucrdrilor destinate
instrumentelor cu coarde, dintre <care <cel mai reprezentativ este
vioara. Acest amanunt departajeaza genul concertant romé@nesc de restul
creatiei universale, unde instrumentul preferat este pianul. ,Aceasta
optiune pentru un instrument sau altul putem spune cd oglindeste nu numai
o0 traditie muzicald, c¢i $i o configuratie spirituald a poporului, O
componentd a gandirii si simtirii sale, exprimatd In muzicd.”
(Marinescu, 1983, 18) Acest bagaj genetic pe care 11 avem incriptat se
reflectd in toate domeniile wvietii, inclusiv in ce priveste exprimarea
prin intermediul artei sunetelor. In plus, faptul cd vioara a fost si
este si in prezent instrumentul cel mai adesea folosit in ansamblurile
populare, in tarafuri, a facilitat aceastd departajare intre instrumente,
devenind alegerea principalda a compozitorilor.

Asadar, primele lucrdri concertante romdnesti au fost dedicate viorii,
avand ca substrat aceastd impletire intre formele clasice si elemente
din folclor. Dintre aceste prime opere de provenientda autohtona
mentiondm: Concertul patetic pentru vioard g1 orchestrd de Ludovic
Wiest, Fantezia romand pentru vioard gi pian (orchestrd) de Eduard
Caudella (1861) (Marinescu, 1983, 14), Poemul pentru vioard gi
orchestrd ,Vrdjile Armidei” (1915) de 1Ion Nonna Otescu si Poemul
pentru vioard gi orchestrd in la minor (1920) de Constantin C. Nottara
sunt exemple de lucrdri concertante in care se simte influenta scolii
franceze, fiind paradigme importante ale inceputului creatiei muzicale
concertante roménesti, ce adeveresc aceasta 1incercare, la 1inceput
timidda, de introducere a melosului popular in muzica simfonica.

Odata cu evolutia si cu rdspéndirea culturii muzicale culte pe
teritoriul tarii, se iInregistreazd o <crestere cantitativd si
calitativa a 1lucrdrilor concertante pentru viocard. Dintre cele mai
importante creatii mentiondm Concertele nr. 1 si nr. 2 pentru vioarad
si orchestrd de Eduard Caudella (1914 respectiv 1918), Concertul
moldav pentru vioard si orchestra (1936) de Stan Golestan etc. Cu
toate acestea, odatd cu incheierea celui de-al doilea razboi mondial,
linia de evolutie ascendentd se pdstreazd cu mai multd consecventd.

10
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1.2. Creatia camerala pentru vioara

Atunci cand vorbim despre creatia camerald, ftinem cont de parametrul
care se referd la distributia instrumentald. Principala caracteristica
a genului cameral este datda de numdrul maxim de interpreti ce formeazad
ansamblul muzical, si anume 10 persoane. Spre deosebire de genul
simfonic, destinat unor formatii de minim 10 persoane, caz in care ne
referim la orchestra de camerd, ajungandu-se 1Iin cazuri extreme la
cifre fabuloase, de mii de interpreti. Indiferent de numdrul de
interpreti insd, creatia romdneasca cultad pastreaza aceleasi principii
de elaborare. Limbajul muzical nou format are aceleasi coordonate
stilistice indiferent de categoria de genuri muzicale la care face
referire. Astfel, principiile prezentate in cadrul creatiei
concertante sunt valabile si in cazul de fatd, in lucrdrile camerale.
Acestea se mentin pe aceeasi linie evolutiva bazatd pe 1imbinarea
elementelor traditionale preluate din muzica culta vest-europeana
clasica si romanticd, cu elemente ale melosului popular roménesc.
Totusi, ce se poate remarca diferit este modalitatea de expresie pe
care compozitorul o atribuie fiecdrui instrument, iIn mod particular.
Simfonia si concertul instrumental merg pe sunetul de grup, pe crearea
unor culori sonore specifice Imbindrii unei largi varietdati de
timbruri instrumentale. Creatia camerald, pe de alta parte, vizeaza
specificul fiecdrui instrument, ©pe care 11 extrapoleaza sau 1l
limiteazd, mergdnd pand la a-1 transforma complet, dupd doleantele
compozitorului. Interpretul se regdseste astfel intr-o ipostazd care
i1 scoate 1in evidentd, fiind mai expus 1In fata auditorului decat
incadrat in amalgamul sonor specific aparatului orchestral.

Viocara nu 1isi pierde locul de frunte in ce priveste preferinta in
randul compozitorilor, ea fiind 1in continuare etalonul pentru
vocalitatea si spiritul expresiv fidel simfirii romdanesti.

1.3. Muzica romdneasca in Programa scolara pentru vioara

Dupda cum am mentionat anterior, cartea de wvizitd a unui violonist este
reprezentatd de Dbagajul sdu repertorial, din care se poate observa
traseul sau evolutiv care a dus la formarea sa. Corpusul de lucrdari din
care el poate sa aleaga este deosebit de vast si de complex, astfel ca
tadndrul in formare poate sd parcurgd fiecare nivel de pregdtire si sa
inmagazineze progresiv lucrari de diferite genuri apartinédnd fiecdrei
perioade stilistice. In acest context, muzica romdneascd 1isi are
aportul fiind reprezentata de lucrdri potrivite fiecdrei etape de
evolutie. Programa gscolard pentru vioard clasele I-XII, realizata de:
prof. univ. dr. Ratiu Octavian de la Universitatea nationald de muzica
din Bucuresti, prof. dr. Balasu Lavinia de la Liceul de muzica ,George
Enescu” din Bucuresti, prof. dr. Adrian Cérdan de la Colegiul de muzica
»Sigismund Todutda” din Cluj-Napoca si prof. Epure Natalia de la Liceul
de Arta ,Octav Bdancila” din Iasi, include un numdr insemnat de lucrari
din creatia autohtona. Pornind de la celebra Metodd de vioara de Ionel
Geantd - George Manoliu, un compendiu extrem de bine documentat, variat
si detaliat al notiunilor pe care vioclonistul aflat la Inceput de drum
trebuie sa si le 1insuseascd, péana la Sonata nr. II iIn fa minor de
George Enescu, Sonata nr. 1 de Sigismund Todutd, Sonata de Sabin Dragoi
sau Sonata de Liviu Comes, Omagiu lui Enescu de Valentin Timaru sau
Poem (In memoria lui George Enescu) de P. Rogojind in ultimii ani de

11
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liceu. Intreaga componentd a lucrdrilor romdnesti indicate in
programa scolarad este introdusa in Anexa cu numdrul 3.

In ceea ce priveste anii de specializare din perioada universitars,
lista repertoriald se distinge de la o unitate de invatamant la alta,
insa wunele centre includ obligativitatea studierii unei lucrari
roménesti in fiecare an de studiu. Aria de selectie este larga si
comund indiferent de anul de pregatire.

Desigur ca sunt incluse in repertoriu si lucrari romdnesti
contemporane, unii compozitori compundnd special pentru elevi ai
centrelor de invatamdnt de specialitate.

Introducerea acestui scurt paragraf legat de locul pe care il ocupa
creatia autohtond in repertoriul violonistilor roméni, si a modului in
care exercitd asupra lor un anumit tip de influentd, ridicd problema
necesitdatii intreprinderii muncii de cercetare iIn ce priveste
clarificarea fiecdrui stil componistic de provenientda nationalda cu
care intrd in contact atdt interpretul cé&t si pedagogul si auditorul
caruia 1i este adresat mesajul muzical. Credem cd nu se poate pune
problema necesitdtii unei documentdri cercetate istoric ca 1in cazul
compozitiilor lui Mozart sau Bach, in primul rand datoritd faptului ca
muzica clasicd romédneascda nu are un trecut atdt de indepdrtat incat sa
fie nevoie de investigatii 1istorice atat de complexe. Totusi,
consideram la fel de importanta elaborarea lucradarilor de specialitate
care sd vind sd sprijine creatia compozitorilor romdni, ceea ce se si
intdmpld din ce in ce mai des, demers capabil sd aduca claritate in
bogatia si diversitatea stilisticd autohtond. In modul acesta, actul
de ©predare-transmitere si receptare a mesajului muzical capata
consistenta si justetea cuvenite.

2. PAUL CONSTANTINESCU - PERSONALITATE MARCANTA
A MUZICII ROMANE$TI

2.1. Elemente biografice

Formarea compozitorului Paul Constantinescu iIncepe la Scoala de bdieti
nr. 2 din Ploiesti, oras 1n care, 1iIn 1929, finalizeazda studiile
liceale la Liceul Sféantul Petru gi Pavel. Pregdtirea sa muzicald este
formatda 1in aceasta periocada prin cursuri particulare de vioara cu
Boris Koffer, apoi cu Traian Elian, acesta din urma oferindu-i
indrumare si in domeniul teoriei muzicale. Unul din profesorii sdi de
la liceu care l-a remarcat si sprijinit pe linia afirmdrii in domeniul
muzicii a fost renumitul compozitor si dirijor Iocan Cr. Danielescu.

In aceastd periocadd se cristalizeazd 1in constiinta compozitorului
lumea muzicii religioase.

Anii de studentie, 1929-1933, si-i petrece la Conservatorul Regal de
Muzicda si artd dramaticd din Bucuresti, unde cunostintele muzicale 11
sunt alimentate de personalitdti precum: Faust Niculescu (teorie si
solfegiu), Alfonso Castaldi (armonie), Constantin Bradailoiu (istoria
muzicii), George Breazul (enciclopedie si pedagogia muzicii), Dimitrie
Cuclin (esteticd muzicalada, forme muzicale), Mihail Jora (armonie,
contrapunct, compozitie), Stefan Popescu (dirijat cor), Octav
Cristescu si Mihail Vulpescu (canto). Ins3d cea mai puternicda influenta
a avut-o asupra sa compozitorul Mihail Jora, cu care a studiat
armonie, contrapunct si compozitie in periocada studentiei, precum si
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Dupa absolvirea Conservatorului, Paul Constantinescu va studia timp de
un an la Viena. Aici va lucra cu Franz Schmidt, Oswald Kabasta si
Joseph Marx, si va frecventa cursurile de bizantinologie cu Egon
Wellesz. Compozitorul ploiestean nu rezoneazd insa cu mediul vienez,
motiv pentru care sederea sa in acest anturaj se incheie dupd un an,
cadnd el revine 1in tard. Compozitor de o indiscutabila wvaloare
nationald, Paul Constantinescu a apdrut in muzica romdneascd ca un
astru, ca o mare sperantd a componisticii. Talentul sdu a fost
recunoscut si pretuit de timpuriu: a fost distins cu premiile Enescu
pentru compozitie, Premiul II 1in 1932, Mentiunea a II-a in 1934,
Premiul I in 1938; Premiul Anhauch iIn 1937, Premiul de Stat in 1954 si
1955. Devine Maestru Emerit al Artei in anul 1955, primind apoi
premiul Academiei Romdne in 1956, iar in 1959 i se decerneaza Ordinul
muncii clasa a II-a. Devine membru corespondent al Academiei Romdne in
1962, creatiile sale fiind apreciate si pe plan european.

2.2. Particularitati ale creatiei lui Paul Constantinescu

Creatia muzicald ce ne-a fost ldsatd mostenire de Paul Constantinescu
contine un numdr impresionant de lucrdri pe care el le-a compus in mai
putin de trei decenii, fapt ce demonstreaza o impresionanta forta
creatoare. Creatia sa subsumeazd opusuri ce completeaza fiecare mare
gen muzical. Dintre cele mai importante opere meritd mentionate cele
doud Oratorii bizantine: de Crdciun ,Nasterea Domnului” (1947) si de
Pasti ,Invierea Domnului” (1946, 1948), Concertul pentru orchestrid de
coarde (1955), opera O noapte furtunoasd (1934, revizuita in 1950),
Concertele pentru pian si orchestra (1952), pentru vioarda si orchestra
(1957), pentru harpa si orchestra (1960), precum si zguduitorul Triplu
concert pentru vioard, violoncel, pian si orchestrd (1963). Muzica
vocald, cameralda, coralada, de film, de teatru, toate aceste ramuri sunt
imbogdtite prin creatii de o reald valoare artistica.

2.3. Creatia concertanta

Literatura concertantd romdneascda a fost considerabil imbogatita de
opusurile compuse de Paul Constantinescu. Acestea meritd mentionate,
deoarece se evidentiazd nu doar 1in cadrul creatiei compozitorului
ploiestean, ci a literaturii concertante romdnesti. Astfel, Concertul
pentru pian si orchestrd, scris in 1952, distins cu ,Premiul de stat”,
inregistrat de Valentin Gheorghiu cu Orchestra Nationala a
Radiodifuziunii franceze - ,Pathé Marconi”, in colaborare cu
Electrecord, este prima lucrare concertantd ce meritd mentionata.
Genul concertant 1In creatia 1lui Paul Constantinescu mai cuprinde:
Concertul pentru harpd si orchestrd compus 1in 1960, Variatiunile
libere asupra unei melodii bizantine din secolul al XIII-lea,
terminatd in anul 1939 si reorchestratda in 1951, si ,cantecul sdu de
lebada”, Triplul concert pentru violind, violoncel, pian $i orchestrd,
terminat 1in anul 1961, ,poate cea mai valoroasd creatie a sa”.
(Popovici, 1970, 210)
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2.3.1. Concertul pentru vioara si orchestra (1957) -
scene din viata evocate in limbaj sonor

Sanda Hirlav Maistorovici insumeazada in Catalogul cronologic al operei
componistice a lui Paul Constantinescu toate informatiile
istoriografice legate de aceastd lucrare.' A fost finalizat pe data de
20 iulie 1957, iar prima auditie a avut loc la 30 aprilie 1958 in
interpretarea violonistului Stefan Gheorghiu cu Filarmonica din Brasov
dirijata de Nicolae Boboc. A fost tipdrita in 1960 la Editura Muzicala
din Bucuresti. A fost inregistratd de cdatre violonistul Stefan Ruha,
cu Orchestra simfonicda a Filarmonicii din Cluj-Napoca, dirijata de
Mircea Cristescu.

2.3.1.1. Analiza stilistica

Concertul pentru vioard si orchestrd are o constructie organicd, fiind
conceput in trei pdrti ingenios imbinate: partea I-a: preludiu-sonata,
partea a IT-a: lied-scherzo, iar ultima parte, rondo-sonatda.
Structurarea lucrdrii prezinta un aspect interesant, ce merita
mentionat, dat de raportul temporal dintre miscdri. Prima parte este
redusd, aceasta deruldndu-se pe un interval de cca. 4 minute. Partea a
IT-a, care izvordste ingenios din prima miscare, la fel ca la Sonatina
pentru vioard si pian, se desfdsoard iIntr-un interval de aproape 10
minute. Iar wultima parte dureaza 1in Jur de 11 minute. Aceasta
impartire da nastere unei proportii deosebite a cdrei constructii
interne este organizatd in douda mari tronsoane, cu toate cd lucrarea
este elaborata in 3 parti: primul tronson fiind format din miscarile I
si II, iar al doilea reprezentat de partea a III-a. Cursul fenomenului
sonor are un singur moment de pauzd, de liniste, intre pdartile II si
ITT.

Partea I: Sostenuto - Allegro

Prima parte a Concertului pentru vioard gi orchestrd, dupa cum
mentioneazd insusi compozitorul, este construita in formd de preludiu.
Aceasta nu are o tema clard, care sa poatda fi recunoscutd cu usurintéa,
ci un discurs care aduce in prim plan ritmul, pe o structurd muzicalad
modald secventatd. Prima parte abundd in ideil muzicale care se succed
rapid, dezvoltand astfel o —constructie expozitiva deosebit de
dinamicd. Mai mult, acestea se Intrepdatrund si se combina dand nastere
unor noi si noi variatii. In analizd, am optat pentru a enumera
fiecare sectiune 1in parte, deoarece varietatea acestora, precum si
faptul cd ele se impletesc rapid, fac dificila trasarea unor tronsoane
de mare intindere.

Concertul 1incepe cu un Sostenuto orchestral de 4 masuri, format din
acorduri ample, fiecare de o altda culoare timbrald, ce 1Impletite
creeaza un scenariu introductiv deosebit de plasticizat, ale carui
culori sunt realizate in primul rdnd prin distributia instrumentald a
materialului sonor. Astfel, pe timpii accentuati, pe valori de doimi,
intrda corzile cu trombonii, iar pe cel de-al doilea puls, 1in patrimi,
intra harpa cu trompetele, cornii, clarinetele, flautele si oboaiele,
dintre care ultimele doud instrumente avand tril. Astfel se creeaza un
fenomen de mare efect, ce individualizeaza tonul fiecdrui acord.
Timpul 1intdi primeste cdldura si gravitate, i1ar cel de-al doilea

'Anexa 4 contine extrasul legat de Concertul pentru vioard si orchestra din
Catalogul cronologic al operei componistice de Sanda Hirlav Maistorovici
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contrasteaza printr-o nuantd mult mai stridentd si incisiva.
Acest joc sonor ne introduce extrem de rapid si de usor in atmosfera
clocotitoare a Concertului. Din mdsura a cincea pulsul se schimba
intr-un Allegro, ben ritmato, trecerea realizédndu-se pe ultima optime
a masurii a patra, printr-o cvintd micsorata descendentd, in
treizecisidoimi, moment 1in care sunt introduse si instrumente de
percutie, toba mica si xilofonul.

Dat fiind faptul c¢da prima miscare a Concertului pentru vioard gi
orchestrd este legatd organic de cea de-a doua, sfarsitul ei este
realizat doar la nivel structural, acesteia lipsindu-i o finalitate
propriu-zis&. Insdsi scriitura sugereazd aceastd trecere organicd
dintre pdrti.

Partea a II-a. Andante

Aceastd miscare este conceputd ca ,lied mare, a carui sectiune poarta
caracterele unui scherzo” (Constantinescu, 2004, 94), de o deosebit de
profunda expresivitate, un lirism aproape tragic. Substratul arhaic
este 1intdarit de caracterul ciclic dat de enuntul ambivalent ce
deschide si inchide partea. Astfel, compozitorul ne introduce intr-un
univers unic s$i personal, de un real dramatism.

Spre deosebire de prima parte a Concertului pentru vioard gi
orchestrad, care este formatd din structuri de dimensiuni reduse aflate
in permanentda fluctuatie, aceasta parte insumeaza blocuri mai ample,
putadnd fi astfel redatda si sub forma grafica.

A B C D Scherzo D B A
m. m. m. m. m. m. m. m.
1 - 13 - 34 - 52- 84 - 126 - 137 - 156 -
12 34 51 83 125 136 155 lo7

Partea a III-a

Partea de final a Concertului pentru vioard gi orchestrd este cea mai
extinsd si mai complexd dintre cele trei. Elaborarea acesteia, dupd
cum marturiseste insusi compozitorul, este realizatd pe structura unei
fugi, dar pe principiile rondoului. La nivel schematic, ea poate fi
reconstituitda dupd cum urmeaza:

A | Tranz. B Ep. C D E Cadenta | A | Tranz | B Ep. Coda
Dezv. Dezv.
m. m. m. m. m. m. m. m. m. m. m. m. m.
1- 42-45 45t4- | 74-99 | 100- | 141- | 171- | 200t3-315 | 316- 359- 362 401- 413-
42 74 140 | 170 | 200 359 362 t4- 412 454
401

Trdsdatura principald a finalului Concertului pentru vioard si
orchestrd este reprezentatd de elanul si energia debordantd pe care le
emana.

2.3.1.2. Analiza interpretativa

Din punct de vedere interpretativ, Concertul pentru vioard si
orchestrd de Paul Constantinescu poate fi, fdrda doar si poate, inclus
printre lucrarile de frunte, deosebit de ofertante, din repertoriul
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concertistic general. Acesta se dezvaluie ca o lucrare ce
pdstreazd deosebit de frumos armonia 1intre virtuozitatea tehnica si
expresivitatea liniei melodice.

La nivelul orchestratiei, compozitorul foloseste un ansamblu
instrumental complex si numeros, avand insa grijd ca solistul sa aiba
suficientd libertate de expresie astfel 3incédt sda nu fie nevoit sa
forteze sunetul. Se pdastreazda 1In permanentd o proportie justd 1intre
pasajele orchestrale de tutti si cele solistice.

Partea I-a

Din punct de vedere interpretativ, prima parte a Concertului pentru
vioard gi orchestrd se dezvoltd pe coordonata efervescentei iInvdluite
intr-un aer ludic, dezordonat. Forma de preludiu in care compozitorul
a elaborat partea mentine vie spontaneitatea momentului. Dupa
introducerea orchestrala Sostenuto de 4 mdasuri, ansamblul clddeste un
univers sonor alert s$i dinamic. Ritmul ternar s$i formulele ritmice
creeaza un discurs care curge, ilar accentul pe timpul trei da un plus
de greutate prin Crearea unui suspans temporal. Intrarea
instrumentului solist este pregdatitd de orchestrada, acesta preluand
discursul de la viorile prime, ce aduc linia melodicd dinamizatd in
valori de saisprezecimi, intr-un elan vesel si energic

Linia melodica a wviorii soliste aduce un plus de elan atédt prin
rapiditatea data de wvalorile de saisprezecime, ©precum si prin
caracterul repetitiv pe care 11 poartda. Interpretul wva Jjongla cu
sunetele printr-un control desdvdrsit al incheieturii méinii drepte,
conferind discursului muzical acea lejeritate specific lautdreasca.

Prima parte a Concertului este caracterizatda prin dinamism, este o
miscare percutantd, cu un limbaj Iimbogdatit de cromatisme, secvente
solistice 1iInsufletite de inflexiuni prin ton sau semiton ale
orchestrei, sau de migcdri contrarii. Introducerea modurilor ldrgeste
armonia, 1iar aceste valori cromatice, la care compozitorul apeleaza
din abundentd, mai mult decdt in alte lucrdri, oferd unicitate operei
muzicale. Partea este generoasda in intervale disonante, precum secunda
maritd, cvarta mdritd, septima mare, ce creeaza tensiune si forta
expresiva. Desi scurtd ca 1intindere temporald, prima parte este un
model de fortd ce solicita la maxim interpretul solist. Finalul
anticipeaza partea a doua, calmdnd totul. Compozitorul realizeaza
trecerea dintre parti intr-o manierd de o simplitate geniald, folosind
acelasi material generator la vioard. Daca ar fi sa atribuim acestei
parti de debut a Concertului un sentiment 1Insotitor, o trdsadatura
dominantd, aceea ar fi agitatia, clocotul, permanenta miscare.
Discursul nu curge, ci se roteste necontenit, asemeni unei roti
gigantice, ametitoare.

Prima parte a Concertului pentru vioard si1 orchestrd este foarte
potrivita ca material didactic atat pentru licceni, cat si pentru
studenti. Caracterul energic al acesteia, precum si dimensiunea sa
redusa o fac sa fie extrem de usor de asimilat de catre tineri, care
sunt rapid acaparati de muzica. Astfel, ei invatd lucrarea fdrd prea
mare efort, reusind sd rezolve si sd asimileze probleme de tehnica
precum mersul in duble la interval de sextd si septimd, fouetté, linia
melodicd insotitd de tril. In plus, efervescenta liniei melodice
pretinde din partea violonistului dobdndirea unei exprimdri rapide si
clare.

Partea a II-a
Legdtura dintre primele doud parti ale Concertului da& nastere unei
transformdri progresive a planului muzical, din efervescentd in calm
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nemiscare. Astfel 1a fiintd o ©parte extraordinar de
expresiva, de un lirism sobru, aproape tragic.

Sensibilitatea momentului este amplificatd de un efect timbral pe care
compozitorul 11 dobé&ndeste prin modul 1in care orchestreaza intreaga
miscare. Selectia instrumentald scoate in evidentd un simf cromatic
muzical deosebit de fin al luil Paul Constantinescu. Astfel, clarinetul
devine instrument la fel de important ca vioara solistd. Sonoritatea
sa calda, 1impreuna cu cea a fagotului cu care dialogheaza, vor da
nastere unei atmosfere interiorizate, pline de mister.

Partea a III-a

Finalul Concertului, in la major, este solar si viguros. Conceput 1in
forma de fugd, dar pe principiile rondo-ului - sonatd, acesta este
plin de energie si dinamism. Orchestra dd startul noii miscari cu un
discurs percutant, ce iIntr-o singura masura stabileste pulsul
melodiei, prin valorile de optimi egale, peste care vioara solista
prezintda tema 1in caracter de fugd, din mdsura a doua. Aceasta se
caracterizeazd printr-un temperament incisiv, hotdrat si deschis.

Considerente concluzive

Parcurgerea Concertului pentru vioard s1 orchestrd de Paul
Constantinescu ne familiarizeaza cu o lucrare complexa, care se
inscrie cu wusurintd 1iIn categoria celor mai ofertante lucrdri din
creatia roméneascd pentru vioard. Dispunerea 1iIn cele trei pdrti:
partea I-a: Sostenuto allegro, partea a II-a: Andante si partea a III-
a: Allegro molto, 1inscriu lucrarea pe tiparul formelor clasice.
Acuplarea organica dintre primele doud pdrti reprezinta o stilema a
creatiei pentru vioara a lui Paul Constantinescu, acelasi principiu
intdlnindu-1 si 1in conceperea Sonatinei pentru vioard $i pian.
Urmdarind s& reliefam cele mai importante caracteristici de care
trebuie sda tind seama un violonist la momentul aborddrii acesteil
lucrari, am expus doud categorii de elemente definitorii: de tehnica
instrumentalda, wunde am fdcut recomanddari legat de digitatii si
diferite arcuse; si de expresie, prin viziunea esteticd pe care
lucrarea o surprinde. Privind din alta perspectivd, simbioza acestor
notiuni  duce la cristalizarea celuli mai potrivit timbru 1in
interpretarea violonisticd a Concertuluili pentru vioard si orchestrd de
Paul Constantinescu. Subliniind astfel particularitatile
interpretative ale acestui opus concertat, putem observa faptul ca
problemele pe care acesta le pune se mentin in zona moderatd, puténd
fi abordat chiar si de violonistii in formare. In plus, caracterul
solar al lucrdrii fac ca aceasta sa fie deosebit de usor de asimilat
atédt de cdtre interpret cédt si de auditorul receptor al mesajului
muzical, fapt ce contribuie un plus pentru includerea lucrdrii 1in
repertoriul personal.

2.3.2. Sonatina pentru vioara si pian (1933)

Compusad in anul 1933, Sonatina pentru vioard si pian este una din cele
mai des cantate lucrdri din repertoriul cameral romdnesc. Caracterul
jovial al muzicii, in ton cu varsta frageda pe care o avea Paul
Constantinescu la momentul compunerii ei, Impreunda cu proportia
redusa, specifica genului, fac ca aceasta sa fie accesibila
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violonistilor, chiar si celor aflati 1Incd 1in formare.
Sonatina ,reprezinta o izbutitda fuziune intre elementele folclorului
romdnesc si principiile muzicii clasice, cu un colorit wviu, tineresc
si mai cu seamd de un remarcabil echilibru sub raportul
instrumentatiei.” (Popovici, 1970, 65)

Sanda Hirlav Maistorovici reuseste sa adune in Catalogul cronologic al
operei componistice a lui Paul Constantinescu informatiile ce tin de
traiectul pe care l-a avut aceastd lucrare din momentul compunerii,
fapt realizat, de altfel, cu fiecare lucrare a compozitorului in
parte. Intreaga sectiune dedicatd acestui opus am introdus-o in Anexa
cu numdrul 5. Mentiondm totusi prima auditie care a avut loc pe 15
noiembrie 1935, avadndu-i ca interpreti pe Isidor Koganoff la vioard si
Constantin Silvestri la pian.

2.3.2.1. Analiza stilistica

Sonatina pentru vioard g$i pian pdastreazd structura clasicd a numdrului
si a alternantei pdrtilor, si anume: repede - lent - repede. Cu toate
acestea, faptul cad primele doua parti sunt legate organic iar impreund
ajung sa echivaleze ca lungime cu partea a treia, dau impresia unei
lucrari bipartite. Aceeasi manierda o foloseste compozitorul si pentru
conceperea Concertului pentru vioard gsi orchestrd, de wunde putem
considera acest aspect ca fiind o alegere personala constientd si nu
un fenomen aleator. Dupa cum mentioneaza Vasile Tomescu: ,Construita
in trei pdrti, Sonatina relevd o gandire ciclicd si totodatd o sudura
intima 1Intre primele sectiuni, individualizand astfel finalul.”
(Tomescu, 1967, 92)

Partea I. Allegro moderato

Prima parte este dinamicd, un Allegro moderato structurat intr-o formda
micd pentapartitd, cu o Coda la final. Schematic, structura arata in
felul urmator:

A B A B A Coda
m. m. m. m. m. m.
1-22 23-45 46-73 74-86 87-103 104-113

Partea a II-a

Partea este conceputa intr-o maniera liberad, avand la bazd principiul
improvizatoric, de tip parlando rubato. Acesta este dat de bogatia si
varietatea ritmicd, creatda prin structuri ritmice speciale, prin
apogiaturi, precum si prin caracterul modal puternic cromatizat. Tema
este interpretata de vioara, bogatia elementelor din folclor
apropiind-o de bocet.

Partea a III-a

Finalul Sonatinei, Allegro assai, este structurat dupd acelasi
principiu al formei de sonatda care fructificd potentele temelor
cuplet-refren, prin elemente dezvoltatoare. (Tomescu, 1967, 92) .
Temele se succed alert, ele desenand un model care Iimpleteste cursiv
expunerea lor.
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2.3.2.2. Analiza interpretativa

Schimbdnd perspectiva si privind prin ochii practicianului, Sonatina
pentru vioard gsi pian de Paul Constantinescu se adreseazd unei largi
categorii de interpreti. Ea se preteaza la fel de bine programei
scolare cat si listei repertoriale a violonistilor consacrati. Acest
fapt se datoreaza caracterului generos al formei de expresie, ce se
gdseste intr-o zona perfectd de echilibru intre parametrul tehnic si
cel interpretativ.

Partea I: Allegro moderato

Incd din primul moment, Sonatina pentru vioard si pian descrie un
univers Jjovial si alert. Caracterul modal si percutant al temei,
precum si alegerea acompaniamentului ce duce cu gandul la tambal,
redau o scena pitoreasca a universului cu specific autohton.
Interventia tematicda a viorii 1in registrul acut, in piano, trebuie
privita ca avandu-si originile iIn muzica cu specific ldutdresc.
Realizarea sa optimd este datda de o combinare a tehnicii instrumentale
cu atitudinea scenicd, si anume utilizarea =zoneil superioare a
arcusului, 1intr-un usor fouetée si un vibrato discret. Lejeritatea
discursiva este cea care creeaza atmosfera relaxatd, destinsa, ce
descrie o scend sugestiva pentru lumea Bucurestiului anilor 1930. Cele
douda instrumente evolueaza cu linii melodice simple, izoritmice, axate
pe aceastd idee cu specific autohton, in manierd percutantd. Tema a
doua, prin contrast, scoate 1in evidentd vioara, aceasta schimband
registrul, sonoritatea grava fiind mult mai potrivita sd redea
lirismul acestui fragment, Piu lento, con sentimento. Incdrcdtura
emotionalda a momentului vine ca o urmare fireascd a cresterii dinamice
care se produce 1incepdnd cu mdsura 19, fapt ce ajutd interpretii sa
creeze si sd mentind intensitatea momentului.

Prima parte din Sonatina pentru vioard si pian face parte frecvent din
repertoriul violonistilor 1in formare, 1inca din perioada studiilor
gimnaziale. Caracterul Jjovial si antrenant al pdrtii, 3iImpreuna cu
numeroasele segmente repetitive fac ca aceasta sa fie usor de invatat
de catre copii. Totusi, ea ridica pretentii legat de emisia si
intonatia in pozitiile inalte, atdt in registrul acut - tema intdi -
cadt si in cel grav - tema a doua. Din experienta dobanditd pé&nd acum,
am observat o tendintd a violonistilor de a se avanta 1iIn pasajele
rapide din registrul acut fdrd a ftine seama de menftinerea calitdfii
sunetului. Cu atdt mai mult cu cat tema principala a partii are
indicatda nuanta de piano, de unde putem trage concluzia ca intentia
compozitorului a fost aceea de a sublinia caracterul de Jjoc 1intr-o
manierda naturald, cdt mai relaxata. Ca si contrast, tema a doua,
lirica si grava, cere un sunet amplu si dens, intr-o nuanta de forte
plin - adeseori cantatda de violonistii in formare superficial si
lipsit de profunzime. Astfel, ca pedagog, principala provocare este
aceea de a inspira téndrul interpret sa-si dezvolte capacitatea
utilizdrii celui mai bun ton violonistic iIn cele doud ipostaze
contrastante din punct de vedere timbral, care sa serveasca Iintru
totul exprimdrii mesajului muzical.

Partea a II-a

Legdtura organica dintre primele doud parti, realizatd prin mentinerea
sunetului sol de catre pian, dupa ultimul acord in fortd care 1incheie
partea intédi, creeaza un efect spectaculos, de transformare profunda.
La nivel mai subtil, putem sda ne imagindam o parte lipsitd de acel
inceput clar si concret, sunetul existand incd dinainte ca muzica sa
poata fi perceputd. Astfel, se creeazd un joc de constientizare, o
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miscare a atentiei, dintr-un conglomerat sonor, cdtre un
singur sunet, in prima fazd indefinit, ce la un moment dat capdata
miscare si contur.

Partea a III-a

Construitd intr-un tipar de rondo sonatd, ultima parte imbind doua
idei contrastante. Prima temd este plind de elan, fiind formatda dintr-
o celulda ritmico melodica de factura popularda cu caracter repetitiv,
intr-un spirit dansant. Registrul acut 1Iin care evolueazada vioara
descrie un wunivers solar, plin de wvoie bund. Pianul participa cu
acorduri ce subliniaza accentele ritmice. Astfel, se combind mai multe
elemente specifice folclorului: ritmul coriamb cu tribrah. in
expunerea primei teme predomind elementul prozodic. Ritmurile wvariate,
diviziunile exceptionale, precum s$i hemiola sunt prezente in caracter
alert, dansant.

Considerente concluzive

Pentru un violonist care s-a format pe meleagurile tarii, 3inceputul
Sonatinei pentru vioard si pian de Paul Constantinescu evocd o
periocadda fericitada, bogatd in experiente formatoare, si anume anii de
scoald. Inclusd in Programa scolard pentru vioard, ea poate fi auzitad
frecvent pe coridoarele 1liceelor de specialitate. Prima miscare a
lucrarii, desi scurtd, descrie o joaca a vocilor, explorand registrul
acut si claritatea sonord. Partea a doua coboard in adancurile fiintei
si atinge un nivel de profunzime greu de egalat, ce necesitd o gandire
deosebit de maturad, precum si o trdire de mare patos. Ultima parte
combina elemente melodice de sorginte folclorica cu detalii expresive,
dédnd nastere unui material muzical 3inchegat si omogen. Asemeni
Concertului pentru vioard gl orchestrd, Sonatina are O aurd ce 1ncarca
si bine dispune, fiind deosebit de bine primitd de catre public. Acest
impact duce la un schimb de energie deosebit de activ intre interpret
si receptori. Caracterul descriptiv al muzicii mentine vie atentia
participantilor la actul interpretativ, fiind astfel o lucrare
valoroasa din repertoriul violonistic. Cu toate acestea, nu trebuie
confundat caracterul generos al lucrdrii cu ideea de superficialitate
si usurintda. O interpretare buna necesitd dobé&ndirea unui numdar
considerabil de subtilitdti interpretative. Pornind de la timbrul
instrumental, sunetul viorii «cere o culoare <clara, stralucitoare,
extrem de curatd 1In emisie, care sa poatda transmite natura solarada a
muzicii. Partile mediane, lirice, contrasteaza puternic, atingdnd un
substrat profund deosebit de adénc. Astfel, sonoritatea viorii capdta
amplitudine si substantd, fiind generatoare de puternice trairi
emotionale.

3. SIGISMUND TODUTA — MAESTRUL CU PROFIL DE
»NOBIL NEOBAROC”

Despre Sigismund Todutd s-a scris, s-a vorbit, s-a cantat. Cel mai
captivant, 1insd, este sda auzi persoane care l-au cunoscut personal
povestindu despre domnia sa. Ascultdnd astfel de confesiuni, te
regdsesti in prezenta unei personalitdti fermecdtoare, galante, de o
distinctie aparte, 1In egalda masura severd si principiald. Unele din
cele mai frumoase cuvinte despre compozitorul clujean 11 apartin lui
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Cornel Tdaranu: ,Maestrul Todutd este acel senior, acel print cu
nume medieval, Sigismund, care a gtiut sd se legene In sunetele
primordiale, arhaice, de aulos, ale unui trecut muzical legendar,
distildnd din aceste seve foarte Inalte urseala capodoperelor pe care
le stim g$i pe care le vom pdstra cu mare grijd.” (Tdranu, Tribuna
1991)

3.1. Elemente biografice

Compozitorul, pedagogul si muzicologul Sigismund Todutd este unul din
cei mai ilustri exponenti ai generatiei de compozitori romé&ni formati
in perioada interbelicd. Activitatea sa muzicald a facut ca el sa
poatd fi considerat, ,fduritor de gcoald. Aceasta Intrucadt metodologia
sa analiticd si didacticd, viziunea sa esteticd largd, Intelegerea
cuprinzdtoare a tuturor stilurilor muzicii, au condus la fdurirea unei
optici care sintetizeazd convingdtor nationalul cu universalul.”
(Herman, 2004, 17)

Formarea personalitatii compozitorului dezvadaluie informatii importante
ce au dus la consolidarea coordonatelor stilistice ale operei sale.
Bazele pregdtirii muzicale s-au pus pe cand era elev la Liceul romano-
catolic de badieti din Alba Iulia, pe vremea cand studia pianul cu
Elisa Rieszner?. Dezvoltarea sa ca tandr pianist a continuat la
Conservatorul de muzicd si artd dramaticd din Cluj-Napoca, unde 1in
anul 1926 a fost admis la clasa Ecaterinei Fotino-Negru.

Dascalul sau de compozitie, Martian ©Negrea, a avut o influenta
considerabild asupra ténarului muzician, a cdarui personalitate s-a
format atat pe latura compozitiei cat si a interpretarii
instrumentale, el dezvoltédndu-se astfel ca un ,compozitor-pianist sau
compozitor cu pregdtire instrumentald” (Herman, 2004, 18). In anul
1932, compozitorul obtine o diplomda de absolvire a Seminarului
pedagogic universitar, deschizdndu-i-se astfel calea catre activitatea
didacticd, ce s-a dovedit prolifica si de o deosebitd valoare pentru
dezvoltarea vietii muzicale romanesti. Dupda 1insusirea acestor baze
muzicale pe parcursul anilor de pregdtire din tard, lui Sigismund
Toduta 1 se oferda posibilitatea completdrii studiilor ©printr-o
specializare in afara granitelor tdrii, moment in care acesta va alege
sda mearga la Roma, unde se inscrie la Institutul pontifical de muzica
sacrd. Aceasta periocada este deosebit de importantda in dezvoltarea
personalitdatii muzicianului.

3.2. Creatia

Creatia sa cuprinde toate genurile muzicale: camerale, corale,
simfonice si vocal-simfonice. Dintre operele definitorii ale primei
etape de creatie se numdrd: Passacaglia pentru pian (1943), Sonatina
pentru pian (1950), Concertul nr. 1 pentru orchestrd de coarde (1951)°.

In deceniul 1950-1960, compozitorul va fi angrenat 1n crearea de
lucrdari camerale, un loc important ocupédndu-1 sonatele pentru diferite

instrumente. Sonata pentru violoncel si pian (1952), ,trilogia”
2 Cunoscutd ca fiind eleva a lui Franz Liszt. Sursa:
http://www.sigismundtoduta.org/ro/studii ro.php, accesat la data de
15.07.2018

° Sonatina pentru pian si Concertul nr. 1 pentru orchestrd de coarde sunt

compozitiile care au reprezentat afirmarea compozitorului
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alcdtuita din Sonata pentru flaut si pian (1952), Sonata nr.
1 pentru vioard si pian (1953) si Sonata pentru oboi si pian (1956).

In cea de-a doua perioadd, atentia compozitorului este indreptatd
catre genul simfonic si vocal-simfonic. Astfel, Simfonia a III-a,
Ovidiu, dateazda din 1957, balada-oratoriu Miorita, 1957-1958, Uvertura
festiva (1959), Concert pentru instrumente de suflat si baterie
(1970), Balada steagului (1961), Concert nr. 2 pentru orchestra de
coarde (1973), Simfonia a V-a (1976), Stampe vechi pentru orchestra de
coarde (1975), oratoriul Pe urmele lui Horea (1978).

Este o etapd deosebit de fecunda 1in creatia compozitorului, acesta
asezandu-si pe deplin atadt stilul personal cat si modalitatile de
compozitie. Din wultima periocadd dateaza oratoriul Megterul Manole
(1985) , ,document sonor menit sd Incoroneze viziunea de o viatd a unui
compozitor semnificativ pentru o anumitd epocd a dezvoltdrii muzicii
romdnegti” (Herman, 2004, b58). Totodatd, din aceastda etapa fac parte
si Sonatina pentru vioard s$i pian si Sonata nr. 2 pentru vioard si
pian, ambele compuse in acelasi an, 1981.

3.2.1. Sonata nr. 1 pentru vioara si pian (1953) - rugdciune
sonora sub imperiul cenzurii

Sonata a fost compusa 1intre 6 ianuarie si 9 diulie 1953, dupa cum
insusi maestrul nota 1in Catalogul creatiei, iar in luna decembrie a
aceluiasi an 1i aduce luil Todutda Premiul II de Stat, precum $i Premiul

Uniunii Compozitorilor. Analizdnd documentele biografice existente
observam cda in anul 1953 el a avut o bogatd activitate didactica la
Conservatorul clujean, unde a predat numeroase materii: armonie,

contrapunct, fugd, forme si compozitie.

Sonata nr. 1 pentru vioard si pian a vdzut lumina tiparului in noiembrie
1957 la Editura de Stat din Bucuresti, iar prima auditie a avut loc pe 19
mai 1954, in sala Universitdtii Bolyai din Cluj, in interpretarea 1lui
Mihai Constantinescu la vioara si Ferdinand Weiss la pian, fiind
imprimata de ei in acelasi an la Radio Cluj. Ca imagine de ansamblu,
Sonata nr. 1 este un model pretios 1in care se poate distinge maniera
personald in care compozitorul 1imbind elemente inspirate din céntul
medieval cu structuri de tenta folclorica, organizate dupa tiparul

formelor clasice, avand trei miscdri contrastante: partea I, Sonata... Un
poco espressivo, partea a II-a, Recitativo... Senza misura, Si1 partea a
IIT-a, Rondo... Allegro giocoso. Introducerea temei din coralul gregorian

Dies Irae 1in fiecare dintre pdrti 1i confera lucrarii valoare ciclica,
acesta fiind germenele generator al intregii linii melodice. Procedeul
ciclicitatii, al credrii wunei lucrdri ce are un nucleu organic din
care 1intreaga creatie pare sa curgd, este regdsit 1in multe alte
opusuri ale compozitorului. In cazul de fatd, citatul gregorian este
purtdatorul acestui rol cu caracter fecund.

3.2.1.1. Analiza stilistica

Partea I: Sonata... Un poco espressivo

Din punct de vedere structural, prima parte a lucrdrii este construitd pe
tiparul formei de sonata. La nivel schematic, prima parte a Sonatei se
prezintd dupd cum urmeaza:
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Expozitie Dezvoltare Repriza
Tema I m.1-6 Etapa 1 m. 59-70 Tema I m. 97-104
Largire exterioard m. Etapa II m. 71-76 Punte m. 105-110
-8 FEtapa III pianistica m. Punte segment II m.
Punte m. 9-13 77-82 110-118
Elaborarea temei I m. Etapa IV m. 83-88 Segment III punte m.
14-34 Material din punte 1297135
Tema a II-a/ B m. 35-42 variat m. 89-95 Tema II/Bl m. 136-143
Bl m. 43-46 Tranzitie m. 96 B2 m. 144-147
B2 m. 47-50 B3 m. 148-152
B3 m. 51-55 B4 m. 153-154
B4 m. 56-58 Segment concluziv m.
155-160
Partea a II-a: Recitativo... Senza misura
Din punct de vedere al constructie muzicale, npartea a doua
(Recitativo... Senza misura) cu alurd de coral iIn manierd recitatd,

articuleazd o formd tripartitd liberd, unde sectorul median dobandeste
virtuti dezvoltatoare, lar repriza atacd ideea principald melodicd la

violind si nu la pian, agsa cum se petrecea la Inceput - deci o repriza
dinamizatd pe tdrdmul timbral si al planurilor sonore.” (Herman, 2004,
35). Germenele generator al lucrdrii se afld in coralul gregorian Dies

Irae, combinat 1insda cu elemente folclorice. Ca organizare sonora,
partea a doua evidentiaza pianul. Discursul acestuia este format din
inlantuiri de acorduri in stare largd, ce uneori depdsesc ambitusul a
patru octave. Cu ample sectiuni de pian solo, ce preced 1intotdeauna
linia wviorii si 1i creeazd astfel spatiul necesar transmiterii unui
maxim de trdire si emotie, putem cu usurintd considera aceastd miscare
ca fiind conceputa pentru pian si vioara, instrumentul cu claviatura
ocupand centrul de interes al compozitorului. Linia melodicd a viorii
este simplg, izoritmica, de o vocalitate <calda si linistitd.
Instrumentul pare cad poartd un discurs sensibil, extrem de profund si
interiorizat.

Partea a III-a: Rondo...

Ultima parte a Sonatei nr. 1 pentru vioard si pian genereazd un
contrast puternic, in care ,ritmica de joc popular propune o anumitd
gratie si voiogsie potolitd, spre a confirma In oarecare mdsurd
derivatia ciclicd din idioma de bazd.” (Herman, 2004, 34)

Avadnd un caracter dansant, intreaga linie instrumentald are o
structura percutantd ce face trimitere la genul toccatei. Tema este
prezentatda la vioara, fiind de inspiratie folcloricd. Ritmul este
complex si transcende 2 mdsuri: 3+2+2+2+3, redénd 1intocmai spiritul
jovial al Jjocului popular, iar melodia este de factura modald, un
doric cu treapta a IV-a ridicata.
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3.2.1.2. BAnaliza interpretativa

Partea I
Modul sugestiv in care Toduta atribuie ca titlu acestei parti
denumirea de Sonata..., cu cele trei puncte de suspensie, 1indica o

miscare duald, in care elementele de coral, sfera intonationald si cea
ritmica, depdsesc prin tempo tardmul céntului, 3incadréndu-se unitar
discursului de sonatd. Se naste de aici ideea unei ezitdri in alegerea
celei mai potrivite aborddri pentru descrierea curgerii muzicale si
anume aceea de vocalitate sau instrumentalitate discursivada, Intdrita
de indicatia un poco espressivo. Compozitorul pdstreazd aceasta
nehotdrdre si incearcd o combinare a celor douda posibilitati
expresive. Astfel, infréneaza instrumentul, 1i stopeazd evidentierea
timbrului specific, recognoscibil, ducénd totul spre zona moderatiei,
a firescului specific vocii umane. Linia viorii este prin excelenta
melodicda, de un 1lirism retinut. Tema principald este introdusa de
instrumentul cordofon si prezintd nucleul tematic ce porneste de la
idiomul gregorian.

Partea a II-a

Inceputul celei de-a doua miscdri ne situeazd intr-un punct nodal 1in
care se suprapun doua niveluri temporale. Pe de o parte, ajungem la
mijlocul deruldrii muzicale, moment propice contemplatiei si reveriei
estetice. Ne aflam insd si in punctul de inceput al lucrdrii, punctul
de pornire a procesului zamislirii creatoare, dacda ne reamintim faptul
cd aceasta este partea cu care Todutad incepe actul de creatie propriu
zis.

Partea a III-a

Ultima parte din Sonata nr. 1 pentru vioard g$i pian depdseste cadrul
expresiv si prezintd elemente de virtuozitate instrumentald. Pornind
de la tempoul alert, allegro giocoso, avem o constructie muzicala
plind de dinamism, din care rdzbate optimismul si Dbucuria. Tema de
rondo prezintd numeroase elemente de folclor, trdsdatura dominanta ce o
caracterizeaza fiind aceea de simplitate, pentru redarea careia
violonistul wva alege un sunet clar, imbogatit cu un vibrato discret,
accentele ritmice fiind subliniate ©printr-o articulatie lejera.
Pianistul va urmdri de asemenea sa evidentieze parametrul ritmic,
armonia modald a discursului face simtitd nevoia unui timbru moale si
cald, lipsit de asperitati.

Considerente concluzive

Dintre cele trei lucrdri pentru vioara si pian compuse de Sigismund
Todutd, Sonata nr. 1 prezintda o particularitate la nivelul raportului
instrumentatiei, si anume o accentuare considerabilda a liniei melodice
a pianului, ce este mult mai ampld si mai dificild, atédt din punct de
vedere tehnic cdt si interpretativ.

Din punct de vedere interpretativ, Sonata nr. 1 pentru vioard $i pian
cucereste din primul moment. Cei doi muzicieni care se angajeaza sa
exploreze acest tablou sonor pdsesc intr-o lume plind de tumult, de
fortd si de dramatism. Sentimentul cel mai acut pe care 1l trdiesc ei
este acela de tensiune interioara retinutd, aproape durerocasad, datorat
intensitdatii ce se creeaza pe filonului expresiv.
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3.2.2. Sonata nr. 2 pentru vioara si pian (1981) - o
poveste céantata

Anul compunerii celei de-a doua Sonate pentru vioard si pian a fost
unul prolific pentru compozitorul clujean. Pe langd aceasta lucrare,
el mai compune Sonatina pentru vioard gi pian, 6 Piese pentru oboi
solo, 4 Madrigale pe versuri de Lucian Blaga pentru cor mixt, si
lucreaza deja de un an la Opera-oratoriu Mesterul Manole, dupa drama
omonimda a lui Lucian Blaga, pe care o va finaliza in anul 1983. Dupa
cum mentioneazd Corina Bura, ,momentul 1981, la care Sigismund Todutd
vine cu cel de-al doilea opus hdrdzit duo-ului viocard-pian (va fi
urmat de Sonatina, scrisd gsi ea tot in 1981), este cum nu se poate mai
potrivit, fiind imediat inclus in repertoriul violonistic.” (Bura,
2008, 178) Asta datorita faptului ca anii 70-80 au fost deosebit de
saraci in ce priveste numdrul de lucrdri compuse pentru vioard,
interesul pentru literatura destinata viorii fiind drastic scazut,
insda reusind sa iasa in fatd totusi, timid, cé&teva lucrdri, dupd cum
continud sa mentioneze autoarea: ,mal cunoscutd radmdndnd Sonata a II-
a, In care W. Berger dezvoltd In continuare arhitecturile compozite si
ldrgeste aria modald pe temelia ,Modurilor s$i Proportiilor”, iar In
1984 Nicolae Beloiu mai scrie o sonatd pentru vioara solo” (Bura,
2008, 178).

Cei 28 ani ce despart momentul compunerii celor doua Sonate pentru
vioard $i pian rafineazd stilul componistic al lui Todutd. Nu se pune
problema de schimbare, c¢i se observd cu wusurintd o decantare 1in
scriiturd, prin eliminarea oricdror excese ce duce la crearea unui
discurs muzical extrem de concentrat. Instrumentul care se regdseste
in centrul de interes al compozitorului in Sonata nr. 2 este vioara,
dupd ce 1in Sonata pentru vioard gi pian din 1953 a fost pianul. El
dedica wviorii intreaga parte liricd, Arioso. Motivatia ce sta la baza
acestei alegeri poate fi dorinta unei mai clare 3incadrdri in stilul
neobaroc, prin asemdanarea naturald ce se creeaza cu Sonatele si
Partitele pentru vioara solo de J.S. Bach, sau cu Solo sonatele lui
Eugéne Ysaye chiar prin simpla alegere a instrumentatiei in conceperea
lucrdrii. Sigur cd doar acest parametru nu este suficient pentru ca
cele doud lumi temporale sa se apropie, scriitura muzicald fiind cea
purtdatoare de semnificatie semantica.

Sonata nr. 2 pentru vioard g1 pian a fost interpretatd 1in prima
auditie de Andrei Agoston la vioard si Susana Péntek la pian, la data
de 9 noiembrie 1982, in Studioul de concerte al Academiei de muzica G.
Dima din Cluj-Napoca.

3.2.2.1. Analiza stilistica

Partea I: Fantasia. Improvvisando

Trdsdtura caracteristica a acestel pdrti este sugeratd chiar de titlul
partii: fantasia. Conceputa fara masuri, ea este lipsita de
constréngerea organizdrii temporale concrete, avand un caracter de
parlando rubato. In aceastd parte cei doi interpreti sunt invitati s&
povesteasca, discursul muzical devenind  asemeni unui joc al
imaginatiei. Din punct de vedere al organizarii formale, avem ,o0
articulare ternard [..] guvernatd de modalitdti variationale libere”.
(Herman, 2004, 68)
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Inrudirea dintre principiul improvizatoric si principiul
parlando rubato ce se datoreazda ideilor muzicale care au la baza o
constructie melodicd asemdndtoare cu desenele cantecelor 1lungi, cum
sunt baladele si doinele, da nastere unei fuziuni 1intre ideea de
fantasia de tip baroc si materialul specific doinei romdnesti.

Partea a II-a. Arioso

Destinata wviorii solo, Arioso reprezintd un model neobaroc de
inspiratie autohtonda, o doind polifonizata interpretata la vioara.
Partea este formatda dupa modelul A-B-Av, avadnd un microrefren variat
ce isi face simtitd prezenta pe tot parcursul partii.

Partea a III-a. Toccata

Partea a III-a concentreazd cel mai dens si mai electrizant moment din
lucrare. Caracterul specific al toccatei se pdadstreaza si confera
specificul formei. Dupa cum este definitd, toccata reprezintda o piesa
ce si-a dobandit titlul dupa modalitatea de execufie instrumentald.

Astfel, ea era dedicatda unui instrument cu claviaturda - preponderent
orga 1in perioada baroc - ale cdrui clape trebuiau atinse - toccate.
Alte elemente specifice formei sunt reprezentate de numeroasele

turnuri melodice, structura acordicad, abundenta de schimbari bruste ce
fac ca piesa sa capete un caracter improvizatoric. Mentindnd aceasta
linie mostenita 1iInca de la primele configurdri ale articuldarii
toccatei, Todutd 1si transmite mesajul ©propriu intr-o fuziune
originalda 1intre ancestral si modern, sacru si profan transpus prin
intermediul cantului gregorian si a folclorului autohton.

Din punct de vedere formal, toccata este formata din blocuri sonore
in care ideile muzicale se succed rapid, intr-o alternantd ce combind
variatii ale ideilor cu structuri complet noi.

3.2.2.2. Analiza interpretativa

Partea I: Fantasia. Improvvisando

Lucrarea debuteazda cu un acord la pian, dinamizat printr-un element
ritmico melodic, o saisprezecime urmatda de o optime cu punct la ména
dreaptda, cu accent, do-re, ce da cursivitate discursului. Astfel,
pianul sparge linistea, transmitdnd viorii fluxul sonor ©pe care
aceasta 11 wva prelua si 11 va amplifica. Sunt prezente formule
cromatice 1intoarse, precum si intervale de cvartd mdritd si secunda
micda ce impreund cu trilul de la finalul primului enunt muzical oferad
materialul tematic generator de discurs liber variational. Se remarca
lipsa metrului, ceea ce conferd lucrdarii autenticitate 1iIn directia
afirmarii specificului romdnesc de tip doinit si a fanteziei libere de
sorginte barocd-clasicd. Acesta este urmat insd imediat de o pauza de
saisprezecime cu fermata breve, la vioard. Oralitatea discursiva a
acestei parti o transformda intr-o poveste al cdrei fir trece permanent
intre cele doua instrumente, legéndu-le intr-un organism care capatda o
noud identitate de natura comund, purtdtoare de mesaj afectiv.

Patea a II-a. Arioso

Din punct de vedere interpretativ, conceptia pe care violonistul
trebuie sa si-o formeze despre Arioso se asemdanad cu cea legatd de Solo
Sonatele si Partitele de J. S. Bach. Puternic polifonizatd, partea
reprezintd un monument compozitional iIn care se Imbina elemente din
ethosul folcloric autohton in manierd neobarocada, ce duc la o reliefare
clarda a vocilor, printr-o evidentiere distinctd a acestora cu ajutorul
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culorilor timbrale. Astfel, se pot proiecta personaje
specifice, cu calitdti particulare, Jjoc imaginativ ce wva facilita
interpretului formarea si transmiterea mai usoard a mesajului afectiv.
Cu toate acestea, linia melodicada centrald se gdseste in discant, fiind
structurata pe o insiruire de fraze, pe succesiunea cdrora am conceput
analiza.

Partea a III-a. Toccata

Sonata se 1incheie cu o parte prin excelenta de virtuozitate, o
toccata, ce solicitda ambii interpreti 1in egald mdsurd, finalizand
totul 1intr-o atmosferd de elan si energie. Elementul definitoriu al
acestei pdrti este dat de caracterul percutant, specific acestui gen
muzical, redat prin durate scurte si repetate. La vioard, acestea sunt
realizate in spiccato, staccato, procedee tehnice ale méinii drepte,
ce dezvoltd un discurs muzical foarte articulat si incisiv. Variatiile
agogice si timbrale sunt putine, insd importante, deocarece contrastele
aparute astfel au menirea de a detensiona momentele, aceste relaxari
fiind importante in derularea firului muzical. Apar si aglomerdri de
sunete, prin tremolo si glissando la vioara, ce par ca electrizeaza
atmosfera. Pentru o redare cdt mai Dbogatd din punct de vedere al
fenomenulul experienteil artistice, 1interpretii vor trece de pragul
aspectului tehnic, urmdrind sa surprindd si sa redea intr-un mod cat
mai natural fondul muzical extras din ethosul folcloric. Pentru a
realiza aceastda impletire, este importantd o atitudine relaxata, molto
leggiero, dupd cum indica insusi compozitorul.

Considerente concluzive

Cea de-a doua Sonatda pentru vioard si pian a compozitorului clujean
reprezintd un exemplu de poveste cantatd. Cele trei parti formeaza o
constructie omogenda si echilibratd, wunicd prin aldturarea lor. Ca
interpret, fiecare lucrare cantata 1isi formeazd 1In minte propria
poveste despre o lume prin care ne plimbam la momentul devenirii
sonore. Iar universul Sonatei nr. 2 pentru vioard si pian de Sigismund
Todutd este cu totul aparte. In primul rand, acesta se apropie de un
tdradm al fantasticului, al basmului, al miturilor. In prima parte,
dialogul dintre instrumente este atédt de viu si de bogat incat lipsa
cuvintelor este rapid uitatd. Ceea ce primeazd este continua curgere a
textului muzical, care datoritd bogdtieli de elemente modale devine
limbaj popular, un dialog ancestral intre lumi. Arioso, o pretioasad
evocare de emotie iIn graiul plin de jale al wviorii. Melodia curge
intr-o 1Impletire gratioasa a vocilor pe instrumentul cordofon,
atingdnd un nivel de profunzime ce o face s& echivaleze cu o
rugdaciune. Toccata, ©prin contrast, o extravagantd de sunete, o
explozie percutantd, ce te lasd cu un soi de istoveala fertila. Sa
cdnti Sonata nr 2 de Todutd este o intreagda experientd, o aventura
sonorad in universul complex al lumii imaginate de Toduta.

In cadrul demersului parcurs 1in perioada anilor de cercetare
doctorala, Sonata a doua pentru vioard si pian de Sigismund Toduta
poate fi observatd sub lupa analiticd, printr-o schematizare a
semiografiei textului muzical, in prima parte a spatiului de cercetare
din lucrare. Analiza de formda traseaza schema concretd a Sonatei, ce
va servi drept ancord in mintea interpretului violonist. Cea de-a doua
parte se concentreazda pe problemele de tehnica instrumentald, din
perspectiva interpretului violonist, ce au <ca scop 1Imbogdtirea
viziunii 1In ce priveste acest opus din literatura violonistica.
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Cumulate cele douad aspecte, putem extrage cateva dintre cele
mai semnificative detalii legate de Sonata nr. 2 pentru vioard si pian
de Sigismund Todutd, in ce priveste abordarea violonisticd.

Prima parte, Fantasia, abundd in elemente de tip improvizatoric, ce
solicita din partea interpretului o articulare clara si agila a
sunetelor. Dialogul permanent dintre cei doi instrumentisti creeaza o
colaborare deosebit de activda si alertd. Scriitura pentru vioara
solicitd interpretului o transpunere cadt mai clard, dobdnditda printr-o
digitatie stabild, care sda duca la construirea unui discurs deosebit
de articulat si de clar, capabil sa genereze un mesaj estetic. Cea de-
a doua parte, Arioso, un monument retorico timbral ce ne poartd intr-
un univers secular cu raddacini in capodoperele bachiene. Violonistul
se vede 1in fata unei lucrdri fragede 1Insd cu un substrat ancestral.
Partea se preteaza uneil interpretdri cu o sonoritate caldda, plind, o
defulare tragica prin intermediul sonor. Pragul maxim de intensitate
nu trebuie sa duca insa la un sunet fortat, ce ar distruge mesajul
afectiv. Ultima miscare, Toccata, scoate in evidentad veleitatile de
ordin tehnic ale ambilor interpreti, precum si a ansamblului cameral.
Caracterul specific al toccatei stabileste cadrul fix marcat de
metrica strictd, muzicienii dezvoltandu-si discursul cat mai bine 1in
cadrul acestei structuri limitatoare din punct de vedere metric, cu
fragmente de dificultate tehnicd ridicatad. Astfel, Sonata nr. 2 pentru
vioard $i1 pian este o lucrare deosebit de valoroasd, care pretinde un
anumit nivel de dezvoltare tehnicda s$i emofilionalda din partea
interpretilor. Acest lucru, 1iIn perspectiva personald, o face potrivita
pentru abordare violonistilor aflati in perioada studiilor superioare.
Abia atunci poate fi vorba despre o perceptie autentica a mesajului
muzical afectiv. Problemele de tehnica pot fi realizate chiar si mai
repede, 1in perioada liceului, cu un elev foarte bun, 1insa captarea
profunzimii muzicii necesita o maturitate care se dobandeste in timp,
dupd perioada adultd timpurile.

3.2.3. Sonatina pentru vioara si pian (1981)

Scrisd in aceeasi perioadd cu Sonata numdrul 2 pentru vioard gi pian,
Sonatina pentru vioard $i pian, reprezinta o lucrare de dimensiuni
reduse bogatda din punct de vedere semantic, ce ajunge sa fie una din
cele mai apreciate lucrdri din creatia lui Sigismund Todutd. Este cea
mai accesibild din repertoriul dedicat viorii, atédt prin scriitura
aerisita si simpla, cat si prin acuplarea sa pe tiparul formal de
dimensiuni restranse, fdcdnd-o astfel mai facila ca abordare pentru
tinerii violonisti.

Ultimul opus pe care Todutda l-a dedicat duo-ului vioarda - pian este
Sonatina pentru vioard si pian. Compusda 1in acelasi an cu Sonata a
doua, aceasta este o lucrare cu caracter ciclic, dat de introducerea
unei celule melodice de tip pentatonic, in fiecare dintre pdrti, pe
care compozitorul o dezvoltd prin ample metode variationale. Prima
auditie a lucrdrii a avut loc in cadrul aceluiasi concert in care a
fost prezentatd si Sonata nr. 2 pentru vioard si pian, din 9 noiembrie
1982, avédndu-i ca interpreti tot pe Andrei Agoston la vioarada si Susana
Péntek la pian. Din punct de vedere interpretativ, aceasta scoate 1in
evidentd veleitdtile timbrale ale viorii 1intr-o maniera plina de
imaginatie, ce insd nu depdseste granitele firescului, a specificului
instrumentului.
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3.2.3.1. Analiza stilistica

Partea I-a

Prima parte a Sonatinei este compusa urmédnd forma de organizare a
principiului variational. Astfel, aceasta prezinta un material tematic
prezentat chiar de la inceput de catre viocard, intr-un mod eolic de pe
si, preluat imediat de cdatre pian, in masura a doua, la interval de
cvintd inferioard, asemeni unui rdspuns 1in stretto. Tema este
construitd pe un tipar simplu, folosind aceleasi elemente de sorginte
barocd: porrectus cu o cvartd perfectd descendentd urmate de torculus
cu o cvarta perfectd ascendentd. Datd fiind aparitia repetatd a sa,
putem considera acest tronson tematic ca fiind un microrefren.

Partea a II-a

Partea a doua este un lied mic tripartit, un model 1liric de
constructie bogat in formule melodice enesciene. Elementele muzicale
folosit iIn constructia acestei parti surprind prin simplitate,
datoritda minimalismului resurselor folosite, ce au dat nastere unei
articuldri de o frumusefe si o profunzime ce arareori se ridica la un
asemenea nivel.

Partea a III-a

Sigismund Todutda 3incheie Sonatina cu o miscare ce pdstreazda schema
cunoscutad: repede-lent-repede. Mai mult, ultima parte este din nou o
tema cu variatiuni, construitda pe baza unei celule melodice de tip
pentatonic, ce prezintd virtuti ciclice. Ca si caracter, aceastd parte
insumeaza atdt elemente tensionante din punct de vedere armonic:
disonante, structuri de acorduri cu ajoutée, cat si elemente ritmice
care creeaza efecte percutante.

3.2.3.2. Analiza interpretativa

Partea I-a

Prima parte a Sonatineil pentru vioard $i pian are un aer declamativ,
un elan aproape eroic, accentuat de cvinta pe care este construit
primul acord, mi-si. Acest interval este caracteristic cornului,
simbolizédnd apelul de chemare la luptd. Aceste elan de inceput trebuie
redat de violonist prin utilizarea unei trdsdaturi ample de arcus, dupa
cum specifica compozitorul, tutto 1l’arco, precum si a unui vibrato
continuu. Acordurile sustinute ale pianului, Iimpreund cu indicatia
forte, aperto, indica faptul cd momentul este géndit ca bloc sonor
compact, ce 1impune mentinerea intensitdtii sunetului si dozarea
fluxului de energie pe tot parcursul frazei.

Partea a II-a

Partea a doua a Sonatinei pentru vioard gi pian reprezintd un model de
profunzime creat prin simplitate. Aceasta aduce cu sine aerul
coralului gregorian suprapus peste naturaletea conferitd de elementele
din folclorul autohton. Atmosfera corespunzatoare este realizatd prin
utilizarea unei sonoritdti cdt mai simple si mai retinute. Violonistul
va folosi un vibrato usor si o trdsdturda de arcus cdt mai lind, fara
sda se auda schimbdrile de directie, insd cu o bund ancorare in coarda
ce 1i confera substantd. Constructia muzicald se realizeaza in fraze
ample, pe respiratii lungi, primele 8 masuri fiind gandite ca un bloc
sonor continuu. Introducerea mersuluil treptat cromatic descendent de
la pian, ne duce cu gédndul la pathopoeia, figura retoricd ce cautad sa
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trezeascda o reactie afectivd iIn fata creia nimeni nu poate
sd ramdna imun (Bartel, 1997, 351,442).

Partea a III-a

Sonatina pentru vioard si pian se 1incheie intr-o notda de bucurie si
jovialitate. Partea abundda in elemente percutante, precum si diferite
efecte cu rol contrastant ce capteazd si mentin vie atentia.

Un prim detaliu apare in debutul melodiei la vioard, si anume trei
tipuri de articulare pe parcursul a patru mdsuri: pizzicato cu
vibrato, pizzicato secco, glissando cu vibrato. Desi diferentele
dintre wvariante sunt aproape imperceptibile, ele putand cu usurinta
trece neobservate chiar si de «cdatre <cei care cunosc lucrarea,
mentionarea lor de catre Todutd face dovada iInaltelor cerinte pe care
le pretinde. Acestea produc schimbdri de timbru, crednd contraste de
culori subtile insa deosebit de importante.

Considerente concluzive

Ca o concluzie, in Sonatina pentru vioard $i pian, Sigismund Toduta da
dovadda de o fina abilitate de a Jjongla cu constructia muzicald,
stapdnind in egald mdsura posibilitatile tehnice si de expresie a
instrumentelor din formatie. Astfel, aceastda lucrare are o structura
ineditd, 1in care compozitorul face dovada unei bogatii a imaginatiei,
precum si a unei inalte mdiestrii prin care, folosind resurse minime,
ajunge sa creeze o adevdratd Dbijuterie muzicald, demna de a fi
considerata una din lucrdrile reprezentative ale literaturii muzicale
romanesti.

Concluzii finale

La finalul unui demers analitic ce 1si concentreaza intreaga forta pe
munca celor doi mari maestri ai literaturii muzicale roménesti, Paul
Constantinescu si Sigismund Todutd, ne regdsim mai bogati in numeroase
feluri. Din perspectiva wviolonisticd, lucrdrile celor doi muzicieni,
desi reduse <ca numdr, ne-au purtat pe tardmuri diverse 1in care
fantezia si jocul, sacrul si profanul se imbind si dau nastere unor
mijloace de expresie profunde si originale. Ambii compozitori au
propriul limbaj bine conturat, iar mesajul pe care il transmit prin
lucrarile lor exprimd emotii dintre cele mai diverse si variate, de la
jovialitatea, entuziasmul si senindtatea muzicii lui Paul
Constantinescu la profunzimea compozitiilor lui Sigismund Todutd, care
invita 1la introspectie. Fiecare din lucrdrile prezentate 1in acest
demers analitic fascineazd prin unicitate si prin frumusetea
expresiei, Impreuna formdnd un corpus de lucrdari complex si inchegat,
ce surprinde si intriga.

Aspecte comparative

Dupd ce am supus fiecare din cele 5 lucrdari unei deconstructii de
ordin stilistic si interpretativ, si ne-am insusit universul fiecdreia
dintre acestea, putem evidentia céteva trdsdturile care le
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diferentiaza oferindu-le unicitate, sau le aseamanad si le
confera apartenenta.

Cele doud lucrdri pentru vioard care ne-au radmas ca mostenire de la
Paul Constantinescu ocupa un loc de frunte in cadrul repertoriului
romdnesc. Cu toate cad ele reprezintada genuri muzicale diferite, ambele
pastreaza deosebit de puternic fondul specific al personalitdtii
creatoare a compozitorului, prezentdnd un numdr semnificativ de
similitudini. Astfel, din punct de vedere al organizarii formale, atéat
Concertul pentru vioard gi orchestrd cat si Sonatina pentru vioard si
pian contin acelasi numdr de pdrti care pdstreaza alternanta clasica:
repede - lent - repede, aplicdnd totodatda acelasi principiu de
structurare in cadrul cdruia primele doud pdrti fuzioneazd si apar ca
un corp comun, rezultédnd astfel o lucrare formatd din trei miscdri ce
se comportd 1iInsd ca avand doud. Mai mult, fiecare din partile
constitutive prezintd 3inrudiri de naturda conceptualda 1in alegerea
materialului muzical. In ambele cazuri, prima parte este cea mai
redusda ca dimensiune temporalad, avand un material tematic dinamic, cu
o structurda ce prezintd elemente repetitive care dau nastere unei
organizdri de tip preludiu-sonatd. In ambele cazuri prima parte este
lipsita de wun final concret, din topirea progresiva a acesteia
prinzand viatd noua migscare ce aduce contrast.

In ce priveste partea a doua, aceasta prezintd in ambele cazuri o
incdrcaturd dramaticd, muzica primind valente profunde, ce dau nastere
unui contrast afectiv deosebit de puternic. Ambele lucrdri sunt
concepute folosind procedeul ciclic, 1iIn care aceeasi idee muzicala
este folositd atdt ca 1inceput cadt si ca sfarsit al pdartii. Astfel,
compozitorul creeaza aceste miscari conferindu-le un soi de deschidere
progresiva, o intrare 3intr-un nou univers sensibil al metaforelor.
Concertul pentru vioard gi orchestrd insd, spre deosebire de Sonatind,
include 1In interiorul pdrtii a doua wun segment alert, cu tenta
conflictuald, reprezentat de Trio. Acesta aduce noutate si sparge
inertia ce se stabileste prin dramatismul muzicii, cre&nd un segment
mobil de mare agilitate.

Cea de-a treia parte a celor doud lucrdri din creatia 1lui Paul
Constantinescu este construitd, in ambele cazuri, folosind principiile
formei de sonatd care dezvolta posibilitdatile temelor refren-cuplet
prin sectiuni dezvoltdtoare. In ambele cazuri, ultima miscare prezinta
forma cea mai inchegatd si mai stabila. Cu toate acestea, 1in cazul
Concertului pentru vioard si orchestrd, desi pdstreazd principiile de
rondo-sonatd, ultima parte se dezvoltda pe structura unei fugi,
dobédndind astfel un plus de fortd si de stabilitate.

Trecédnd la ciclul de lucrdri create de Sigismund Todutd, acestea ne
mentin excluziv in sfera camerald, creatia sa pentru viocara fiind
lipsita de lucrari concertante. Fiecare din cele trei lucrdri compuse
de compozitorul <clujean este puternic individualizatd, dezvoltéand
puternice caracteristici personale. La fel ca 1in cazul 1lui Paul
Constantinescu, care compune Concertul pentru vioard si orchestrd la
24 de ani dupa Sonatina pentru vioard $i pian, $i la Sigismund Todutd
intervine o perioada lunga intre Sonata nr. 1 pentru vioard gi pian,
prima din ciclul de lucrari, compusa in 1953, si Sonata nr. 2 pentru
vioard gsi pian si Sonatina pentru vioard gsi pian, ambele compuse 1in
1981, la o distantda de 28 de ani. Se pot observa astfel foarte clar
metamorfozele ce au generat lucrdari de facturda atdt de diferitda in
cazul compozitorului clujean.
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Cu toate cd cele trei lucrari fac parte din repertoriul cameral
si sunt concepute urmédnd tiparul tripartit, fiecare prezintd elemente
specifice care le conferd individualitate. Prima trdsdturad distinctad a
lucrarilor o regdsim 1In perspectiva constructiei muzicale, data de
raportul dintre instrumente. In Sonata nr. 1 se poate observa o
evidentiere a pianului, pe cand in Sonata nr. 2 vioara este cea care
dobé&ndeste intdietate. Sonatina pentru vioard gi pian este, din acest
punct de vedere, lucrarea cea mail echilibrats, in care ambele
instrumente dezvoltd structuri similare in raport de tehnica si
elemente de interpretare. La nivelul constructiei, atdt Sonata nr. 1
pentru vioard si pian cat si Sonatina pentru vioard gi pian sunt
formate avédnd un caracter ciclic dat de existenta elementelor ce
prezintd wvariatii cu structuri dezvoltdtoare. Sonata nr. 2 este
proiectatd pe un model care incearcd sa ilasa din tiparele clasice de
constructie, prezentédnd caracteristici ce o individualizeaza si 1ii dau
unicitate. Astfel, Sonata nr. 1 pentru vioard gi pian evocd mdretia
discursiva intdlnita in sonatele pentru vioara de Brahms sau Franck.
Bogatia elementelor de facturd neobaroca 1ii conferda grandoare si fac
sa se dezvaluie o lucrare monumentald cu o 1incdrcdaturda emotionalad
deosebit de profunda. Ostinato-ul pianului din prima parte stabileste
cursul fluxulul sonor peste care viocara desfdsoard o linie melodica de
profund dramatism. Partea a doua pastreaza fondul dramatic al
lucrdrii, Recitativo.. senza misura scotdnd 1in evidenta limitele
expresive ce apropie muzica de =zona tragicului. Rondoul din final
animd si restabileste 1intr-o oarecare masurd echilibrul atédt 1in ce
priveste raportul instrumentatiei cdt si prin specificul elementele
formatoare ce ne readuc in sfera contrastelor. Sonata nr. 2 pentru
vioard si pian, prin contrast, pdstreazd uzanfa elementelor de factura
arhaica 1insa sparge tiparele prin modul de abordare. Libertatea de
expresie din partea I, datd de adoptarea unei noi forme de organizare
temporala ce ne indrumd spre improvizatie, pdrdseste calea bdatdtorita
a formelor clasice. In egald mdsurd, aceasta dezvdluie o apropiere
semnificativd de formele 1libere ale Dbarocului, cum este cel al
fanteziei. Partea a doua surprinde 1in primul rand prin alegerea
instrumentatiei. Vioara solo este mult mai potrivitd in tentativa de
reproducere a atmosferei din baroc, tocmai prin coloritul timbral ce
automat scoate pe constient Inrudirea cu Solo Sonatele si Partitele
bachiene. Ultima parte completeaza firesc lucrarea prin mentinerea
alegerii unei miscdri cu specific baroc. Toccata este un model de
constructie neobaroc ce are 1in prim plan crearea unei atmosfere
involburate care duce la un final electrizant din punct de vedere al
actului scenic. Sonatina pentru vioard s$i pian mentine cea mai
echilibrata constructie. Prezenta elementelor tematice generatoare pe
parcursul celor trei parti dd nastere unei structuri cu caracter
ciclic ce confera stabilitate lucrarii. Prima parte este construita
dupd principiul variational, cele doud instrumente dezvoltadnd linia
melodica 1intr-un dialog continuu deosebit de variat. Partea a doua
aduce un contrast in ce priveste caracterul ce ne duce in zona liricsd,
ce este accentuat de simplitatea 1liniei melodice. Sonatina pentru
vioard si pian se 1incheie intr-o notd optimistd, tema cu variatiuni
din final fiind o parte extrem de inspiratd in care compozitorul
surprinde prin varietatea elementelor muzicale.
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Contributii originale

Contributiile personale ©pe care am reusit sa le oferim prin
intermediul acestei munci de cercetare sunt concretizate pe mai multe
planuri, astfel ca lucrarea 1insumeazd atédt informatii de stilistica
muzicald cat si de naturd interpretativa si didacticd. Pornind de 1la
primul capitol, acesta poate fi considerat un preambul in trasarea
directiei tematicii propuse, prin stabilirea ariei de cercetare ce are
in centru instrumentul cu coarde si arcus. Regdsit in mai multe
tipologii de genuri muzicale, precum si in diferite formatii
instrumentale, am trasat clar cele doud categorii pe care le avem 1in
vedere pe parcursul cercetdrii doctorale: genul concertant si formatia
duo vioard si pian din cadrul muzicii de camerd. Totodatd, finand cont
de specificul repertorial al muzicii roménesti, am putut observa ca
acesta reprezintd o categorie aparte in programa violonistica inca din
periocada de formare.

Capitolele doi si trei sunt dedicate celor doi compozitori ale cdaror
lucrdri formeaza corpusul analitic al tezei. Ambele capitole pdastreaza
aceeasl structurd 1in realizare, aceasta cuprinzand: aspecte din
biografia compozitorului, particularitdti de creaftie, lucrdrile pentru
vioara din creatia lor, care la randul lor sunt abordate pe cele douad
coordonate: analiza stilistica s$i analiza stilistico-interpretativa.
Astfel, dupda cum apare si in titlu, Paul Constantinescu este cel cu
care se 1incepe practic abordarea subiectului tezei. Creatia sa pentru
vioarda 1insumdnd doua lucrari diferite <ca gen: un concert si o
sonatind, el acoperada ambele ipostaze interpretative, si anume aceea de
solist concertist si interpret de muzicd de camerd. Demersul analitic
include in prima parte analizele stilistice atdt la nivel schematic
cédt si detaliate apoi pe parcursul cercetdrii, iar 1in cea de-a doua
parte pune sub lupa observatiei aspectele de ordin interpretativ.
Acestea 1iInsumeazd atat elemente de ordin tehnic, cum sunt propunerea
unor anumite digitatii, precum si de naturd interpretativd, ce servesc
realizarii unei wvariante capabile sa genereze emotie si trdire
afectiva. Totodata, sunt introduse si informatii de naturd didacticsd,
ce vin din experienta personald 1in ce priveste predarea acestor
lucrari la clasa, ele avédnd rolul de a servi ca ajutor in procesul de
transmitere a mesajului muzical.

Capitolul al treilea, dedicat compozitorului clujean Sigismund Todutad,
este sistematizat in aceeasi manierd. Lucrdrile pe care el le-a compus
pentru vioara se inscriu toate in categoria muzicii de camera, fiind
vorba despre doud sonate si o sonatind, completédndu-se astfel paleta
de genuri cuprinse in tezd. Detaliile care formeaza ineditul acestui
capitol sunt reprezentate de documentele primite de la Fundatia
Sigismund Todutd, cum sunt afisele concertelor 1in care au fost
prezentate in primd auditie absolutd lucrdrile, si Caietul de creatie
a compozitorului clujean, documente de o deosebita importantd in
demersul stiintific.

Intregul demers de cercetare este sustinut la nivel practic de
inregistrdarile audio-video ce se gdsesc in Anexa cu numdrul 12, prin
prezentarea propriei variante interpretative a lucrdrilor, realizata
impreund cu pianistul conferentiar universitar dr. Marius Popescu de
la Academia Nationala de Muzicda Gheorghe Dima din Cluj-Napoca. Acestea
vin sa& intregeasca acest demers de cercetare prin trecerea lor prin
filtrul ©propriu, pozitiondndu-ne totodatda in interiorul actului
artistic la momentul elabordrii travaliului de cercetare.
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Anexa 11, Rezumatul tezei in romdna si engleza

Parcursul acestor ani de studii doctorale 1isi are 1incununarea 1in
lucrarea cu titlul: Paul Constantinescu g$i Sigismund Todutd -
timbralitate, folclor si 1inspiratie Iin creatia pentru vioard. Teza
este structuratda avadnd o introducere, trei capitole, concluzii finale,
bibliografie si wunsprezece anexe. Capitolul 1iIntédi este intitulat:
Creatia romdneascd pentru vioard si include aspecte legate de creatia
concertantd pentru vioard, creatia camerala pentru vioard, precum si
aspecte legate de locul muzicii roménesti in programa scolara pentru
vioarada. Capitolul al doilea, Paul Constantinescu - astru al muzicii
roménegti, contine date biografice despre compozitor, aspecte
particulare legate de creatia sa, precum si analizele stilistice si
interpretative a celor doua lucrari pe care le-a destinat wviorii:
Concertul pentru vioard g$i orchestra (1957) si Sonatina pentru vioard
si pian (1933). Capitolul al treilea este intitulat Sigismund Todutd -
maestrul cu profil neobaroc, si este conceput pdstradnd acelasi tipar
ca si capitolul anterior, Ilucrdrile pe care maestrul clujean le-a
scris pentru vioarada fiind: Sonata nr. 1 pentru vioard si pian (1953),
Sonata nr. 2 pentru vioard gi pian (198l) si Sonatina pentru vioard si
pian (1981). Concluziile finale concentreazda cele mai importante
amanunte ale continutului tezei, precum si contributiile originale pe
care le-am adus prin acest demers de cercetare. In final, lucrarea
contine unsprezece anexe, care includ documente inedite care ne-au
servit in elaborarea tezei.

These years of doctoral studies have culminated with the achievement
of the work entitled: Paul Constantinescu and Sigismund Todutd -
timbre, folklore and inspiration in the creation for violin works. The
thesis 1is structured with an introduction, three chapters, final
conclusions, bibliography and eleven appendices. The first chapter is
entitled: The Romanian creation for violin and 1includes aspects
related to the concert repertoire for violin, the chamber creation for
violin, as well as aspects related to the place of Romanian music in
the school curriculum for wviolin. The second chapter, Paul
Constantinescu - star of Romanian music, contains biographical data
about the composer, particular aspects related to his musical
creation, as well as stylistic and interpretive analyzes of the two
works he composed for wviolins: The Concerto for Violin and Orchestra
(1957 ) and Sonatina for violin and piano (1933). The third chapter is
entitled Sigismund Todutd - the master with a neo-baroque profile, and
it maintains the same pattern as the previous chapter, the works that
the master from Cluj wrote for the wviolin being: Sonata no. 1 for
violin and piano (1953), Sonata no. 2 for violin and piano (1981) and
Sonatina for violin and piano (1981). The final conclusions focus on
the most important details of the content of the thesis, as well as
the original contributions we made through this research. Finally, the
paper contains eleven annexes, which include unpublished documents
that helped us in the elaboration of the thesis.
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