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IIH" o ey
INTRODUCERE

Teza de fata reprezintd produsul unei duble abordari: prima, din perspectiva empirica, se bazeaza
pe cunostinte practice acumulate de-a lungul carierei de instrumentist-violonist; a doua, se
fundamenteaza pe concluziile cu caracter obiectiv, de natura teoretica, documentatd. Altfel spus,
aceastd lucrare s-a nascut din dorinta propriei dezvoltdri profesionale, prin intermediul alegerii unei
tematici incitante, adecvate unor cercetdri originale, care sd imbine judicios subiectivul si obiectivul, sub
generoasa cupold a promovarii valorilor clasice autentice ale creatiei muzicale universale.

Cercetarea in spetd surprinde un amplu periplu din punct de vedere stilistic, pedagogic si
interpretativ, asupra fenomenului muzical ,Eugéne Ysaye", compozitorul care a oferit lumii
interpretative a muzicii clasice o viziune proaspdta in spatiul paneuropean, la care se adaugd
elementele de natura exotica, pline de inventivitate si originalitate. Muzica instrumentalg, prin distinsii
sdi protagonisti — compozitori sau interpreti — reprezinta un teren distinct in cadrul muzicii clasice, ce
continua sa inspire si sa determine crearea de noi si noi limbaje, la un nivel simbiotic esential, din
perspectiva compozitionald ampla.

Punctul de plecare al tematicii tezei de fatd se referd la examinarea ampld, cu extensii
cuprinzatoare, a practicii instrumental-componistice din perioada barocului si deschide, pe parcurs,
cdile unor analogii stilistice si structurale cu miezul tratdrii subiectului, grefat pe Sonatele op. 27 de
Eugéne Ysaye. Subiectul general al tezei in cauza atacg, in subsidiar, problema texturii componistice
complexe, destinate exclusiv repertoriului solo al viorii si adecvarea acesteia la schitarea unei abordari
pedagogice adecvate a materialului muzical vehiculat.

Motivatia alegerii temei reprezinta propria dorintd de a aduce un aport personal acestei
tematici, care reclamda o atentie sporitd in dezvoltarea inerentd interpretativ-instrumentala.
Descifrarea mesajului codificat reprezinta unul dintre elementele constitutive ale acestei lucrdri, care
isi doreste sa sublinieze valente muzical-semantice si surprinde filoane structurale absconse,
incrustate intr-o arhitectura muzicala distincta. Din punctul nostru de vedere, dupa Sonatele si Partitele
pentru vioard solo de Bach, Eugéne Ysaye a adus o innoire in scriitura acestui gen, atat din punct de
vedere stilistic, prin unificarea miscdrilor artistice ale vremii (impresionism, suprarealism sau
simbolism, transpuse si regdsite in muzicd), cat si tehnic, prin implementarea unui nou sistem de
notatie violonistica (prin abordarea in viziune proprie a acordurilor de 6 sunete pe un instrument prin
excelenta melodic, prin adaugarea unor elemente exotic-orientale, precum insertia sferturilor de ton
sau cvintele paralele) si, nu in ultimul rand, programatic, prin incrustarea ingenioasd a personalitatilor
violonistice remarcabile contemporane cu autorul acestor lucrari.

Obiectivul general al acestei teze de doctorat consta in surprinderea tematicii alese din punct
de vedere analitic, pentru a prezenta, cu scop informativ, consideratiile personale de naturd pedagogica
si tehnic-interpretativa asupra ciclului op. 27, din catalogul creatiei compozitorului belgian Eugéne
Ysaye. Admiratia personald fata de aceste lucrari muzicale si studiul detaliat analitic au evidentiat
coordonatele unui piedestal muzical de mare valoare, pe care am dorit sa il facem cunoscut viitoarelor
generatii de muzicieni interesati de subiectul in cauza.

Metoda de cercetare surprinde o analiza diacronica interpretativ-componistica a elementelor
constitutive ale idiomului muzical care evidentiaza o viziune intrinseca si reliefeaza analogia
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conceptuald . S. Bach — Eugéne Ysaye, aldturi de tehnici interpretative inerente instrumentului in cauza
si viziuni pedagogice proprii.

Ipoteza cercetdrii este reflectata in demersul de a pune in valoare o logicd pedagogica inerenta
idiomului muzical al genului interpretativ violonistic solo, care presupune o juxtapunere a mai multor
elemente constitutive, prin examinarea conceptual-stilistica a tematicii. Istoria pedagogiei viorii
reprezintd un subiect de cercetare vast care cuprinde perioade istorice diferite, miscdri artistice,
compozitori, interpreti, pedagogi, artizani, inovatori, lutieri etc.

Structura tezei reprezintd un periplu analitic asupra genului instrumental-violonistic solo, cu
pornire din perioada barocului, in care il intalnim pe reprezentantul cel mai de seamd, J. S. Bach, ale
cdrui lucrari consacrate genului au reprezentat un factor de inspiratie pentru compozitori precum Béla
Bartok, Serghei Prokofiev, Max Reger sau altii. Eugéne Ysaye si J. S. Bach raman, insa, singurii
compozitori care au ldsat o amprentad originald, distincta si care au conceput, la 0 asemenea amploare,
lucrdriin genul sonatei pentru vioara solo, ridicand aceasta scriitura pe un piedestal impresionant. Am
considerat cd o analogie de acest fel va asigura o cunoastere mai aprofundatd a tematicii abordate in
aceastd teza de doctorat. Structura tezei este axata pe patru padrti. Prima parte cuprinde un singur
capitol, cu subcapitolele aferente, a doua parte cuprinde trei capitole cu subcapitolele corespunzdtoare,
a treia parte cuprinde trei capitole cu opt subcapitole, iar ultima parte prezintd concluziile tezei.

Prima parte surprinde o punctare a traditiei sonatei pentru vioara solo din perioada baroc
impreuna cu o survolare diacronica structural-analitica a celor mai importante momente ale genului
instrumental violonistic solo. Primul capitol trateaza barocul ca miscare artisticda compozita care
cuprinde si aminteste cele trei scoli de muzica interpretativ-componistice notabile in frunte cu scoala
italiand, franceza si cea prusaca sau germand.

A doua parte este dedicatda Sonatelor op. 27 ale Iui Eugéne Ysaye si surprinde, in al doilea
capitol, personalitatea complexa a artistului si trasaturi ale creatiei acestui compozitor-violonist. Al
treilea capitol mentioneaza geneza Sonatelor op. 27, impreuna cu introducerea unui nou sistem
notational implementat de Ysaye. Al patrulea capitol este dedicat confluentelor stilistice si elementelor
structurale specifice celor sase Sonate pentru vioard solo op. 27ale |ui Ysaye. Am identificat dedicatorii
si trasaturile artistice ale acestora, incrustate, prin diferite mijloace (incluzand referinta muzicald), in
creatia op. 27, dintr-o perspecticd sincronica.

A treia parte creioneaza reperele interpretative ale Sonatelor pentru vioara solo op. 27, dintr-o
perspectiva proprie, in complementaritate cu viziunile interpretative diferentiate ale unor violonisti
notorii. Am inclus in aceasta sectiune o multitudine de informatii, precum premisele istorico-culturale,
o scurta incursiune evolutiva in constructia viorii, arcusului si corzilor si, de asemenea, in pedagogia
viorii, de la primul tratat pan la sfarsitul secolului XX si inceputul secolului XXI. In al saselea capitol
s-a adus o argumentatie in sprijinul viabilitatii unei abordari pedagogico-interpretative documentate a
Sonatelor op. 27. Al saptelea capitol se concentreaza pe schita propriei aborddri pedagogico-
interpretative a Sonatelor op. 27, impreund cu validari incetatenite prin interpretari comparate de
referinta.

Ultima sectiune a tezei dedicatd concluziilor finale si contributiilor originale. Regdsim, aici, un
parcurs al identificdrii palierelor celor mai semnificative pe care se situeaza rezultatele cercetarii
noastre:
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- Crearea bazelor unei abordari pedagogico-interpretative, cu marcarea sursei de inspiratie in
traditia barocad si regasirea multora din elementele perioadei, in scriitura pentru vioard solo a lui Ysaye.
Sonatele op. 27 reprezintd un apogeu al scriiturii pentru vioard solo in cadrul genului de sonata, asemeni
lucrdrilor lui ). S. Bach.

- Punctarea importantei calitatii instrumentului, a parametrilor optimi de functionare sonora sia
elementelor adiacente acestuia, precum arcusul sau corzile care pot influenta semnificativ actul
interpretativ. Am remarcat cd, odatda cu introducerea unui nou sistem de notatie s-au eliminat
elementele obscure ale interpretarii instrumental-violonistice, fapt ce a condus cdtre o directie clard a
viziunii interpretative.

- Semnalarea unei schimbari a viziunii interpretative in cadrul genului de sonata pentru vioara
solo.

- Notarea, filtrarea si integrarea unei aborddri pedagogice, bazate pe tratatele semnificative ale
marilor scoli de muzicd, cu exponentii cei mai de seama si sistematizarea unei perspective distincte,
pedagogico-interpretative proprii.

- Reliefarea importantei studiului acestor lucrdri muzicale si semnalarea utilitatii lor, din punct de
vedere practic, pentru muzicianul-violonist care doreste sa participe la Queen Elisabeth Competition,
unde este obligatorie una dintre sonatele ciclului op. 27, aleasa prin tragere la sorti.

Speram si considerdm cd aceastd contributie va deschide, astfel, noi orizonturi de abordare celor
interesati de subiectul in cauzd, dintr-o tripla perspectiva: analiticd, interpretativd si pedagogica.
Alegerea acestui subiect s-a facut, asadar, din dorinta Iargirii orizontului muzicianului-interpret,
aducandu-se in discutie un exemplu consfintit ca valoare universala si recunoscut drept catalizator,
prin spiritualitatea sa perena.

I. TRADITIA SONATEI PENTRU VIOARA SOLO

1. Barocul si creatia pentru vioara solo

Creatia instrumentala solo a reprezentat, de-a lungul istoriei, 0 adevarata provocare, atat pentru
compozitori cat si pentru interpreti. Aceste provocdri au fost determinate de natura instrumentului
(vioard) cu valente monodico-melodice, valorificat initial ca parte a unui ansamblu, fie cu rol
acompaniator, fie acompaniat. Initial, lucrarile destinate repertoriului violonistic erau privite ca lucrdri
de sine stdtatoare, folosite in cadrul restrans al diligentelor muzicianului, pe post de studii sau
interventii care facilitau evolutia tehnico-interpretativd a instrumentistului, fara a fi prezentate
publicului larg.

Dorim sa evidentiem in aceasta calitate precursori care au facilitat terenul dezvoltarii in cadrul
scriiturii in speta. Dintre acestia ii vom aminti pe Thomas Baltzar (1631-1663), Heinrich Ignaz Franz
von Biber (1644-1704), Johann Jakob Walther (1650-1704) si Johann Paul von Westhoff (1656-1705).

Dupa cum bine stim, initial, celebrele lucrari pentru vioara solo ale lui J. S. Bach erau privite cu rol
de dezvoltare tehnico-interpretativa fara a atinge notorietatea cuvenitd, pand cand Felix Mendelssohn
Bartholdy le-a readus in atentia spectatorilor prin orchestratii si aranjamente, in speranta de a le face
cat mai accesibile publicului larg (a se vedea, de pildd, orchestratia (iacconeidin Partita BW\V 1004).
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tehnicii violonistice, a subliniat calitatile si valentele polifonice ale instrumentului si, in fine, a antrenat
capacitatea de concentrare pedanta a interpretului pe parcursul actului artistic, Tmpreuna cu
valorificarea calitatilor native.

Am constatat, asadar, genialitatea lui Bach care a captat elemente muzicale cuprinzdtoare in
cadrul unui instrument cu valente restranse, formidabil surprinse in cadrul unei simetrii ingenioase.

1.1 Scolile italiang, franceza si germana

Intrarea in epoca barocului a reprezentat, in fapt, o perioadd de tranzitie interesantd. Renasterea
sublinia expresia umanistd, iar idealurile perioadei baroc au abordat noua filozofie in arta prin
individualism, calitatea expresiei si nu printr-o retoricd a comunicarii.

Ca urmare, instrumentele cu coarde, desi folosite initial cu rol de acompaniament si-au extins
potentialul si au evoluat cdtre noi idealuri de virtuozitate si expresie. Individualismul epocii barocului a
fost demonstrat fara precedent in noul nivel de exprimare drept efect al nevoilor emergente unui tipar
autonom. Interpretul baroc a primit libertatea de a se exprima liber, in consens cu emotiile personale.

Barocul a reprezentat un model evolutiv prin fuziunea influentelor distincte ale diverselor culturi
exercitate in stilurile reprezentantilor sdi. Muzica instrumentala a dobandit o atentie sporita spre
sfarsitul epocii, iar compozitorii au recurs la tipologii de scriiturd ilustrate structural in forme precum:
variatiunea, fuga, concerto grosso, suita si sonata. Printre inovatiile componistice ale vremii se numdra
basul continuu si valorificarea contrastului prezent intre diversele miscari ale sonatei. Secolul al XVIlI-
lea era dominat de scoala italiana de muzicd, in frunte cu Arcangelo Corelli, Pietro Locatelli, Antonio
Vivaldi si Giuseppe Tartini.

Notam faptul cd in Franta secolului al XVll-lea nu exista o forma propriu-zisa de sonatd, iar
muzica instrumentala era dominatd de suite de dansuri (gratie implicarii regelui Ludovic al XIV-lea — un
mare iubitor al dansurilor, cu rolul sdu de mecena), repertorii pentru orgd solo, clavecin, |duta si viola da
gamba.

inceputurile traditiei formei de sonati in Franta au fost influentate in mod direct de premiera
lucrdrilor lui Corelli. Arcangelo Corelli a reprezentat un model inspirational pentru Francois Couperin,
ale carui compozitii au oglindit stilul italian al lui Corelli.

Daca in Italia a existat un compozitor precum Arcangelo Corelli, atunci reprezentantul de seama
al traditiei franceze poate fi considerat Jean-Marie Leclair, care a reusit prin intermediul trio-sonatelor
sale sa combine complexitatea dar si virtuozitatea instrumentelor aservite melodiei.

Cu toate acestea, putem considera faptul cd originalitatea lui Bach a provenit din scoala germana,
faimoasa pentru stilul polifonic. Stilul polifonic al executiei la vioara a fost dezvoltat pana la sfarsitul
secolului al XVIl-lea, in Germania, reusindu-se prin aceastd tehnicd crearea unor compozitii exclusiv
pentru vioara solo, fara nevoia unui acompaniament instrumental.
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1.2 Determinari istorice si culturale in conceperea Sonatelor si Partitelor
pentru vioara solo de J. S. Bach

Evidentierea acelor particularitati socio-culturale care au contribuit direct sau indirect la
conturarea Sonatelor si Partitelor pentru vioara solo (BWV 1001-1006) de J. S. Bach, reprezintd, in
opinia noastrd, o conditie indispensabila in abordarea aprofundatd a tematicii. in consecinta, seimpune
o evaluare istoric-cronologica a epocii, in scopul reliefarii factorilor determinanti care au inspirat creatia
bachiana in speta. In aceastd abordare, primul capitol — cu rol introductiv — este dedicat conceptelor
generale si particulare care au strabatut secolul al XVIll-lea.

1.2.1 Semnificatii atribuite titlului manuscrisului

Tnsug.i titlul manuscrisului celor 6 Sonate si Partite pentru vioard solo ne ofera o perspectivad
detaliatd a unor asocieri conjuncturale, care s-au ndscut in jurul sintagmei ,sei’ solo”. in primul rand, se
poate observa ca titlul manuscrisului bachian apare notat in limba italiana si nu in germana, limba
maternd a compozitorului, de unde putem trage concluzia ca influenta limbii si a muzicii italiene era
prezenta in Prusia secolului al XVIII-lea.

Una dintre ipotezele argumentate referitor |a titlul manuscrisului celor 6 Sonate si Partite pentru
vioard solo de Bach, reiese din dezbaterea propusd de muzicologul Dorottya Fabian?® si violonistul
Christian Tetzlaff. Se presupune cd Bach a creat un joc de cuvinte in momentul in care a semnat
manuscrisul acestor sase lucrdri, prin care, in loc sa anunte premiera celor sase lucrari (reflectand la
sensul initial al sintagmei se/soli— ,sase singure”), isi declara, de fapt, singurdtatea (se/ solo, echivalent
cu ,sunt singur”, exprimand o confesiune intimd, o lamentare). O asemenea abordare a generat, ins3,
inevitabil, un nou set de intrebdri cu privire la alegerea viorii ca instrument expresiv. Bach ar fi putut
alege, cu usurinta, orice alt instrument, de pildd, orga, prin care ar fi reusit, cu sigurantd, sa exprime
aceeasi paletd a sentimentelor, chiar la scara mult mai mare. Cu toate acestea a ales un instrument pe
care |I-am putea considera, din anumite puncte de vedere, mai intim.

Indicatia senza Basso accompagnato, regasita pe manuscrisul celor sase lucrdri pentru vioard
solo, nu se refera la intentia regdsita in cadrul interpretdrilor baroce, ci, mai degraba la o formd comuna
de studiu in randul celor care invdtau vioara.

Libro primoindica faptul ca Bach intentiona sa compuna o serie de cicluri instrumentale dedicand
primul ciclu viorii. Cele 6 Suite pentru violoncel/ solo(BWV 1007-1012) ar constitui, astfel, /ibro secondo,
iar /ibro terzo, s-ar referila o lucrare neterminata pentru flaut solo (BWV 1013).

Desi cunoscut ca un virtuoz al claviaturii, scriitura lui Bach, in ceea ce priveste lucrdrile pentru
vioara solo denotd, indubitabil, cunoasterea profunda a posibilitatilor tehnice ale acestui instrument.
Desi vioara, ca instrument, nu oferd o densitate a sunetului atat de voluminoasa precum orga sau alte
instrumente capabile sa sustind armoniile pe o perioadd mai indelungatd, totusi, Bach a reusit,
printr-o textura vizibil subtiata, sa nu compromita bogatia paletei armonice.

' Sei(it.) = sase.
2 (f. Dorottya Fabian, A Musicology of Performance, Theory and Method based on Bach’s Solos for violin, Open
Book Publishers, 2016, p. 244, 1n Ib. englezd, in original.
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1.3 Structura si expresie in Sonatele pentru vioara solo de Bach

Cele sase lucrdri pentru vioara solo reunesc mai multe structuri formale, care evidentiaza
versatilitatea instrumentului. Macrostructura sonatelor este formata dintr-o parte retorica lenta, cu
caracter de preludiu improvizatoric, un Allegro fugat, o parte lentd in caracter cantabil sau dansant si,
in final, o parte rapida mai putin densd, similar structurii sonatei da chiesa. Partitele sunt compuse
dintr-o serie de miscdri dansante, care urmeaza liber structura sonate/ da camerasau traditia suitei de
dansuri, dupd modelul Suitelor pentru vioard solo de Johann Paul Westhoff.

1.3.7 Structura partilor de deschidere

La o examinare mai atenta ni se releva cateva variabile, in constructia partilor componente ale
Sonatelor pentru vioara solo. Spre exemplu, miscarile de deschidere ale primelor doua sonate (Adagio
in so/ minorsi, respectiv, Gravein /a minor) releva o maniera discursiva melismatica, quasi-rapsodicd,
concatenatd prin acorduri. Daca introducerile primelor doua sonate ilustreaza tipul retoric al melodiei
recitativ-improvizatorice, cea de-a treia introducere (din Sonata nr. 3) va fi caracterizata prin staza
ritmica (ostinatoritmic) si prin evolutia armonica de tip transformational, aidoma modelelor intalnite in
Preludiul in Do major din Clavecinul bine temperat (Caietul 1/1) sau in Preludiu/ din Suita nr. 7 pentru
violoncel solo. Adagio-ul primei sonate incepe si se termina pe tonica (so/ minor). Adagio-ul sonatei
BWV 1001 releva un traseu tonal inchis, prin cadenta finala pe tonicd insa legdtura cu urmdatoarea parte
— Fuga, perechea sa — este asigurata datorita relatiilor registrului tonal dintre miscari. in mod deosebit
miscarile introductive ale BWV 1003 si 1005 (Grave si, respectiv, Adagio) se incheie cu o cadentd
deschisa pe dominantg, ca ,trambulind” armonica spre fuga cu debut pe tonica de rezolvare.

Vom remarca, insd, in toate cele trei sonate, apelul constant, in cadrul partilor de deschidere, la

structura ternard, de forma: expunere-evolutie-concluzie.

1.3.2 Structura fugata a partilor secunde

Desi toate cele trei fugi ale celor trei sonate pentru vioara solo prezintd elemente ale concertelor
soloitaliene ca gen, observam, in particular, structuri expozitionale de tutti apoi episoade contrastante
de solo. Fuga primei sonate, in so/ minor prezinta un ostinato® in stilul unui subiect de canzona, fuga
sonatei a doua, in /a minor, este compusa intr-un metru usor dansant, iar fuga sonatei a treia, in Do
major, prezintd un subiect cu originea in coralul Veni Sancte Spiritus (Komm, heiliger Geist Herre Gott
BWV 226).

Includerea fugii in structura sonatei solo bachiene reprezinta o innoire importantd, prin care Bach
confera grandoare scriiturii instrumentelor melodice. Procesele contrapunctice, organizarea formald a
reprizelor tematice si a episoadelor muzicale regasite in cadrul fugilor lui Bach devin din ce in ce mai
complexe pe parcursul fiecdreia, fapt ce se reflecta in durata acestora, cu o crestere in dimensiune a
fugilor, de la prima, BWV 1001 (94 masuri), la a doua, BWV 1003 (289 mdsuri), pand la a treia, BWV
1005 (345 mdsuri).

3 Asezat pe tiparul retoric al figurii suspirans.
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1.3.3 Elemente caracteriologice in partea a lll-a

Partea a lll-a din sonatele lui Bach variazd cel mai mult, ca ritm, metru si caracter. Element-
surpriza al partii a lll-a, surprinsa intr-un tempo lent, este faptul ca apare in relativa majord, in BWV
1001 si 1003 siin cheia subdominantei, Fa major, in BWV 1005.

Subliniem premisele unor referinte la trei tipuri de ansamblu distincte, pe care Bach le
incrusteaza in aceste miscari lente:

- Siciliana BWV 1001 este scrisd in doudsprezece optimi si reprezinta o referintd a unei miscari
ce surprinde o tipologie dansantd. Din punct de vedere structural, Sicifiana este surprinsa unitar fara
bard de repetitie, in schimb distingem 3 sectiuni distincte paralele cu intensificari sporite in cadrul
structurii interioare.

- Andante BWV 1003 este scris in trei patrimi si surprinde o miscare lentd de concert venetian.
Este compus intr-o structurd binard delimitata de bara de repetitie.

- Largo BW\V1005 este scris in patru patrimi, si reprezinta o miscare lenta liricd, ce sugereaza un
cantec pastoral.

1.3.4 Miscarile de final

Presto-ul final al BWV 1001 ne reconfirma principiul de acumulare a intensitatii elementelor de
constructie muzicald, pe care il putem observa pe parcursul Sonatelor si Partitelor pentru vioard solo
(BWV 1001-1006). Presto BWV 1001 este structurat intr-o formd binara delimitata de bara de
repetitie. Fiecare element surprins in prima sectiune a Presto-ului va fi oglindit in a doua sectiune, cu
un surplus inedit, fiecare element fiind mai activ decat predecesorul.

in general, Prestointruchipeaza cea mai omogena miscare din punct de vedere al ritmului. Dar,
desi aceste miscari sunt compuse in intregime din optimi, cu exceptia cadentelor finale, se poate
observa o mare varietate contrapuncticd a fiecareia. Astfel, Presto BWV 1001 este compus in mdsura
de trei optimi, metru folosit, de asemenea, si in Giga BWV 1008 si BWV 1010. Allegro BWV 1003
prezinta figuri de saisprezecimi si treizecidoimi care planeaza deasupra unui ritm armonic lent, static,
unde repetitiile jumatatilor de masura creeaza un efect de ecou, sugerat prin contrastele dinamice.
Allegro assaiBWV 1005 este compus in mdsura de trei patrimi, in care regdsim figuri ritmice distincte
de saisprezecimi impletite cu optimi in deschidere, pentru ca, apoi, discursul sa se canalizeze pe albia
unui ritm continuu pana la finalul miscarii.

in concluzie, s-a putut observa cum, din punct de vedere al configuratiei, melodica bachiana
infatiseazd aspecte morfologice si structurale variate.
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1.4 Miscarile de dans din Partitele pentru vioara solo de Bach

Cristalizarea stilului componistic in privinta ordinii de constructie si simetriei devine vizibil in
compozitiile lui Bach din perioada petrecuta la Kothen: Concertele Brandenburgice, Suitele pentru
violoncel solo, Suitele franceze si engleze pentru clavecin, Partitele pentru clavecin, Sonatele pentru
vioard si Sonatele si Partitele pentru vioara solo.

Simetria lucrdrilor lui J. S. Bach poate fi observata deopotriva in macrostructura partilor
componente, in care regdsim un echilibru in numarul sectiunilor constitutive, dar, in acelasi timp si la
nivel microstructural, reflectat la nivelul coordonatelor scriiturii vertical-armonice si orizontal-
melodice. Daca in cele 3 sonate ale lui Bach se distinge un tipar similar, care constd, dupa cum s-a
vdzut, din patru miscdri succesive — o miscare lentd urmata de fugd (cuplul preludiu-fugd), apoi o altd
miscare lenta care conduce spre finalul cu tenta de ritm continuu — atunci sesizam ca cele 3 Partite
BWV 1002, 1004 si 1006 vor prezenta o varietate notabild una fatd de cealaltd, in privinta structurii.

Din punct de vedere al complexitatii structurale si melodico-ritmico-armonice constatam cateva
linii de ghidaj. Partita in re minorBW\V 1004 prezintd cel mai mic numdr de migcari, in schimb, surprinde
prin cea mai elaborata scriitura ritmico-melodico-armonica din cadrul Partitelor. Partita in si minor
BWV 1002 include cel mai mare numdr de miscari, in schimb surprinde prin cel mai restrans tipar de
dansuri, fiind in complementaritate cu miscarile Double. Principiul variational al miscarilor Double din
Partita BWV 1002 consta in complementaritatea legaturilor tematice ale sectiunilor cu dansurile
principale. Partita in Mi major BWV 1006 surprinde prin cel mai restrans tipar ritmico-melodico-
armonic, destul de uniform in cadrul miscarilor constitutive.

Partitele pentru vioard solo insumeaza nouad tipuri de dansuri: allemande, bourrée, courante,
sarabande, menuet, loure, gavotte, gigue, chaconne, plus un preludio si partile variationale intitulate
double. In aceasti varietate, vom distinge cAteva principii generale aplicate majoritdtii migcdrilor:

- Miscarile constitutive prezintd doua reprize cu exceptia Pre/udiului BWV 1006, a Ciacconei

BWV 1004 si a Gavotte en rondeau BWV1006.

- Majoritatea reprizelor secunde ofera un paralelism simetric.

- Unele reprize secunde sunt caracterizate de revenirea incipitului.

- Notiunile structurii bazate pe paralelismul sectiunilor cu finalurile in doud strofe au o bogata

reprezentare siin migcdrile Partitelor.

1.4.1 Principiul variational in Partite

In repertoriul statornicit termenul partita este privit ca o suitd de misciri dansante. In epoca
barocului termenul partita era privit ca un ciclu de variatiuni. Particularitatea partite/sau suite/poate fi
observatd in sensul dublarii variationale a dansurilor principale (A/femanda, Couranta, Sarabanda, Giga).
Subliniem acest procedeu in cadrul Partitei BWV 1002. Fiecare dintre cele patru dansuri componente
— Allemande, Courante, Sarabande si Bourrée — se afld in complementaritate cu perechea sa Double.
Distingem oglindiri ale registrelor in cadrul simetriei axei orizontale si verticale in esenta melodiei si
armoniei. Aceste legdturi au pregatit terenul motivic si armonic pentru fiecare partita in parte,
imprimand un principiu specific, conform cdruia fiecare miscare dansanta se conexeaza de urmatoarele,
sub aceeasi cupola a formei ciclice.
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1.4.2 Tipologia dansurilor in Partite

Conform constatdrilor dupa care ritmurile, frazdrile si afectul regdsite in Partitele bachiene
acumuleaza elemente mult mai complexe decat tipologia uniform ritmica a unor ,,simple” dansuri, se
poate trage concluzia cd Partitele pentru vioard solo de Bach nu au fost create pentru a fi dansate. in
cadrul fiecdrui dans subliniem abordari structurale distincte. O multitudine remarcabild de ritmuri
defineste tipologia dansurilor in cadrul lucrarilor lui Bach, care sunt reiterate in pondere semnificativa.
Ciclul BWV 1001-1006 a intrat in repertoriul violonistic spre sfarsitul secolului al XIX-lea, sub influenta
esteticii de gen a sonatei romantice. Astfel, allemandaa fost asimilata cu rol de primd miscare a formei
de sonatd, sarabanda avea rol de miscare solemna, alte dansuri ocupau pozitia scherzo, iar giga
reprezenta o miscare rapida. Cu sigurantd, aceasta viziune a planat asupra acestor lucrari care lua in
considerare traditia interpretativa romantica. Cu toate acestea, diferenta de secol intre momentul
creatiei si cel al statornicirii acestui ciclu in repertoriul violonistic a dus la aparitia unor contradictii intre
rigorile impuse de traditie si interpretarea propriu-zisd. Doar o analiza aprofundata a structurii acestor
lucrari — in care se ia in considerare relatia lor cu alte compozitii ale lui Bach si aspecte de scriitura
precum indicatii de tempo, miscarea basului si a celorlalte voci, frazdrile, corespondentele motivice —
ar trebui sa conduca orice interpret spre o baza a unei viziuni proprii.

1.4.3 Ciaccona din Partita in re minor — variatie si argumentatie

Aspectul compozitional remarcabil al acestei lucrdri este amploarea sa de 64 de variatiuni
conectate intr-un total de 257 de madsuri, articulate intr-o structurd tristroficd pe baza inversiunii
modale (minor-major-minor), totul asezat pe simpla progresie a basului de 4 masuri. O simetrie
constructiva se poate identifica in arhitectura acestei Ciaccona; astfel, tema cuprinde 4 masuri, cifrd a
cdrei ridicare la puterea a patra da rezultatul egal cu numarul total de masuri (adicd 256, excluand
masura finald), in desfdsurare 4x4x4x4=256.

Ciaconna prezinta un sir continuu de variatii, cu intensificari sporite surprinse pe tot parcursul
miscarii. Caracterul variational al Ciaccones reprezintd cea mai ampla incursiune in cadrul spectrului
compozitional al lui Bach. Este remarcabil faptul ca Bach a a folosit o paleta coloristica cuprinzdtoare
pe un instrument eminamente monodico-melodic. Unul dintre aspectele definitorii ale Ciacconeirezida
in simplul fapt ca un instrument cu registru restrans, surprinde un univers muzical unic amplu in
variatiunile care au reprezentat pentru Bach cea mai mare provocare in procesul compozitional al
Ciaccone,

Nu existd lucrare care sa surclaseze Ciaccona, dupa criteriul duratei de executie. Sustinerea
interpretativa devine, astfel, un factor decisiv al actului interpretativ.

Bach nu a urmarit doar sa dezvolte sau sd epuizeze principii componistice, dar, in acelasi timp, a
inovat tehnica acestui instrument eminamente monodico-melodic, si a surclasat cutumele structurale
ale epocii. Prin aceasta, putem afirma cd Bach a realizat triumful spiritului asupra materiei.
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1.5 Textura multireferentiala a Sonatelor si Partitelor
pentru vioara solo de Bach

Unul dintre atributele cele maiimportante ale melodiei, realizate prin tehnici polifonice specifice,
este capacitatea acesteia de a sugera doud sau mai multe planuri/voci, care se determina reciproc; un
astfel de tip de melodie nu se mai limiteaza la unica distributie orizontald a elementelor sale, ci
dobandeste o noud coordonatd, cea verticald. Spiritul polifonic patrunde, astfel, siin creatia monodica,
prin procedeul polifoniei latente, prin care se poate sugera conducerea a doud sau chiar a mai multor
voci. In Sonatele s/ Partitele pentru vioard solo, Bach recurge la scriitura polifonica in interiorul
monodiei, simuland procedee si miscari ale vocilor polifoniei propriu-zise: miscarea directa/paralels;
miscarea contrard; miscarea oblica. in decodificarea scriiturii, uneori extrem de complexd, ascunsi
chiar, este utila analiza prin prisma procedeelor evolutiei si variatiei motivice, sau a tehnicilor care
caracterizeaza scriitura polifonicd propriu-zisd. Astfel, putem intalni diferite asocieri de planuri: in
secvente, in imitatie directd sau inversa, in contrast etc. Interpretul monodiei bachiene reprezentate in
lucrarile pentru instrument solo este pus, asadar, in dificultatea descifrdrii si departajdrii timbrale a
planurilor, deziderate care devin tot mai greu de atins atunci cand vocile se impletesc. Modalitatea de
rezolvare a acestor cerinte tine, asadar, in primul rand, de capacitatea de intelegere a structurii muzicale
intretesute si, in al doilea rand, de diversificarea paletei coloristice, dinamice, agogice, de atac etc.

1.6 Consideratii interpretative ale Sonatelor si Partitelor
pentru vioara solo de Bach

1.6.17 Scurt istoric al evolutiei arcusului

Scrierea neconventionald a Sonatelor si Partitelor BWV 1001-1006 reprezintd o piatra de
incercare pentru orice violonist in parcursul interpretdrii muzicale. Aceste lucrdri reunesc cele mai mari
provocari din ntregul spectru tehnic cu care are de-a face un interpret violonist. Desi tehnica
violonistica a avansat din secolul al XVlll-lea — din perioada barocului si pand in prezent, executia
acestor lucrdri pentru vioara solo nu a devenit mai putin dificild. Unul din factorii decisivi in ceea ce
priveste abordarea interpretdrilor acestor lucrdri pentru vioard solo se datoreaza aparitiei arcusului
concav 7ourte, la sfarsitul secolului al XVllI-lea si, nu in ultimul rand, cdlusului inaltat cu acea curbura
modernd mai abruptd. Rigidizarea modului de interpretare survenit in urma constructiei concave a
arcusului, cu acea curbura a lemnului indreptata spre interiorul distantei dintre bat si par si calusul
abruptauingreunat executarea ling, fluidd, sustinutd a acordurilor de trei sau de patru sunete pe vioara.
in consecintd, dificultatea interpretarii lucrdrilor solo pentru vioara sau violoncel a condus cdtre
inventia, in secolul XX, a arcusului Vega, supranumit arcusu/ Bach, pe care |-am putea considera o ruda
mai apropiatd a arcusului baroc.

Elementele care au facilitat, dintr-un anumit punct de vedere, interpretarea muzicii lui Bach pe
vioard sau pe violoncel, odata cu aparitia arcusului Vega-Bach, au fost curbura convexa (similara
arcusului baroc), considerabil mai mare spre exterior si distanta dintre batul arcusului si firul de pdr.
Ajustarea ,,din mers"” a tensiunii parului de arcus a condus cdtre o executie mai sustinuta a discursului
muzical, fie cd a fost vorba de atingerea simultana a doud, trei, sau patru coarde.
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Desi arcusul Vega-Bach poate sustine notele pe o perioada mai indelungatd, acesta nu prezinta
alte calitati pe care le detine utilizarea noului tip de arcus Tourte, precum fluidizarea melodiei si a
interpretarii. Totodatd, volumul sonor devine mai amplu, imperios necesar odata cu mdrirea capacitatii
sililor de concerte ale secolului XXI. in zilele noastre, majoritatea violonistilor clasici interpreteaza
muzica lui Bach cu arcus tip 7ourte, in timp ce ansamblurile specializate in muzica barocului prefera
arcusele baroc apropiate ca forma de arcusul Vega-Bach. Caracteristica arcusului baroc era faptul ca
prezenta o lungime mai scurtd, comparativ cu arcusul dezvoltat de Tourte, care este folosit in zilele
noastre. Desi sursele franceze, italiene, germane ale barocului au trasat analogii intre muzica si discurs
vorbit, acestea prezinta totusi diferente fundamentale. Pentru italieni cantatul melodiei era mai
important decat orice altceva, era de o importantd suprema. Francezii au rafinat arta prin distingerea
silabelor scurte de cele lungi. Germanii preferau un discurs care favoriza expresia retoricii, bazata pe
diferentele dintre sublinierea disonantelor nerezolvate si cele rezolvate.

1.6.2 Editii si interpretari ale Sonatelor si Partitelor
pentru vioara solo de Bach

Dupa aparitia primei editii a Sonatelor si Partitelor pentru vioara solo de Bach din 1802, curentul
editiilor moderne ia amploare abia dupa editia aparuta in anul 1908 sub indrumarea lui Joseph Joachim
si a lui Andreas Moser, cunoscuti sub denumirea de editia Joachim-Moser. In editia ui Ferdinand David
din 1843, celebrul violonistul cdruia Mendelssohn-Bartholdy ii dedicd, in 1843, faimosul sau Concert
pentru vioard, manuscrisul lui Bach este transcris cu notatie moderna, sub editia propriu-zisa.

In secolul XX, majoritatea violonistilor au considerat de mare importantd studiul indicatiilor
originale pe langa indicatiile indrumadtorilor editiilor. Studiul acestor editii ne permite sa patrundem in
diferitele aborddri ale celor sase lucrdri pentru vioard solo ale lui Bach. Aici vom putea observa
multitudinea de variante ale legatourilor, digitatiei si articulatiei. Din ce in ce mai mult violonistii si-au
pus amprenta personald asupra interpretdrii acestor lucrari prin editiile pe care le-au indrumat. Un
astfel de exemplu il putem urmadri in editia celebrului violonist Joseph Szigeti .

Una din editiile secolului XX lipsite de marcaje interpretative ii apartine lui Adolph Busch (1919).
Aceastad editie reflecta modul sever si literal de abordare devenit obignuitin Germaniaintre 1920-1933.
Acest stil — supranumit Newe Sachlichkeit — al noii obiectivitati (tradus din germand), a fost o miscare
apdrutd in Germania anului 1920, ca reactie impotriva expresionismului, ai carui protagonisti au dorit
angajarea publicului a cdrui colaborare urmarea respingerea idealurilor romantice. Editia Carl Flesh
(1930) reflecta o abordare romantica unde gdsim indicatii de digitatii in pozitii inalte, iar ritmul este
alteratinincercarea de a sugera o anumita interpretare datd polifoniei. Editia Jean Campelli (1959) este
prima editie care include copia manuscrisului atasata editiei propriu zise. Aceastd editie ofera
flexibilitate din punct de vedere ritmic, de unde deriva si senzatia de inegalitate. Editia Szeryng (1981)
reflectd o preferinta generald pentru pozitiile joase pe tastatura viorii, pe cand editia Rostal (1982)
promoveaza o libertate a folosirii flageolete/or, in ciuda considerentelor de naturd tehnicd a secolului al
XVIII-lea.

Cu toate acestea, nici o editie nu poate oferi atat de multe indicii pe cat o poate face oinregistrare.
Primainregistrare partiald audio a Sonatelor si Partitelor pentru vioara solo (BWV 1001-1006) de Bach
a avut loc in 1903, fiind interpretatd de celebrul violonist si pedagog Joseph Joachim. in ciuda
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inregistrarii limitate se poate observa o abordare de stil, ton si intonatie. Ulterior, intregul ciclu de lucrari
a fost inregistrat, intre 1933-1934, de celebrul violonist Yehudi Menuhin. Enescu insusi se pare cd a
inregistrat acest ciclu de lucrdri, spre sfarsitul anilor 1940. Acesta denumea acest ciclu ,Muntii
Himalaya ai violonistilor”. Unul din discipolii lui Enescu, pe nume Serge Blanc, a colectionat si notat
indicatiile maestrului George Enescu.

Dificultatile survenite in urma interpretarii acestor capodopere au condus cdtre ipoteza conform
cdreia Bach ar fi avut in minte folosirea tipului de arcus curbat spre exterior pentru eficientizarea si
facilitarea abordarii polifoniei. Cu toate acestea, abordarea istoricd a lucrdrilor a condus catre o
concentrare indreptatd, mai degrabd, catre ritm si puls si nu atat de mult spre polifonie. Una dintre
primele inregistrdri in acest sens, este a violonistului Sergiu Luca (1977), care foloseste un setupbaroc
al viorii, cat si folosirea arcusului baroc. Toate aceste elemente au starnit controverse de-a lungul
istoriei interpretdrilor celor sase lucrdri pentru vioard solo de Bach.

in concluzie, nu existd o interpretare ideald, asa cum nu existd nici perfectiune. Ceea ce 1i da
valoare unei interpretari este credinta fermdin cunostintele principiilor solide ale unui muzician, pe care
acesta le dobandeste prin practica si argumentarea unui studiu aprofundat in comuniune cu
autenticitatea elementelor de naturd tehnicd, unicad pentru fiecare dintre noi.

Il. SONATELE PENTRU VIOARA SOLO OP. 27 DE EUGENE YSAYE.
CONFLUENTE STILISTICE

Sonatele pentru vioard solo op. 27 de Eugéne Ysaye, reprezinta apogeul libertdtii tehnico-
expresive a viorii, in care instrumentul de naturd solitara primeste valente nemaiintalnite.

in cazul lui Eugéne Ysaye, termenul de sonatd nu trebuie inteles in sensul strict al formei
respective, in care intalnim opozitia temelor muzicale, ci, mai degrabd, acesta dobandeste o noud
orientare, bazata pe conceptii proprii, in care structura fiecarei lucrari prezinta o varietate cu diferente
notabile.

Ysaye manifesta o preocupare deosebitd pentru muzica lui Bach si interpreta, adesea, Ciaccona
din Partita nr. 2 pentru vioard solo, BWV 1004. Putem afirma, asadar, ca ciclul celor Sase Sonate op. 27
reprezinta o reflexie modernd a muzicii lui Bach si o reinnoire a mesajului pe care aceasta il contine.
Limbajul muzical folosit in acest ciclu de sonate este, pe de o parte, un tribut adus repertoriului exclusiv
destinat viorii ca instrument solo, dar si o cale de dezvoltare si inovatie, teren pe care Ysaye si-a
demonstrat capacitatile de violonist si compozitor.

Pe parcursul Sonatelor op. 27 putem observa referinte directe sau indirecte la Sonatele si
Partitele pentru vioard solo de Bach, dar si la lucrdrile sau stilul altor compozitori care au exercitat o
influenta vizibila asupra lui Ysaye.
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2. Personalitatea complexa a muzicianului Ysaye

Violonist, pedagog, compozitor, dirijor belgian nascut la Liége, Belgia, Eugéne Ysaye (1858-
1931) areprezentat o adevdratd emblema a muzicianului de tranzitie de la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului XX, fiind supranumit ,noul rege al viorii"“.

Eugéne Ysaye a fost un muzician care a transformat arta stapanirii viorii i a imbinat tehnica cu
muzicalitatea, poezia si umanismul. Eugéne Ysaye a fost considerat un maestru al interpretarii muzicii
dedicate viorii scrise inaintea vietii sale, cat sia muzicii secolului XX, asadar contemporane. Ca exponent
al scolii franco-belgiene, Eugéne Ysaye a folosit virtuozitatea ca element indispensabil in compozitiile
sale, cu scopul de a sublinia natura expresivd a melodiei dandu-i avant si pasiune si demonstrand o
cunoastere profundd a naturii tehnice a viorii.

La Paris si in periplul drumurilor sale a avut ocazia sa cunoasca o multitudine de personalitati
muzicale marcante printre care: Camille Saint-Saéns, Ernest Chausson, César Frank, Gabriel Faure,
Claude Debussy, Vincent d'Indy. Acasa la Vieuxtemps i-a intalnit pe Franz Liszt , Anton Rubinstein,
General Suchet, Adolphe Fischer si Joseph Hollmann. Ysaye a dedicat o mare parte a timpului
imbogadtindu-si repertoriul de muzica de camera cu piese ale muzicienilor in al carui cerc se integrase.
A jucat un rol important in interpretarea pieselor acestor compozitori, pe care le-a prezentat lumii in
premierd, iar, ca rasplatd, lucrdrile cdrora le-a oferit prime auditii i-au fost dedicate. Potrivit fundatiei
belgiene ,Ysaye”, existd o lista de peste 200 de lucrdri dedicate acestuia.

Ysaye a reusit sa lase o amprentda adanca etichetei valoroase de solist, oferind publicului
primele auditii ale pieselor care ii sunt dedicate: Sonata pentru vioara de César Frank (1886), Cvartetu/
de coarde nr, 7de Vincent d'Indy (1891), Cvartetul de coarde de Claude Debussy (1893), Poermnu/(1896)
si Concertul in Re major pentru vioara, pian si cvartet de coarde (1891) de Ernest Chausson si Sonata
pentru vioard in Sol major de Guillaume Lekeu (1892).

Ysaye a predat la Conservatorul din Bruxelles, intre 1886-1897. A fondat celebrele Concerte
.Ysaye”, in 1894, a cdror orchestra si scend serveau drept rampa de lansare pentru noile talente
solistice sau pentru noile piese compuse de compozitori francezi sau belgieni. in acelasi timp, a alcituit
si Cvartetul ,Ysaye", in care se regdsea la pupitrul viorii intai.

Cariera lui Ysaye a atins apogeul carierei de solist concertist in momentul cand a inceput
turneele in America si a fost din ce in ce mai solicitat, dupa disparitia violonistilor Pablo Sarasate si
Joseph Joachim.

Eugéne Ysaye reprezinta un model de urmat pentru orice muzician care isi perfectioneaza arta
siinvatd, constant, noi modalitati de abordare a studiului si a interpretdrii instrumentale, lasand in urma
o mostenire apreciata de toti cei care ii studiaza operele. Fard dubiu, lucrarile sale au constituit un pas
inainte Tn tainele madestriei viorii si muzicii in general, dintr-o perspectivd unicd. Ysaye a realizat o
combinatie intre tehnica violonistica originala si profunda intelegere a muzicii, iar interpretdrile sale au
adus un aer proaspdt vremurilor respective si au avut un mare impact asupra contemporanilor si a
viitoarei generatii de virtuozi ai viorii.

4 Henry Roth, Violin Virtuosos from Paganini to the 27°* Century, Los Angeles, California Classic Books, 1997, p.
20.
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2.1 Portret al violonistului Eugéne Ysaye

Eugéne Ysaye a fost unul din cei mai de seama violonisti care a realizat tranzitia dintre
interpretarea instrumentald a muzicii de la sfarsitul secolului al XIX-lea si suflul nou al unei perspective
inedite de la inceputul secolului XX. Eugéne Ysaye a facut parte dintre reprezentantii marcanti ai scolii
franco-belgiene. Fostul student al lui Rodolphe Massart, Henri Vieuxtemps si Henryk Wieniawski,
Eugéne a mostenit prin intermediul profesorilor sai traditiile scolii de muzica franceze.

In ceea ce priveste particularitatile violonistului Eugéne Ysaye, vom trece in revistd cateva
informatii care ne-au fost puse la indemana prin surse scrise sau audio.

Tonul lui Eugéne Ysaye nu prezenta, la inceput, calitati superioare. La varsta de 19 ani, el s-a
prezentat in fata dirijorului Pasdeloup care i-a replicat lui Vieuxtemps: ,Nu, nu pot sa-I las sa cante, nu
are ton"* [trad. n.]. Albert Spanding spunea despre Ysaye: , Tonul sdu nu era mare, dar avea o calitate
expresiva imposibil de descris”® [trad. n.]. Carl Flesch nota, in schimb: ,tonul lui Ysaye era mare si nobil"’.
Acest tip de dihotomie a opiniilor erainclinatin mod eronat pentru a egala auzul cu statura gargantuana
a lui Ysaye.

Carl Flesch, creatorul sistemului de game si arpegii la vioard, I-a descris pe Ysaye ca fiind ,cel mai
remarcabil si cel maiindividual [original, n. n.] violonist"®. Dupa o interpretare a concertului de Brahms,
celebrul pedagog Joseph Joachim i-a marturisit lui Ysaye: ,Mi-ai dezvaluit un concert cu totul nou. Poate
cd este mai degraba un concert Ysaye decat acela al lui Brahms, dar nu-ti face griji, este la fel de frumos
ca oricand si nu trebuie sd ai nici un dubiu in a oferi noua ta interpretare” [trad. n.].

Pablo Casals ,sustinea ca nu a auzit niciodatd un violonist care sa cante atat de curat ca Ysaye"".
De aici putem trage concluzia cd Ysaye detinea o tehnica precisa si prezenta o imaginatie bogatd in
abordarile sale interpretative, care denotau o anumita prospetime.

Cantatul lui Ysaye s-a distins, in special, prin folosirea vibratoului, care provenea din scoala de
muzicd francezd, recunoscut ca fiind acel vibrato francez expresiv continuu, fapt mentionat si in
documentarul Ysaye’s Secret Sonata", preluat de la mentorii sdi Henri Vieuxtemps si Henryk
Wieniawski si, ulterior, preluat si folosit de violonistul Fritz Kreisler, caruia Ysaye i dedica Sonata pentru
vioard solo op. 27 nr. 4.

Ysaye utiliza in multe din interpretdrile sale schimbdri spontane de digitatie, arcuge sau chiar
interpretdri, de laun concert laaltul”'?asa cum reiese din relatdrile violonistul Henry Roth care a studiat
cu discipolul lui Ysaye, Alfred Megerlin.

> Boris Schwartz, Great Masters of the Violin, Simon and Schuster, New York, 1983, p. 285, in Ib. englezd, in
original.

¢ Henry Roth, op. c¢it, p. 25, in limba englezd, in original.

7 [bidem, p. 25.

8 /bidem, p. 20.

° Jeffrey Howard, Compositions by collaboration, The Strad 105, 1994, p. 1088, in limba engleza, in original.

0 https://en.wikipedia.org/wiki/Eugéne _Ysaye,performing career (accesat in 13.06.2020).

" https://www.youtube.com/watch?v=5JVEbCq9W3g&t=139s (accesat in 13.06.2020).

2Henry Roth, op. cit, p. 24
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Flautato™ era un element important al cantatului lui Ysaye, prin care arcusul plana gentil
deasupra corzii, imprimand acel efect de sunet de flaut. Reluarea arcusului era o alta caracteristica
prezentd in cantatul lui Ysaye care isi asigura o noud ,gurd de aer” ca repercusiune a acestui procedeu
tehnic. Aspecte importante in interpretarile lui Ysaye le reprezentau momentele de briliantd cu efect
detonant, folosite, in special, la varful arcusului sau acele reluari care loveau varful arcusului, metoda
preluata de la Wieniawski si aplicata, in special, in piesa Scherzo-Tarantella.

Un alt element al cantatului lui Ysaye era folosirea portamentouluisau glissandouluj, prin care se
intelege tehnica mainii stangi a cdrui deget alunecd pentru a atinge un nou sunet vizat. Printre cei care
foloseau acest procedeu expresiv ii putem aminti pe Jacques Thibaud, cel caruia Ysaye ii dedica Sonata
pentru vioard solo op. 27 nr. 2, si pe Jascha Heifetz.

Stilul interpretativ al lui Ysaye, potrivit inregistrarilor audio, poate fi descris ca fiind eroic, de larga
viziune in redarea frazelor muzicale, arta sa imbinand convingator expresia stdrilor cu un rafinament
delicat, iar folosirea rubatoului cu efect de elasticitate a textului muzical nu distorsiona linia melodica
pedanta.

Ysaye isi indemna studentii sa dezvolte un ton mdret si flexibil, influentat de o varietate
considerabild de vibrato, de la non vibrato pana la cel foarte intens. Modus operandial lui Ysaye era:
.Nu vibra intotdeauna [facand referire la vibrarea propriu zisd rezultanta a actiunii mainii stangi, n. n.],
dar intotdeauna sa vibrezi [in interior, sa canti cu pasiune si virtuozitate, n. n.]"'* si ,nimic fard emotie,
poezie siinimdca tel"™.

2.2 Trasaturi ale creatiei lui Eugéne Ysaye

Privit ca un violonist cu carismd, Ysaye s-a distins componistic abia dupa apogeul carierei de
violonist concertist, cand puterile |-au sldbit iar sdndtatea nu i-a mai permis sa cante la vioara.

Ciclul celor sase lucrdri op. 27 reprezintd apogeul puterilor creatoare, atat din punct de vedere al
violonistului cat si al compozitorului.

In ciuda lipsei studiilor sistematice, compozitiile sale sunt considerate capodopere si
demonstreazd intuitia unui violonist, combinatd cu imaginatia compozitorului. Talentul sdu componistic
apartine postromantismului, modernismului, stilului muzical contemporan francez si modului de
gandire inovativ idiomatic al cantatului la vioara.

Considerat ca fiind un compozitor prolific, Ysaye a oferit posteritatii peste 60 de lucrari, pe care
fiul sdu, Antoine Ysaye, le-a impartit in diverse categorii: pentru vioara solo, pentru doua viori, pentru
vioard si pian, pentru vioara si orchestrd, pentru douad viori si orchestrd, pentru viold solo, pentru
violoncel solo, pentru vioara si viold, pentru violoncel, pian si orchestrd, pentru trio cu pian, pentru
cvartet de coarde, pentru cvartet si orchestrd, pentru trio de coarde, pentru orchestra si o opera.

Poéme élégiaguea reprezentat ambitia lui Ysaye de a definitiva o piesa pentru vioard de mai mari
dimensiuni. Poéme élégiague are aproape 15 minute si prezintd trasaturile distincte, favorite

3 Ibidem, p. 25.
" https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Eugéne _Ysaye (accesat in 12.06.2020).
5 [bidem.
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compozitorului printre care: gama din tonuri, octavele cifrate, dublele coarde intortocheate si chiar
scordatura, in care coarda liberd so/este coborata la 73, prin care vioara se apropie de tonul violei. Ysaye
mentiona cd Poeme élégiague marcheaza pasul definitiv in munca sa privind compozitia, deoarece
contine dovada dorintei de a ,uni muzica cu virtuozitatea"'®. Poeéme-ul compozitorului Ernest Chausson
a fost inspirat de Poéme élégiague op. 72 de Ysaye si a devenit una dintre piesele favorite ale
violonistului. Tn lucrérile timpurii ale lui Ysayje se poate observa o amprentd post romanticd si a
impresionismului francez, combinata cu virtuozitatea mostenita de la mentorii sdi, Henri Vieuxtemps
si Henryk Wieniawski.

Ysaye a introdus in compozitiile sale inovatii precum sferturi de ton sau acorduri de sase sunete
interpretate pe un singur instrument (monodic prin excelentd), inovatii care vor fi preluate, ulterior, de
compozitori sau chiar de colegii sdi. Putem considera, astfel, cd Ysaye a jucat un rol bine determinat din
punct de vedere componistic intregit cu pozitia privilegiata a instrumentistului siin stransa legatura cu
continutul muzical ca formd, stil sau textura a epocii. Asa cum Bach foloseste un spectru larg de
elemente tehnico-stilistice pentru a evidentia textura muzicald a vremurilor respective, in acelasi mod
putem privi si lucrdrile lui Ysaye, ale cdror elemente tehnico-stilistice le observam ca fiind Tnaintea
vremurilor respective.

Una dintre marile capodopere ale lui Eugéne Ysaye este ciclul de Sase Sonate pentru vioara solo,
op. 27, care reprezintd o punte inovativa intre principiile scolii vechi de abordare a cantatului
instrumental si cantatul modern la vioara. Sonatele pentru vioard solo op. 27 introduc un nou sistem
de notatie, pe care Ysaye |-aimpartdsit posteritatii.

Eugéne Ysaye a demonstrat cd lucrdrile pentru vioara solo, ca gen, nu au ajuns intr-un punct
terminus, ci, dimpotriva, au prins viata printr-o noua abordare, polifonizatd, a scriiturii pentru
instrument solo.

2.3 Oportunitatea unui sistem de notatie complex

Studiul interpretarii muzicale a reprezentat intotdeauna o piatra de incercare atat pentru discipol
cat si pentru profesorul care incercd sa imprime anumite notiuni legate de stil sau gust muzical. De-a
lungul timpului, muzicienii au incercat sa patrunda tainele interpretarii muzicale corelate cu vremurile
in care au fost scrise sau, pur si simplu, sa capteze o atmosferd a epocii. Muzica clasicd, aga cum o stim
astdzi, datoreaza mult existentei si dezvoltdrii permanente a materialelor printate, in a caror scriitura
regdsim notatii avansate ale simbolurilor sau codurilor care au captat notiunile, nuantele, spiritul sau
esenta muzicii.

Multe scoli nationale si-au pus amprenta asupra intentiilor muzicii prin reputatii inaintasi. Cat
este veridic din ceea ce regdsim in aceste editii sau cum reusim sa distingem ceea ce este intentionat
de compozitor in aceste lucrdri? Analiza lucrdrilor muzicale graviteaza in jurul relatiilor melodico-
armonice pe care fiecare interpret o poate urmdri si analiza dupa bunul plac, bazandu-se pe cunostinte
de teorie sau armonie. Aceastd supozitie este preferata mai degrabad decat binecunoscuta replica ce
indeamna interpretul sa fie convingdtor. A fi convingator poate prezenta o gama larga de optiuni, mai

6 Antoine Ysaye, Bertram Ratcliffe, Ysaye: His life, work and influence, Londra: W. Heinemann, 1947, p. 218.
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mult sau mai putin obscure, pornind de la instinct pana la variante fezabile care asigura un anumit grad
de succes.

Notatia muzicala a detaliilor interpretative a reusit sa transmitd, in decursul vremurilor, intentii
concrete cu privire la interpretare, pe cand inregistrdrile audio au ajutat urmadtoarele generatii sa
pdtrundd in mintea abstractd a interpretului concentrat pe amprenta personala asupra lucrarii. Unul
dintre muzicienii care au oferit lumii notatii suficiente asupra abordarii partiturii muzicale de catre
interpret, a fost George Enescu, binecunoscut pentru latura sa minutioasd, pedantd, specifica. in
aceeasi ordine de idei, Eugéne Ysaye a reusit, de asemenea, prin ciclul celor Sase Sonate pentru vioara
solo, op. 27sd reduca distanta dintre compozitor si orice interpret incearca sa-i studieze lucrdrile.

Niciodata in istoria muzicii nu am fost atat de aproape, intr-o relatie atat de stransdintre profesor
sidiscipol, de aceastd datd fard intalnirea ad /iteram (dintre profesor si elev). Pentru prima oard in istoria
umanitdtii, muzica a cdpatat un sens mult mai deplin la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, prin indicatiile detaliilor interpretative notate de compozitori precum George Enescu si
Eugéne Ysaye. Pentru prima datd, aceastd prapastie dintre compozitor si interpret a disparut. Relatia
obscura a patrunderii in tainele muzicii a fost dizolvata odata cu aparitia atentiei si particularizarii
detaliilor lucrarilor muzicale.

Acest tip de mostenire anunta noul profil de muzician, angrenatin impartdsirea didactica similara
celei pe care Eugéne Ysaye si-a insusit-o de-a lungul carierei, cat si modalitatea de intelegere
superioard, aprofundatd a textului muzical.

3. Geneza Sonatelor pentru vioara solo op. 27

Cele Sase Sonate op. 27au fost compuse intre 1923 si 1924, laresedinta de pe coasta belgiand,
Le Zoute, a lui Ysaye. Momentul de inspiratie pentru acest ciclu op. 27 a venit dupa ce Ysaye a asistat
la un concert al violonistului Joseph Szigeti, in care acesta a interpretat prima sonata pentru vioara solo,
BWV 1001, a lui J.S. Bach.

Inspiratia referintelor bachiene identice sau asemdndtoare sunt tot atat de inovative pe cat de
frecvente in compozitiile sale.

Ysaye a croit fiecare sonatd pe stilul de cantat si pe personalitatea unicd a violonistilor
contemporani si a surprins idiomurile inerente celor sase protagonisti, gravate in cadrul op. 27.

Cele Sase Sonate op. 27au fost dedicate colegilor mai tineri violonisti, iar telul acestor lucrdri a
fost acela de a capta personalitatile, repertoriul preferat sau, pur si simplu, amintiri impartdsite cu
acestia. Fiecare sonata prezinta referinte dedicate fiecarei personalitati muzicale pentru care a fost
scrisa.

In cadrul op. 27 distingem 3 grupe distincte de lucrari. Avem, asadar, prima grup&, cu Sonatele
nr. 1 si 4, inspirate de perioada barocului, cu Grave, Fugato, Allemanda si Sarabanda etc., a doua grupa,
cu Sonatele nr. 2 si 5, alcatuita din titluri programatice, precum Obsession, Malinconia, Danse des
ombres, Les furies, L Aurore, Danse rustique si a treia grupd, formatd din Sonatele nr. 3 si 6, intr-o
singurd miscare cu caracter rapsodic.

Sonatele op. 27reprezintd pentru Ysaye sperantele viitorului si, in acelasi timp, exprima modul
sdu precis si elocvent de exprimare a tehnicii violonistice si a viziunii interpretative.
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4. Sonatele pentru vioara solo op. 27. Confluente stilistice

Sonatele op. 27 de Ysaye evidentiazd personalitatile unice gravate in cadrul partiturii muzicale.
Ysaye a reusit sd imortalizeze, prin acest ciclu, limbajul muzical inerent si spiritul prieteniilor pe care
le-a legat, asadar, cu cei mai importanti violonisti ai epocii: Joseph Szigeti, Jacques Thibaud, George
Enescu, Fritz Kreisler, Mathieu Crickboom si Manuel Quiroga. Consideram aplecarea asupra
particularitatilor interpretative ale acestor personalitati o componenta sine gua nonin aprofundarea
tematicii. Astfel, Sonatele op. 27 se situeaza la confluenta stilului propriu autorului lor, cu diferite
moduri de expresie a personalitatii muzicale prinse in cadru. Evidentiem faptul ca referintele muzicale
au devenit in timp o sursd valoroasa de inspiratie, proces regdsit si in cazul op.27. In cazul lui Ysaye, o
partiturd muzicala poate dezvadlui un indelung proces de sinteza si poate oferi o intelegere inedita
asupra esteticii si preferintelor tehnice prioritare artistului.

4.1 Joseph Szigeti si Sonata op. 27 nr. 1

Yehudi Menuhin mentiona ,Dupa George Enescu, el [Szigeti, n. n.] a fost cel mai cultivat
violonist pe care |-am cunoscut; Enescu a fost o forta a naturii, pe cand Szigeti zvelt, mic, nelinistit a
fost o bucatd frumoasa de portelan, o inestimabild vaza de Sevre” [trad. n.].

S-a bucurat de o apreciere imensa din partea contemporanilor sdi, sustinuta de primele auditii
ale lucrdrilor: Concertul pentru vioara de Ernest Bloch sau Concertul nr. 1 pentru vioara de Serghei
Prokofiev.

Szigeti afirma: ,,Pe la mijlocul anilor ‘20, dupd ce am petrecut o zi sau doud interpretand cvartete
cu Ysaye, la casa lui numita Le Zoute de pe malul marii, de pe coasta Belgiei, [Ysaye, n. n.] mi-a aratat
manuscrisul [celor 6 Sonate pentru vioara solo opus 27, n. n.]. Cand |-am deschis am gdsit inscris
numele meu deasupra schitei Sonate/ in so/ minor(op. 27), am avut o bucurie juvenild [...]. Am simtit ca
aceste sonate erau pentru Ysaye ceea ce orice lucrare ar constitui pentru un compozitor scopul prim al
creatiei. Acestea au fost, poate, o incercare subconstienta a sa de a perpetua cantatul sau dificil de
atins” [trad. n.].

4.1.17 Aspecte stilistice si structurale

Sonata op. 27 nr. 7 in sol minor, a fost inspiratd de interpretarea lui Joseph Szigeti (1892-1973)
a lucrdrilor pentru vioara solo de Bach, BWV 1001-1006. Aceastd sonata urmadreste liber un tipar de
constructie formald de tip baroc. Cu toate acestea, se observa clar predilectia spre elemente de
virtuozitate siarmonie cu tendintd moderna, caracterizata de obscuritate tonala si disonante armonice.
Asadar, se pliaza pe stilul lui Joseph Szigeti, care isi manifesta aplecarea fatda de compozitiile
contemporane ale vremii. Din punct de vedere al formei, observam o apropiere fata de Sonatele pentru
vioard solo de Bach, prin tiparul sonatei da chiesa, notat in cadrul Sonatei op. 27 nr. 7 cu titluri ale
partilor, precum: Grave, Fugato, Allegretto poco scherzoso, Finale con brio.

Grave pastreazd o maniera distinctd, cu acorduri grele, pe care o putem intalni si la Bach, dar
aplicatd de Ysaye, prin viziune proprie, atat muzical cat si violonistic.
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Distingem un registru cu totul deosebit, unde se depisteaza reminiscente ale Poéme-ului lui Ernest
Chausson, prin folosirea sistematicd a trioletelor in terte, sau terte combinate cu cvarte, cvinte si sexte.
La Ysaye punctam, ca trasaturd dominantd, triolete cu sexte mici, care, in ambele cazuri, dau impresia
unei miscari sinuoase, in valuri. in ultimele 3 portative ale Grave-ului Sonatei nr. 7 putem observa o
notatie inovativa si destul de neobisnuita a vremurilor respective, prin folosirea procedeului su/
ponticelloin combinatie cu tremolosi pizzicato.

in partea a doua, Fugato, din Sonata op. 27 nr. 7putem urmari, in continuare, similitudini cu Fuga
din Sonata nr. 7 pentru vioard solo, BWV 1001, de Bach. Masurile introductive prezinta subiectul sau
tema principald la alto, apoi raspunsul la subdominanta (cvinta descendentd), in caracter plagal, specific
fugilor secolelor XVII-XVIII. Observam un procedeu structural regdsit si in Giaccona in re minorde Bach,
procedeul bariolage, care sustine cresterea intensitatii texturale prin alternarea ritmului ternar si binar
prin addugarea registrului complet de sopran, tenor, alto si bas.

Partea a lll-a a Sonatei op. 27 nr. 7 este notata Allegretto poco scherzoso si prezinta noua
tonalitate, relativa majora, S/ bemol/ major, inca de la primul acord. Tema are o dimensine de 8 mdsuri,
element specific temelor bachiene. Tema prezintd o constructie interioara imitativd, prin trecerea
motivului incipient de o masurd, la toate cele 3 voci. Observam sfera de inspiratie specificimpresionista
— prin paralelismele de cvintd/cvartd si, de asemenea, observam o practica de notare a sunetelor
specific orientald, prin introducerea sfertului de ton.

Parteaa|V-aa Sonateiop. 27 nr. 71de Ysaye, Finale con brio, prezintd enuntul temei, intr-un mod
risoluto, in forte, sustinut de acorduri. Observam motivul al doilea, diferit ca atmosfera, in piano, mult
mai liric, bland, visator, cu bas cromatic descendent, specific Passacaglieisau Ciacconei,

4.2 Jacques Thibaud si Sonata op. 27 nr. 2

Dupa o primd auditie, Eugéne Ysaye ii mdrturisea tatalui: ,Afla ca fiul dumitale cantd mai bine ca
mine". Jacques Thibaud relata, ulterior, intalnirea cu Eugéne Ysaye, care prezenta un sunet memorabil,
de o mare frumusete si afirma ,eu datorez totul lui Ysaye". Jacques Thibaud (1880-1953) a fost privit
ca unul dintre cei mai promitatori violonisti francezi, continuator al inaintasilor Pierre Rode, Rodolphe
Kreutzer si Pierre Baillot. Thibaud avea o stransa legatura de admiratie si prietenie cu Eugéne Ysaye,
George Enescu, Pablo Casals si Fritz Kreisler. Autorul american Henry Roth noteazad: ,arcusele lui
Thibaud erau usoare si flexibile”, iar Enescu afirma: ,Aveam 15 ani cand |-am auzit prima datd. Am fost
sufocat siin acelasi timp transportat”.

4.2.1 Aspecte stilistice si structurale

Ysaye aimortalizat obsesia lui Thibaud, fatd de Preludiul BWV 1006 de Bach, in cadrul expozitiei
primei miscdri, intitulata Obsession. Titlul primei miscari a sonatei surprinde atat obsesia lui Thibaud
pentru acest preludiu, cat si fascinatia lui Ysaye pentru intregul ciclu al Sonatelor si Partitelor pentru
vioard solo ale Iui Bach.

Malinconia, cea de-a doua miscare a Sonatei op. 27 nr. 2, prezinta un duet liric contrapunctat.
A doua miscare a Sonatei nr. 2de Ysaye, Malinconia, reprezintd replica Loure-ului din Partita nr. 3 de
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Bach. Cantul Dies jrae prezent bantuitor la sfarsitul acestei miscari si pe intreg parcursul Sonatei nr. 2
se leaga de 0 anume stare spirituala a lui Ysaye, aflat in etate. Djes irae surprinde expresia introvertitd
a presimtirilor care il dominau pe Ysaye, un fel de obsesie a iminentei mortii.

Miscarea a lll-a, Danse des ombres, reprezinta un ciclu de variatiuni de sase dansuri, similara
miscarilor interioare, Double, specifice Partitei BWV 1006 de Bach.

Ultima miscare este supranumitd Les furies (Furiile) si reprezintd un fel de razvrdtire, razbunare
si justitie in fata mortii. Motivul unificator Djes irae oferd acestei sonate un aer de mister, tragedie si
moarte.

4.3 George Enescu si Sonata op. 27 nr. 3

George Enescu (1881-1955) este considerat unul dintre cei mai mari muzicieni si unul dintre cei
mai cunoscuti violonisti si pianisti ai generatiei sale. Impresionat de progresele uluitoare ale tanarului
George Enescu, reputatul pedagog Eduard Caudella i-a recomandat sa-si continue studiile muzicale la
Viena. ,La 5 octombrie 1888, Enescu a intrat la Conservatorul din Viena, fiind, dupa Fritz Kreisler, al
doilea admis in acest conservator inainte de a fiimplinit varsta de 10 ani""’. Pe vremea aceea, directorul
Conservatorului din Viena era Joseph Hellmesberger, profesorul celebrului pedagog al viorii Leopold
Auer, care I-a avut ca discipol pe Jascha Heifetz. in 1895, Enescu a fost admis la Conservatorul din Paris,
la clasa reputatului pedagog al viorii M. Marsick, unde i-a intalnit pe colegii sai Carl Flesch si Jacques
Thibaud. La Paris, a avut ocazia sa studieze armonia cu Jules Massenet, André Gedalge si Gabriel Fauré.
C. Flesch il descria pe Enescu ca pe o ,superioara combinatie atractiva intre cutezanta lautdreasca si
arta cultivatd, bazatd pe un extraordinar talent pentru instrument”'®. George Enescu a reprezentat o
inspiratie pentru toti cei care I-au cunoscut, iar etica muncii sale, un mod de viata pentru toti.
Compozitor prolific, Enescu era dedicat total muzicii, iar ca violonist evita virtuozitatea si tindea spre
etalarea caracteristicilor divine ale muzicii, de unde si tonul sau cald, intim, modelat pe cantabilitatea
VOCcii.

4.3.1 Aspecte stilistice si structurale

Dintre cele Sase Sonate pentru vioard solo, op. 27, cea de-a treia, dedicata lui George Enescu,
este cea mai scurtd, dar si cea mai populara in randul violonistilor. Sonata op. 27 nr. 3 dezvdluie un
caracter liric, dar si virtuoz, definit prin poezie si libertate a constructiei formale. Spre deosebire de
predecesoarele sale, este compusd intr-o singurd miscare (parte) de tip rapsodic si putem afirma faptul
cd reprezinta un semn de pretuire fatda de muzicianul roman George Enescu, prin pasiunea,
complexitatea si impetuozitatea pe care le surprinde in cadrul partiturii. Inspiratd dupa Bal/ada lui
Enescu, Sonata pentru vioard solo op. 27 nr. 3 de Eugéne Ysaye —intitulatd identic Ba/lade — contine
doua sectiuni contrastante, prima intr-un tempo lent, similara unui recitativ in mdsura liberg, iar cea
de-a doua, Allegro in tempo giusto e con bravura. Sectiunea Lento molto sostenuto in modo di
recitativo contine si subsectiunea Molto moderato quasi lento.

"7 lon Sarbu, Vioara s/ maestrii ef de la origini pand azi; Info-Team, Bucuresti, 2005, p. 180.
'8 /bidemn, p. 183.
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Subliniem in cadrul sonatei ca, de altfel, in tot ciclul Sonatelor op. 27, textura ritmico-melodico-
armonicd complexd, in care surprindem dialogul dintre voci, contrapunctul, polifonia latenta.
Surprindem o plurivalenta si o virtuozitate remarcabild in linia melodica a vocilor individuale. Toate
acestea sunt asamblate intr-un fel de forma de rondo, cu o linie de dezvoltare clard, deosebit resim itd
in intensitatea ascendent ritmicd, ce pare cd ,fierbe” intr-un a/legro de anvergura si conduce, hotdrat,
spre concluzia flamboaianta.

4.4 Fritz Kreisler si Sonata op. 27 nr. 4

La varsta de 7 ani, Fritz Kreisler (1875-1912) a fost admis la Conservatorul din Viena, fiind
primul student admis in aceasta prestigioasa institutie sub varsta de 10 ani. La Viena i-a avut profesori
pe distinsul Joseph Hellmesberger jr. si pe Anton Bruckner, cu care a studiat armonia si teoria; de
asemenea, a urmat cursuri de pian. in compania unor prieteni i s-a prezentat o vioara trei sferturi Amati
si a fost indemnat sd-si continue studiile la Paris. Aici a fost admis la clasa reputatului profesor de
vioard, Joseph Lambert Massart, fostul profesor al lui Henryk Wieniawski si @ urmat cursurile de
compozitie ale lui Léo Delibes. Caracteristicile cantatului sau erau schimbarile de arcug constante in
defavoarea liniilor mai largj, iar pulsatia ritmica era prezenta ca o trasatura definitorie a cantatului sau.
Kreisler prefera tempourile temperate in locul celor grabite. Rubato-urile sale erau prezente, ca si in
cazul lui Ysaye, iar libertdtile ritmice erau compensate instinctiv ca marca a talentului sau. Vibrato-ul
sau era intens, preluat de la scoala franceza si, de asemenea, continuu, deseori fiind numit ,primul
violonist cu vibrato continuu”'. Tonul sdu era distinct, inimitabil, ,care vrdjea, dar era viril, dulce dar nu
dezgustator"®. Portamento-urile sale prezentau o gamd mult mai larga decat a oricarui alt violonist al
secolului XX.

4.4. 1 Aspecte stilistice si structurale

Sonata op. 27 nr. 4 este scrisa in 3 miscari: Allemande, Sarabande si Finale. Titlurile miscarilor
sugereaza asocierea Sonatei op. 27 nr. 4 cu titluri regdsite in epoca barocului. Surprindem,in analogie,
oglindirea miscdrilor preluate din Sonatele si Partitele pentru vioara solo de Bach. Prima parte
surprinde un caracter solemn si sobru de Allemanda germana, in care observam o evidenta
complexitate a tiparului ritmic, dublat, ulterior, de o concatenare a liniei melodice prin acorduri de 3, 4,
5, 6 sunete. Partea a Il-a este caracterizata de o tema compusa din 4 sunete, dupa stilul cantus planus.
In jurul acestui tipar reiterat, pe tot parcursul miscarii similar Passacagliei lui Biber se pastreaza
tonalitatea construita pe o dantela armonica de arpegii si game rapide; remarcam sunetele care revin,
sunt recaptate si reabsorbite. in a treia miscare, Ysaye surprinde, ca intr-un fel de Caprice viennois,
modelul kreislerian de imitare a stilurilor anterioare timpurilor sale, impreund cu aluzii la Preludiu si
Allegro dupa Pugnani, de Kreisler. Folosirea disonantelor, obscuritatea tonald, impreuna cu scarile
formate din tonuri si sferturi de ton reprezintd o altd emblemd a acestei sonate.

¥ Henry Roth, gp. cit, p. 39.
20 [bidem.
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4.5 Mathieu Crickboom si Sonata op. 27 nr. 5

Violonist belgian, Mathieu Crickboom (1871-1947) a fost unul din cei mai de seama discipoli ai
lui E. Ysaye si unul din membrii fondatori ai Cvartetului ,Ysaye". Crickboom considera ca artistul
apartine artei inainte de orice. De-a lungul vremii, a impartdsit ideile mentorului sdu, iar stima si
afectiunea pentru Ysaye a condus cdtre o prietenie indelungata. Crickboom era la vioara a Il-a in
Cvartetul ,Ysaye", care a prezentat lumii prime auditii ale lucrarilor compozitorilor francezi, rusi etc.
Dupa revenirea in Belgia, Crickboom a devenit profesor la Conservatorul Regal din Liége, iar apoi la
Conservatorul Regal din Bruxelles, unde si-a petrecut mare parte din viata. Contributia lui Crickboom la
literatura viorii este atestata de numeroasele metode pentru vioara, printre care cele trei volume La
technigue du violon. A editat lucrdri ale compozitorilor secolelor XVII-XIX, dar munca sa s-a concentrat
pe metodele de vioarg, care cuprindeau studii progresive in tehnica stapanirii viorii, duete, teme sau
melodii populare.

4.5. 1 Aspecte stilistice si structurale

Sonata pentru vioard solo op. 27 nr. 5 de Eugéne Ysaye, dedicata lui Mathieu Crickboom este
recunoscuta sub numele de Pastorale. Sonata este caracterizata de elemente ale impresionismului si
simbolismului, cu note de reverie. in aceastd sonat3, Ysaije descrie o scend pastorald in care apar
descrieri ale naturii si dansuri folclorice, un fel de tribut adus studentului sdu Mathieu Crickboom, prin
care Eugéne Ysaye a impartdsit amintiri legate de locurile natale. Sonata op. 27 nr. 5este formata din
doud miscdri: L Aurore si Danse rustigue. Muzica Sonatei nr. 5reflectd muzicalitatea poetica si tehnica
remarcabila a lui Mathieu Crickboom. Sonata nr. 5face parte din lucrdrile programatice care isi propun
sd ilustreze o tema din vibratia naturii si spiritul rustic prin perspectiva compozitorului, care surprinde
LAurore, sau rasdritul zilei in prima migcare si dansurile populare tdranestiin cea de-a doua.

4.6 Manuel Quiroga si Sonata op. 27 nr. 6

Manuel Quiroga Losada (1892-1959) a fost un violonist, compozitor si artist grafic. A fost
considerat unul dintre cei mai mari violonisti spanioli de la inceputul secolului XX, recunoscut in
nenumdrate randuri ca fiind succesorul lui Pablo de Sarasate. La Paris a avut ocazia sa studieze cu
celebrul violonist Jacques Thibaud si tot aici i-a intalnit pe George Enescu si Eugéne Ysaye. Printre
personalitatile cu care a avut tangente la Paris ii amintim si pe: Manuel de Falla, Joaquin Turina, Darius
Milhaud, Pablo Casals etc. La varsta de 19 ani i-a fost decernat Premier Prix al Conservatorului din
Paris, de cdtre un juriu compus din Fritz Kreisler, Jacques Thibaud, Gabriel Fauré, Martin Pierre Marsick
si Lucien Capet. A fost primul violonist spaniol, dupa Pablo de Sarasate, cdruia i s-a decernat acest
premiu prestigios. Revenit in Pontevedra, Quiroga obisnuia sa organizeze recitaluriin compania bunului
sdu prieten Enrique Granados. Din pdcate, din inregistrarile pe care le-a lasat posteritatii, nu fac parte
concerte sau sonate. Quiroga a inregistrat piese de Isaac Albeniz, Fritz Kreisler, Pablo de Sarasate,
Manuel de Falla, Henryk Wieniawski si compozitii proprii, printre care Danza espariola, Canto amoroso,
Rondalla si Segunda Guajira.
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4.6. 1 Aspecte stilistice si structurale

Sonata pentru vioard solo op. 27 nr. 6de Eugéne Ysaye este dedicatd violonistului spaniol Manuel
Quiroga. Este consideratd cea mai dificila sonata din punct de vedere tehnico-violonistic din ciclul
lucrdrilor op. 27. Sonata nr. 6 este caracterizata de o tentd exotica si de virtuozitate feroce. Sonata
recunoscutd sub numele de Caprice espagnol este scrisd intr-o singura miscare, similar Sonate/ op. 27
nr. 3, Ballade, dedicata lui Enescu. Prezintd mai putine tangente cu Sonatele si Partitele BWV 1001-
1006 de Bach, in schimb, surprinde prin elementele specific spaniole. Sonata nr. 6 este scrisd intr-o
forma clasica tristrofica, ABA. Sectiunea Habaneraregasita in cadrul median, marcata Allegretto poco
scherzando, reprezintd evidenta clara a dansului spaniol popular originar din secolul al XVllI-lea, care
s-a dezvoltat, ulterior, in diverse forme folclorice in America de Sud. Caracterul ritmic sustinut de
accentele pe timpi slabi, calitdtile imaginative ale compozitorului si aerul improvizatoric, dau un farmec
aparte lucrdrii. Sonata alterneaza momentele de fortd in fortissimo cu momente de sensibilitate lirica
si oferd ascultatorului acel sentiment mediteranean de intensitate fulminanta a pasiunii.

ll. REPERE INTERPRETATIVE ALE SONATELOR PENTRU VIOARA SOLO OP. 27
DE EUGENE YSAYE

5. Premise istorice

Un demers in directia oricdrei abordari de ordin pedagogic in muzicd trebuie sd implice o conduita
bazat3 pe cunostinte teoretice, tehnice si practice. in acest sincronism putem sublinia importanta unor
argumente viabile, prin intermediul cdrora empirismul sa se fixeze in principii care pot fi urmate in
drumul desavarsirii interpretative. Din punctul nostru de vedere, interpretarea muzicald in relatia
profesor-discipol poate inflori pe teren euristic, in care dialogul joaca un rol important, aldturi de
argumentele teoretice (teorie muzicald, constructie/optimizare sonorda instrument, elemente
adiacente precum arcus, corzi etc.), tehnice (de naturd inerenta idiomului instrumental) si practice
(empirice).

5.1 Scurta incursiune in evolutia constructiei viorii, arcusului si corzilor

De-a lungul istoriei, vioara a trecut prin multe schimbari pentru a ajunge la forma si perfectiunea
pe care o cunoastem astdzi. Este important, din punct de vedere informativ si pedagogic, sa avem in
vedere faptul ca instrumentele cu arcus au fost prezente inca din vremea Evului Mediu. Cateva dintre
instrumentele cu arcus care au precedat vioara si care isi au originile in diferite culturi, le regdsim, de-a
lungul Evului Mediu, in ordine aleatorie: ravanahatha si rouana din India si Sri Lanka, erhu din China,
rebab, omerti si kemangeh din Arabia si Persia, goudok rebec din Rusia, monocordul din Egipt, fidla din
Islanda, guhue din Africa, koba din Azerbaijan, tro, soorunga si tarau din Cambodgia, crwth din Anglia,
Scotia, Irlanda, Tara Galilor si, nu in ultimul rand, specia violelor, care se aseamdna cel mai mult cu
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vioara. Initial, specia violelor avea 3 corzi iar, ulterior, in diferite perioade au fost addugate 4, 5, 6, etc.
corzi, dupa preferintd. Observam aparitia violei da gamba, distinsa prin timbrul mai grav si prin pozitie;
aceasta se aseza pe picior, mai exact, pe gamba. Viola da gamba se acorda la interval de cvarta. Odata
cu aparitia violei d'amore, subliniem o schimbare de pozitie a instrumentului, prin urmare asezarea sa
sub barbie, asemeni viorii. Specia violelor era cunoscutd pentru timbrul placut insa fara amploare in
volum sau intensitate. Violele au fost atat de indragite in epoca, incat, chiar dupa aparitia viorii, exista
o anumitd tendinta preferentiala spre acestea. Odata cu aparitia acestor instrumente cu forma boltita
din specia violelor, observam in Italia secolului al XV-lea un instrument inedit, denumit violino. Primul
lutier notabil al acestui instrument, Jean Kerlin, era originar din regiunea Bretania, Franta. Jean Kerlin
este creatorul celui mai vechi instrument violino alla francese, datat cu anul 1449, care intrunea
caracteristici de constructie asemdnatoare instrumentelor secolului al XVI-lea, similare lui Antonio
Amati. Se ajunge, asadar, la perfectiunea instrumentelor cu arcus, ilustratda prin ,regina
instrumentelor”, vioara. Este unanim acceptat faptul cd Italia a dat nastere acestui model al perfectiunii
instrumentale, capabil areda, cu o acuratete aproximativd, vocea umand. Excelenta viorii rezida, in mod
special, din calitatile sale constructive superioare: flexibilitate, proportii, grosime, numar mic de corzi
care suportd o tensiune mai mare, presiune generatd de arcus. In tara romaneascd, aparitia unui
exemplar similar violinei dateaza din secolul al XVI-lea. Acest tip de instrument era recunoscut sub
numele de scripca, diblg, vioare sau lautd, dupa lautarii care cantau la logodne si nunti, hore si jocuri.

Lutierul Francois Xavier Tourte (1747-1835) a fost cel care a contribuit substantial la dezvoltarea
arcusului modern iar prin aceasta, este considerat ,Stradivariul arcusului”. Tourte, in colaborare cu
violonistul italian Giovanni Battista Viotti (1755-1824), a contribuit decisiv la: schimbarea formei
arcusului, prinincalzire, intr-un final, concavd; implementarea unui sistem care nu a mai permis parului
sd sufere incalceli; scurtarea lungimii arcusului; addugarea greutatii pe varful si talonul arcusului, lucru
ce i oferea balans dar, in acelasi timp, si contrabalans; alipirea surubului care facilita ajustarea tensiunii
parului de arcus. De o etica profesionald admirabild, Tourte a distrus orice arcus care nu corespundea
exigentei sale. Acest nou tip de arcus si, in special rezilienta sa, a facilitat implementarea unor noi
trasaturi, ulterior adaugate in repertoriul tehnic al instrumentistilor cordari, pentru ca, intr-un final, sa
genereze noi perspective interpretative.

In ceea ce priveste corzile, instrumentistii ar putea nota impactul pe care il au diferitele tipuri de
corzi aplicate instrumentelor asupra facilitarii cantatului, proiectiei sonore si rotunjimii sunetului. Din
ceea ce se cunoaste, initial, corzile instrumentelor cu arcus erau compuse din materiale organice, cel
mai adesea intestine de pdsdri sau animale sdlbatice. La inceputul secolului al XVII-lea, corzile erau
fabricate din intestine de oaie rasucite. Ulterior, maestrii artizani ai Italiei au inceput sa infasoare in jurul
corzii so/un strat de argint pentru a-i potenta intensitatea si volumul. La inceputul secolului al XIX-lea,
artizanii au inceput sa experimenteze, prin addaugarea diverselor materiale infasurate, precum cuprul
sau argintul, pentru ca, in fine, coarda /7/sa fie in totalitate compusa din otel. Corzile din ziua de astazi
au la bazd un material peste care se infdsoard un tip de metal. De asemenea, in acest periplu
experimental, s-a ajuns la concluzia ca fiecare material si metal in parte ofera particularitati calitative
tonului instrumentelor.
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5.2 Scurta incursiune in pedagogia viorii

Pedagogia viorii surprinde o istorie cuprinsd pe o perioadd de cateva secole care s-a contopit
cu dezvoltarea instrumentala prin ilustrii pedagogi si interpreti. Aceasta dezvoltare a interpretarii
muzicale a survenit prin figurile exponentilor care si-au dedicat viata pasiunii pentru muzica si
pedagogie. Aceastd cunoastere este vitald in abordarea pedagogiei instrumentale, intrucat ne permite
sd analizam eficienta abordarii, sa compardm, sa observam contraste sau similitudini pentru a ne crea
o opinie proprie. in acest demers, dorim s& evidentiem un numar semnificativ de lucrari care au
subliniat, din punct de vedere orientativ si pedagogic, cerintele vremurilor respective, perspectivele
avangardiste sau, pur si simplu, au trasat principii de urmat in studiul viorii. Cateva dintre aceste scrieri
semnificative care au marcat istoria pedagogiei viorii sunt considerate: 7ratat asupra principiilor
fundamentale ale viorii(1756) de Leopold Mozart, Maiestria cantatului la vioard (1919) de Frederick H.
Martens, care cuprinde o culegere de conversatii cu celebrii interpreti ai vremurilor (printre care si E.
Ysaye), Cantatul la vioard asa cum il predau eu(1921) de Leopold Auer, Arta cantatului la vioard (1923)
de Carl Flesh, Principiile cantatului si pedagogiei viorii (1962) de Ivan Galamian, Metoda Suzuki,
implementatd de celebrul Shinichi Suzuki si, nuin ultimul rand, Vicara si maestrii ei de la origini pand
azi(2005), scrisa de prof. dr. lon Sarbu.

6. Argument in sustinerea unei abordari pedagogico-interpretative
documentate a Sonatelor pentru vioara solo op. 27 de E. Ysaye

O abordare instruitd, in cunostinta de cauzd, constituie o premisa indispensabila tinutei
profesioniste a fiecirui muzician-interpret. in final, forma de organizare proprie fiecdrui interpret ar
trebui sa fie originald conform unicitatii gandirii si fizionomiei fiecaruia. Din punct de vedere pedagogic
si din experienta interpretativd proprie constatdm ca, desi dispunem de un mediu informational
impresionant bazat pe cunostintele inaintasilor, precum cei amintiti in capitolele precedente, totusi,
intotdeauna se gasesc elemente inedite de mentionat. Cu toate acestea, dorim sa subliniem faptul ca
literatura interpretativd de specialitate trebuie parcursa cu diligentd, pentru a lua la cunostinta pasii
parcursi in istoria pedagogiei si interpretdrii violonistice, care au ca scop rafinarea unui gust si a unui
stil finit superior propriu sau, mai bine spus, in conformitate cu puterea de patrundere inerentd. Gratie
lecturilor parcurse si inaintasilor sau mentorilor de care am avut parte, exponenti ai cunoscutelor scoli
violonistice (germang, franco-belgiana si rusa) am reusit sd identificam acele particularitdti care au rolul
de a disciplina interpretarea muzicala pentru a-i da un sens si o directie. Dorinta noastrd este de a
distinge acele trasaturi interpretative care, in final, sa confere libertatea interpretului, investit cu rolul
de a transcende mesajul muzical. Sonatele pentru vioard solo op. 27 compuse de E. Ysaye reprezintg,
cu sigurantd, o culme componistica si interpretativa a istoriei pedagogice si interpretarii violonistice.
Tocmai de aceea, consideram cd o abordare cat mai largd a perspectivei interpretative poate determina
probitatea istorica la care este supusa. Sonatele pentru vioard solo op. 27reprezintd, de asemenea, un
model de artd sincreticd, in care elementele constitutive limbajului idiomatic se contopesc cu
particularitati ale exponentilor violonisticii secolelor XIX-XX.
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7. Schita de abordare pedagogico-interpretativa a Sonatelor op. 27

Ciclul Sonatelor lui Ysaye poate fi considerat o capodopera singulard in istoria creatiei dedicate
exclusiv viorii, ca instrument solo. Complexitatea scriiturii reiese din amplificarea multireferentiala a
texturii atribuite unui instrument eminamente monodic, aceasta trasatura fiind decisiva in abordarea
tehnico-interpretativa a ciclului.

7.1 Sonata op. 27 nr. 1

Prima sonata op. 27 este inspiratd de tiparul sonate/ da chiesa, instaurat de J. S. Bach prin
propriile Sonate pentru vioard solo, BWV 1001, 1003, 1005. Ysaye realizeaza o croiald muzicald
modernd, peste acea structurd a sonatei da chiesa, inspirat de aplecarea vadita spre modernism a
violonistului Joseph Szigeti, cel caruia ii dedica lucrarea.

In Sonatele pentru vioard solo ale |ui Bach intalnim o perspectiva unici a complexitatii muzicale
intrunite prin disciplina creationald si sobrietate datd de cadrul bisericesc pentru care au fost
concepute. In aceeasi misurd, vom retine o anumitd sobrietate subliniat, peste care addugim
indicatia semantica oferita de compozitorul belgian Ysaye, care delimiteaza prima parte a Sonate/ op.
27 nr. 7 cu termenul Grave si transmite interpretului o stare specifica. Atat in abordarea Sonatelor
pentru vioard soloale lui Bach, cat siin cele ale lui Ysaye, fata de care existd similitudini manifeste, vom
intalni in prima miscare un tempo rar, mai asezat, dublat in sonata lui Ysaye de cerinta Lento assai, cu
specificatia metronomicd a optimii echivalenta cu 54. Atat in Sonatele pentru vioara solo ale lui Bach
cat si in cele ale lui Ysaye vom distinge doud planuri ale artei interpretative: planul melodic si cel
armonic, mai exact linia melodica sustinutd de acorduri. In aceasta ordine de idei mentiondm faptul cd
abordarea acordurilor din bas catre sopran poate fi gandita diferit, in functie de geometria liniei
melodice. in fond, ceea ce urmérim este integritatea liniei melodice.

in partea a doua a Sonatei op. 27 nr. 1, intitulatd Fugato observam similitudini cu fugile din
Sonatele BWV 1001, 1003, 1005 de Bach. Consideram cd tema fugii trebuie privitd seren, cat mai legat
posibil si, in acelasi timp, interpretul trebuie sa urmdreascd, din punct de vedere dinamic, geometria
textului muzical atat in cazul subiectului (mdsurile 1-3), contrasubiectului (masurile 4-7), cat si in
dezvoltarea ulterioara a materialului. Recomanddm un vibrato expresiv, relaxat, dar concentrat, care se
muleaza pe specificul liniei melodice.

Partea a lll-a a Sonatei op. 27 nr. 1, Allegretto poco scherzoso, prezintd un caracter mai senin
fata de restul miscarilor de pana in acest moment. Aici Ysaye incearca sa apropie lumi sonore aparent
ireconciliabile: baroc, impresionism, modernism, intr-o succesiune alternantd de tip stab// (tematism
Bach) — /nstabil, (tranzitoriu, figurativ). Indicatia compozitorului, care da specificul intregii miscari, este
arpegierea acordurilor. Acea linie sinuoasa verticald — arpeggrato, notatd inaintea acordurilor, indicd, de
fapt, interpretarea notelor acordului pe rand, dar in acelasi arcus. Desi compozitorul nu specifica
indicatii de dinamicd, recomandam interpretului sa urmareasca dinamic linia melodicd descendenta sau
ascendentd, dupa caz.

Ultima parte a Sonatei op. 27 nr. 1, Finale con brio, poarta indicatia Allegro fermo(optimea = 132).
Miscarea se prezinta intr-un ritm mai vioi, plin de viatd, in antiteza cu primele doud parti sobre, obscure
sau cu cea de-a treia, mai liricd. Avem, asadar, o miscare in a/legro, rapida, dar, in acelasi timp, hotarata,
care ne trimite cu gandul la 7empo di Boreadin Partita nr. 7(BWV 1002) de Bach. Dificultatea principald
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a ultimei parti a sonatei o reprezintd fluenta acordurilor, realizabild prin studiul scurt si incisiv al
acordurilor, fard stagnare pe baza acestora. Interpretul trebuie sd scoatd in evidenta accentele notate
de compozitor prin marcato. Recomandam interpretului o miscare a arcusului incisiva, realizata la o
lungime putin sub varf, pentru a obtine o esentd sonord consistenta.

7.1.1 Repere interpretative comparate

in sectiunea referitoare la reperele tehnico-interpretative ale Sonatelor de E. Ysaye, dorim sa
evidentiem interpretdrile a doi mari exponenti, doua personalitati violonistice diferite care au o legatura
muzical-genealogica cu E. Ysaye; acestia sunt: Ruggiero Ricci (1918-2012) si Charles Castelman (n.
1941). Celebrul violonist de origine americand, Ruggiero Ricci, a fost un virtuoz al viorii, cunoscut, in
special, pentru interpretarile si inregistrarile lucrdrilor lui Paganini. Ricci a fost primul violonist care a
inregistrat cele 24 de Capricii ale lui Paganini in forma lor originald, cu indicatiile compozitorului. La
frageda varstd de 7 ani, Rugierro Ricci a fost prezentat reputatului violonist, pianist si profesor Louis
Persinger. Louis Persinger a fost, |a randu-i, discipolul lui E. Ysaye, cu care a pastrat o legaturd stransa.
Rugierro Ricci prezinta o maniera de cantat distincta per ansamblu, in care punctam rafinamentul
sonor. Charles Castelman este unul dintre ilustrii violonisti si pedagogi americani actuali, instruit de
celebrul pedagog Ivan Galamian, dar si de alti violonisti de renume, precum David Oistrah, Henryk
Szeryng si Joseph Gingold. Joseph Gingold a fost studentul lui E. Ysaye timp de cativa ani, in Belgia.
Ceea ce consideram interesant in interpretarile celor doi violonisti, este faptul cd, desi indicatiile
partiturii sunt indeajuns de sugestive si ambii protagonisti provin, in mare, din aceleasi scoli de muzica,
avem, totusi, de-a face cu interpretdri muzicale vadit diferite in ceea ce priveste conceptia Sonatelor
pentru vioard soloale ui E. Ysaye.

l. Grave
Charles Castelman Ruggiero Ricci

- Prezinta mai multa consistenta sonora. - Mai apropiat de indicatiile compozitorului.

- Vibrato preferential. - Vibrato permanent.

- Prezinta mai multe libertati interpretative, pauze etc. |- Sustine linia melodica.

- Imbogiteste textura muzicala. - Interpretare mai masurata ritmic.

- Schimba pozitiile Intr-un mod personal. - Viziune serend a concluziei (sul ponticello).
Il. Fugato

Castelman Ricci
- Abordare dinamica mai personala. - Apropiat de dinamica sugerata de compozitor.
- Maniere de atac preferentiale, subordonate facilizarii | - Sonoritate ampld, substantiald, avantata.
executiel. - Viziune fluenta, sustinutd a liniei melodice.

- Viziune personald asupra tempourilor (agocicii). - Interpretare mai legatd, in antiteza cu Castelman.

- Interpretare mai sacadata, cu interpunerea de pauze.

- Incisivitate pronuntata.
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I1l. Allegretto poco scherzoso

Castelman Ricci
- Tema introductiva (m. 1-8) intr-o manierd prezentd, |- Dinamicd mai scazuta, inceput mai timid, cu
hotarata. sublinierea fiecarui nou nivel tematic.
- Dezvoltarea mai alerti. - Dezvoltarea mai calma.

- Revenirea temei la subdominantd este interpretata

. . . A > - Interpretare cu predispozitie spre virtuozitate.
prin schimbarea calitatii sonore, mai catifelata.

IV. Finale con brio

Castelman Ricci
- Tema introductiva prezentata incisiv, hotarat. - Abordare mai sustinuta, fluenta, nu foarte incisiva,
- Motiv secund interpretat energetic, virtuoz. ceva mai blanda.
- Sectiune impresionistd hotarta, intr-o nuanti - Idem — Motiv secund interpretat energetic, virtuoz.
plina. - Sectiune impresionista aerata, dolce, aproape timid.
- Final cu etalarea calitatilor expresive si tehnice. - Idem - Final cu etalarea calitatilor expresive si
tehnice.

7.2 Sonata op. 27 nr. 2

Sonata pentru vioard solo op. 27 nr. 2, dedicata violonistului Jacques Thibaud, este compusa din
4 miscari programatice intitulate: Obsession, Malinconia, Danse des ombres si Les furies. Prima
miscare, intitulata Obsession, surprinde momente identice preluate din Partita nr. 3 pentru vioard solo
de J .S. Bach (BWV 1006). Aceastd obsesie pentru Preludiul Partitei nr. 3isi are originea in atractia
binecunoscuta a celebrului violonist Jacques Thibaud pentru lucrdrile lui Bach. Este necesara
evidentiereainsertiilor — delimitate prin pauze — a citatelor din preludiul bachian, care creeaza un dialog
perpetuu, Bach-Ysaye, desfdsurat in pereche intrebare-raspuns. La acestea se adauga evidentierea
intercaldrilor din imnul catolic Dies /rae. intreaga miscare este dominatd de trésaturile de arcus in
spiccato, detaché si legato. Consideram ca interpretul trebuie sa acorde o atentie speciala acestor
trdsdturi de arcus indicate de compozitor, pentru delimitarea clarda a momentelor antitetice. De
asemenea, accentele indicate de compozitor sunt foarte importante, deoarece definesc un contur al
caracterului miscarii, foarte bine delimitat.

A doua miscare a Sonatei op. 27 nr. 2, Malinconia, poarta indicatia de tempo Poco Lento, fara
precizare metronomica, dar cu indicatia dinamica p, fiind scrisa in /m/ minor. Tema surprinde un ritm de
siciliand (dansant dar trist), similar celei din prima sonatd bachiana; expusd monodic initial, surprinsdin
contrapunctare in cea de-a doua mdsurd. Aceasta parte ne introduce intr-o lume liricd si plina de
sensibilitate; ca atare, trebuie abordata cu un sunet dulce, introvertit, rafinat, intr-o dinamicd scazuts,
sugerat de indicatia con sordino. Executia trebuie sd se concentreze pe reliefarea vocilor in consens cu
stilul polifonic imitativ bachian, in cadrul unei microforme fugate.

A treia miscare a Sonatei op. 27 nr. 2, intitulata Danse des ombres, reprezinta un ciclu de sase
variatiuni. Tema este surprinsa in ritmul si caracterul dansului caruia ii poartd numele, Sarabande, |a
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care se adaugad indicatia tempoului, Lento, si a manierei de atac, pizzicato senza sordino. Aceste
elemente cumulate ne trimit cu gandul la Menuetul /{ Partita nr. 3) de Bach, combinata cu motivul Dies
irae, incrustat in melodia sustinuta de acorduri. Interpretarea se va plia pe sesizarea si reliefarea
contrastelor relevate de variatiunile in diferite caractere (folcloric, musette, minore, scherzando, tema
pizzicato, arcoetc.).

Ultima miscare a Sonate/ op. 27 nr. 2, intitulata Les furies, este marcata de catre compozitor cu
tempoul Allegro furioso. Compozitorul surprinde o anumitd stare de neliniste si tensiune, oglindita de
tema principald, in contrast cu inciziile recurente ale motivului Dies irae. Accentele prezente in tema
introductiva frapeaza prin sincope. Consideram ca accentele notate de cdtre compozitor in partitura
marcato pot fi interpretate incisiv si clar. Dificultatea primelor 9 masuri surprinde interpretul prin
pozitiile inalte. Acesta poate aprecia pauzele marcate de compozitor pentru a pregdti/fixa mana stanga
in pozitia optima inainte de folosirea arcusului mainii drepte.

7.2.1 Repere interpretative comparate

l. Obssesion
Castelman Ricci

- Releva o dinamica mai prezenta. - Se apropie mai mult de indicatiile partiturii.
- Introducerea primei miscari din sonata nr. 2 intr- |- Surprinde raspunsul antitetic intentionat de

o dinamica destul de sonord, in mf; in detaché. compozitor prin indicatiile partiturii.
- Tempo mai linistit, calculat. - Tempo alert, vivace, da impresia de tavalug.
- Sublinierea clara si incisiva a temei Dies irae. - Efecte sonore inedite, nementionate in partitura.

- Idem — Sublinierea clara si incisiva a temei Dies
irae.
IIl. Malinconia
Castelman Ricci

- Tema surprinsa intr-o maniera mai personald,cu |- Abordare mai fluenta, fara glissando.

slissando expresiv. . e < n

g p - Prezinta o dinamica mai intima, redusa in volum.
- Ambii violonisti sustin foarte bine linia melodica o - . T - s

. .1 ot - Ambii violonisti sustin foarte bine linia melodica a
a episodului dintre masurile 16-22. . e 352 A
episodului dintre masurile 16-22.
- Tema Dies Irae prezenta in ultimul portativ al . < n . .
e aep < - POr: - Tema Dies Irae prezenta in ultimul portativ al
miscarii este interpretata clar, sustinut i sonor de LS X 9 . ;
s PP - ; ; miscarii este interpretata clar, sustinut si sonor de
catre ambii violonisti. ) g e ; 3
’ catre ambii violonisti.

Ill. Danse des ombres

Castelman Ricci
- Sarabanda este surprinsa Intr-o maniera mult mai - Sarabanda este interpretatd introvertit, intim de
prezenta, hotarata si intr-o dinamica mult mai catre Ricci.

definita. .. A1 . . o .
- Viziune mai fluidd, mai cursiva, fara glissando.

- Variatiunile sunt interpretate intr-o viziune mai

personalii de Castelman - Diversificare dinamica sporita a liniei melodice.

- Preferinta pentru glissando.

- Dinamica mai uniforma.
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IV. Les furies
Castelman Ricci
- Interpretare mai asezata. - Interpretare vijelioasa, furioasa.
- Tempo mai relaxat. - Tempo foarte miscat.
- Punctarea mai marcata a accentelor. - Detaché la coarda.
- Linie melodica evidentiata. - Linie melodica evidentiata.

7.3 Sonata op. 27 nr. 3

Intitulata Ballade, Sonata op. 27 nr. 3, dedicata lui George Enescu, este compusa dintr-o singura
miscare ce cuprinde mai multe sectiuni. Introducerea improvizatorica enesciana Lento molto
sostenuto, In modo dij recitativo, trebuie conceputa gradat, cu stabilirea punctului de coardd a arcusului
mai aproape de tastierd: primul sunet trebuie gandit initial fara vibrato, apoi, pe mdsura ce linia
melodica prinde amploare, recomandam intensificarea vibratoului. Sectiunea Mo/to Moderato quasi
Lento (m. 2) prezintd reminiscente impresioniste, regdsite si in prima sonata op. 27, de aceasta data
marcate metric prin bara de mdsura. Recomandam ca, din acest moment, interpretul sa aibd in vedere
dezvoltarea sustinuta a frazelor, pornind de |a o dinamica joasa, intr-un tempo comod, pentru acuratete
intonationala la schimburile aflate in pozitiile inalte. Sectiunea expozitivda a materialului tematic
principal Allegro in tempo giusto e con bravura(m. 12), este plind de temperament, este clar definitd de
ritmul ternar specific. Aceasta sectiune trebuie sa poarte o amprenta hotarata, incisiva si disciplinata
ritmic, prin evidentierea ritmului punctat si prin respectarea pauzelor scurte de treizecidoime.

7.3.1 Repere interpretative comparate

Castelman Ricci

- Releva o scalare foarte bine delimitata. - Viziune mai personala cu folosirea abundenta a
< . Co agogicii, uneori dand impresia de graba si cantat
- Opteaza pentru o sustinere mai vizibila. agogicil, p graba s

J in stil flautando.
- Starea generala este de calm, fiecare sunet este

< - Prezintda un sunet cu specific frantuzesc,
masurat. ’

impresionist.
- Subliniaza un caracter cu mai multa esenta sonora,

. - Tema sectiunii Allegro in tempo giusto e con
specific rusesc.

bravura sugereaza multd noblete sonora, in
- Tema sectiunii Allegro in tempo giusto e con antiteza cu interpretarea lui Castelman.
bravura, mult mai incisiva si ceva mai greoaie decat

la Ricei. - Ricci prezinta mult mai multd agogica si

virtuozitate decat Castelman.
- Castelman utilizeaza o paleta foarte larga de culori
expresive.
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7.4.Sonata op. 27 nr. 4

Sonatei op. 27 nr. 4 prezinta trei miscari, cu titluri regdsite in Partitele pentru vioarad solo de Bach.
Prima miscare, Allernande poarta indicatia de tempo Lento maestoso. Se infatiseaza ca o alternanta
intre sectiuni dansante in stil bachian, cu sectiuni lirice si material contrastant. Tema propriu-zisd a
Allemandei (m. 8) este sustinutd de acorduri si accente care ii dau un caracter aparte. Pentru
identificarea melodiei recomanddm, in prealabil, analizarea liniei melodice simple, fdra acorduri sau
duble-coarde. Accentele pot fi delimitate ostentativ, pentru a scoate in evidenta caracterul exotic al
temei. Partea a ll-a, Sarabande, se bazeaza pe un motiv ostinato, basul de ciaccona (tetracord frigic
descendent, cu o schema armonica fixd), deasupra cdruia se desfasoara variatiunile, intr-o maniera
solemnd, in tempo moderat. Considerdm, ca reper pedagogic important, identificarea ostinato-ului
prezent pe tot parcursul sonatei si reliefarea sa in cadrul texturii polifonice, care evolueaza de la doud,
la trei, pand la patru voci (indiferent in atacul pizzicato sau arco). Dinamica se va infdptui la discretia
interpretului. Partea ultimd a sonatei, Finale, poartd indicatia Presto ma non troppo. Maniera de
executie este rapida dar nu alertd, asadar, fdra panica sau repezeald. Tema prezentad la inceputul
miscarii surprinde diverse trasdturi de arcus: punctate prin spiccato sau marcate, desfdsurat, prin
detaché. Detaché-ul poate fiinterpretat la coardd, iar spiccato-ul poate fi interpretat scurt si sdltat. De
asemenea, sunetele legate vor directiona mersul melodic, iar mordentele vor imbogati textura muzicala
inspre o stare de joc sau joaca (?).

7.4.1 Repere interpretative comparate

l. Allemanda
Castelman Ricci
- Prezintd o interpretare mai disciplinatd, care da | - Prezintd o interpretare mai fluenta cu multa
impresia de greutate referitoare la caracterul agogica.

Lento maestoso. < .
- Interpreteazd tema mai personal dar

- Respecta indicatiile de bien rythmé si cele imprima o anumita tenta fluenta.

metronomice indicate de compozitor - Uneste linia melodica arpegiatd in duble

- Puncteaza foarte bine accentele pentru coarde, pentru a realiza o texturd armonica
evidentierea temei $i sustine expunerea| mai vizibila, acest lucru nefiind mentionat

imitativa a temei. in partiturd (mm. 6-7).
Il. Sarabande
Castelman Ricci
- Surprinde o interpretare mai fluenta, hotarata, | - Urmareste lent linia melodica si urmeaza
uniforma intr-un tempo mai rapid. indicatiile compozitorului.
- Intoneaza inainte de inceputul propriu-zis al|- Interpreteazd tema mai personal dar
partii a 2-a, ca un moto, tetracordul diatonic imprima o anumita tenta fluenta.

descendent care reprezinta tema de ciaccona a
intregii miscari (la-sol-fa-mi), desi acest lucru
nu este specificat de compozitor.

- Sectiunea arco (m. 11), vadeste o abordare
mai timida la Ricci, care prefera o
devoalare mai subtila a materialului.

- Sectiunea arco (m.l11), reclama multa
expresivitate, prin numeroase glissandi
folosite, dinamica pastrand o consistenta de f.
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I1l. Finale

Castelman si Ricci

- Sectiunea expozitiva (mm. 1-23) — Presto ma non troppo — este interpretata uniform de
ambii violonisti, in detaché.

- Indicatiile compozitorului mentioneaza folosirea spiccato-ului, dar violonistii prefera, mai
confortabil, folosirea uniforma a detaché-ului.

- Sectiunea Giocosamente e meno mosso este interpretata solemn de catre ambii violonisti
care surprind excelent starea generald a sectiunii.

7.5 Sonata op. 27 nr. 5

Sonata op. 27 nr. 5, dedicatd discipolului sau, Mathieu Crickboom, mai este recunoscuta dupa
denumirea Pastorale, deoarece surprinde scene pastorale, dansuri folclorice, descrieri ale naturii sau
amintiri impértasite impreund cu Mathieu Crickboom si alti studenti ai s&i. in prima parte, L Aurore,
indicatia tempoului este Lento assai (Mesure trés libres), considerand ca interpretarea liberd,
improvizatoricd se subordoneaza preferintelor interpretului. Indicatia dinamica p dubleaza un caracter
linistit. Interpretul poate surprinde aceastd stare de calm si liniste printr-o abordare rafinatd a
pozitiondrii arcusului spre tastierd, pentru un sunet aerat, initial fara wbrato, intr-o dinamica
introvertita mai joasa ca volum, dar sustinuta prin viteza arcusului. Pizzicato-ul poate fi marcat sonor.
Partea a ll-a, Danse rustigue, surprinde un dans rustic, cu indicatia de tempo Allegro giusto molto
moderato (patrimea=72), cu maniera de atac bien rythmé. Fraza de debut reprezintd un scherzando
putand fi abordat ,in joacd”, vesel, vioi, cu zambetul pe buze. Interpretul poate avea in vedere o scend
din naturd in care poporul se adund in jurul violonistului pentru a dansa. Caracterul jucdaus poate fi
evidentiat prin accentele notate de compozitor si atacul in staccato.

7.5.1 Repere interpretative comparate

I. L'Aurore

Castelman Ricci

- Ambii violonisti interpreteazd destul de|- Ambii violonisti interpreteaza destul de
hotardt, prezent si pregnant sectiunea hotarat, prezent si pregnant sectiunea

introductiva, desi dinamica este scazuta. introductiva.

- Evidentiaza linia melodicda prin punctarea|- Are o interpretare mai personald si ofera
accentelor marcate. mai multa cdldura timbrald in interpretare.

- Foloseste multa agogica. - Surprinde o interpretare mai intima.

- In sectiunea canto espressivo (mm. 45-50),|- In sectiunea canto espressivo (mm. 45-50),
canta fiecare sunet in parte, nu se grabeste si ofera o interpretare mai fluida, mai rapida,
sustine armoniile. mai virtuoza.
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Il. Danse rustique

Castelman

Ricci

In tema uneste timpul 2 si 3, iar ritmul da
impresia de schiopatare.

Sectiunea acordica este surprinsa clar, incisiv
si cu caracter de cdtre ambii violonisti.

Interpretare mai personalda decat cea a lui
Ricci.

Prezintd un sunet rusesc, apasat.

Tema folcloricd este surprinsa intr-o
maniera prezenta, cu caracter, separand
fiecare timp in parte pentru un plus de ritm
punctat.

Sectiunea acordica este surprinsd clar,
incisiv si cu caracter de catre ambii
violonisti.

Prezintd un sunet impresionist, voalat,
frantuzesc.

7.6 Sonata op. 27 nr. 6

Sonata op. 27 nr. 6 este formata dintr-o singura miscare, constituitd din douad sectiuni: Allegro

giusto non troppo vivo si Allegretto poco scherzando, cunoscuta drept Habanera, datorita ritmului
specific. Este dedicata lui Manuel Quiroga Losada, considerat unul dintre cei mai mari violonisti spanioli
si, de asemenea, succesorul lui Pablo de Sarasate. Sonata reflectd un stil capricios spaniol, intr-o forma
rapsodicd, in care intalnim mai putine elemente bachiene (desi sonata este scrisa in M/ major,
tonalitatea Partite/ nr. 3 pentru vioard solo de Bach). Elementele exotice de naturd tehnicd, specific

paganiniene, pasajele rapide cu intercaldri de sectiuni lirice, elementele dansante si ritmurile de tango
sau habanera, reprezinta dificultatile ridicate interpretului. Un adevdrat tur de fortd, sonata surprinde

toatd gama spectrului tehnic violonistic: staccato, fageolete, glissand, terte, sexte, octave cifrate,
acorduri placate sau separate, in valori de treizecidoimi sau grupuri de triolete sau sextolete etc. Pentru
evidentierea ritmului specific Habanerei recomandam studiul incisiv si respectarea sunetelor notate

staccato de catre compozitor.

7.6.1 Repere interpretative comparate

Castelman

Ricci

Prezintd o viziune mai asezatd, putin mai
greoaie.

Interpreteaza staccatoul in deplin control ritmic
si al tempoului.

Alege expresivitatea.

In masurile 59-106 asistim la un regal tehnic
din partea ambilor violonisti.

Ambii violonisti concluzioneaza flamboaiant.

Introducerea este interpretata furtunos de
Ricci care se lasa in voia sortii.

Demonstreaza un control fabulos al
pasajelor.

Alege virtuozitatea. Prezinta o viziune mai
fluenta.

fn masurile 59-106 asistam la un regal
tehnic din partea ambilor violonisti.

Ambii violonisti concluzioneaza
flamboaiant.
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CONCLUZII FINALE. CONTRIBUTII ORIGINALE

Scopul propus la initierea demersului nostru a trasat directia cercetarilor inspre identificarea si
analiza exhaustiva a acelor elemente care, in simbiozd, pot configura o axa interpretativa din
perspectiva instrumentistului zilelor noastre. Gratie formatiei instrumentale de violonist, atingerea
acestui deziderat a prins contur prin abordarea analitica si interpretativa — teoretica si practica — a
Sonatelor pentru vioard solo op. 27, scrise de compozitorul belgian Eugéne Ysaye.

Universul muzical fascinant propus de compozitorul belgian Eugéne Ysaye ne-a oferit, prin
lucrdrile sale op. 27, un potential insondabil al creatiei destinat genului de sonata pentru vioara solo.

Aceasta survolare a tehnicii instrumental-violonistice cuprinde sugestii pe cat posibil obiective,
dar si subiective cu referire la ciclul Sonatelor op. 27 de Ysaye.

Sugestiile formulate pot fi urmate cu scop informativ si nu reprezinta o finalitate a muncii
independente a celui interesat de acest subiect.

Aceasta lucrare poate avea un rol de ghidaj in drumul interpretativ al discipolului, care va
descoperi, la randu-i, varianta cea mai potrivita siesi, care se va mula pe propriul gust si idiom muzical.

In final, contributiile originale aduse prin intermediul cercetdrii de fatd, se rezumd la urmatoarele
aspecte:

1. Realizarea unei punti informationale intre scriitura pentru vioara solo a perioadei baroce si
scriitura pentru vioard solo reprezentata de lucrdrile op. 27 de Ysaye.

2. Mentionarea importantei elementelor structurale si tehnice specifice idiomului muzical
violonistic al perioadei barocului, regdsite in lucrdrile op. 27 de Ysaye. Realizarea analogiilor
Bach-Ysaye, Enescu-Ysaye, Debussy-Ysaye.

3. Surprinderea unicitdtii ,fenomenului complex Ysaye"” prin sistemul de notatie inovator, prin
elementele specific-orientale, prin gravarea muzica a unor personalitati.

5. Punctarea importantei elementelor constitutive actului interpretativ modern: consideratii de
constructie a instrumentelor, a elementelor adiacente viorii, precum importanta arcusului sau
a corzilor.

6. Aplecarea, cu rol informativ, asupra celor mai cunoscute tratate tehnico-interpretative, in
vederea decodificarii demersului propriu interpretativ-pedagogic: asimilarea, prin studiul
sistematic si unificarea principiilor scolilor pedagogico-interpretative importante; prelucrarea
informatiilor regdsite, in directia conturdrii unei viziuni originale si, pe cat posibil, obiectiva,
asupra lucrdrilor in cauzd; analiza unor interpretari de referinta.
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REZUMAT

inlucrareade fata ne-am concentrat asupra scriiturii pentru vioara solo, in vederea decodificarii
interpretativ-pedagogice a Sonatelor op. 27 apartinand compozitorului belgian Eugéne Ysaye. Am
incercat sa realizam o punte informationald intre scriitura pentru vioara solo a perioadei baroce — prin
intermediul exponentilor sai, incluzandu-| pe reprezentatul sau cel mai de seama, J. S. Bach — si scriitura
pentru vioard solo reprezentatd de lucrdrile op. 27 ale lui Ysaje. in acest demers, am mentionat
importanta elementelor structurale si tehnice specifice idiomului muzical violonistic al perioadei
barocului, regdsite si in lucrdrile op. 27 ale lui Ysaye. Am punctat importanta elementelor constitutive
actului interpretativ modern; am mentionat consideratii de constructie a instrumentelor, a elementelor
adiacente viorii, precum importanta arcusului sau a corzilor, ne-am aplecat, cu rol informativ, asupra
celor mai cunoscute tratate tehnico-interpretative, in vederea decodificarii demersului propriu
interpretativ-pedagogic. in incercarea unei abordari, pe cat posibil exhaustiva a Sonatelor op. 27 de
Eugéne Ysaye, am asimilat, prin studiul sistematic si am unificat principiile scolilor pedagogico-
interpretative importante, prelucrand informatiile regdsite, intr-o viziune proprie subiectiva si, pe cat

posibil, obiectiva, asupra lucrarilor in cauza.

SUMMARY

In the above mentioned work we have elaborated on the solo violin genre in order to decode
from a violonistical-interpretative-pedagogical point of view the op. 27 works by the belgian composer
Eugéne Ysaye. We have accomplished a guiding link disseminating information on solo violin works of
the baroque period together with their exponents and their most representative figure, J. S. Bach and
the op. 27 by Eugéne Ysaye. On the way we have underlined the importance of technical and structural
elements of musical violinistic idiom found in the baroque period many of which we could also retrieve
in the op. 27 works by Eugéne Ysaye. We have pointed the importance of constitutive elements that
enable the modern interpretative act on the violin, together with underlying the importance of
complementary elements like the evolution of the bow, the evolution of strings and we have also
brought in discussion the major treatises of violin pedagogy until today in the willing to broaden the
pedagogical-interpretative act. By trying to assure an attempt to offer an exhaustive pedagogical-
interpretative task on the works of the op. 27 cycle by Eugéne Ysaye, we have assimilated and unified
the pedagogical-interpretative principles found in the important violinistical schools, by offering, as

much as possible, a subjective and objective view on the op. 27 works by Eugéne Ysaye.
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