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INTRODUCERE

Lucrarea de fata vine in intampinarea acelor formatii camerale care inca nu si-au introdus aceste
opusuri in repertoriul lor. Inainte de inceperea studiului acestor lucrari si pentru aprofundarea lor, este
necesard cunoasterea operelor ca gen muzical ale acelorasi compozitori.

Opera (conform Dex) este cuvant de origine latind si inseamnd, de fapt, produsul unei munci, iar in
limbaj artistic, o lucrare, o creatie. Pana aici atat opera, conturata ca gen muzical in secolul XIV-XV, cat
si cvartetul de coarde, mai tandr cu mai bine de un secol, reprezintd o operd, o creatie.

Originea, ca de altfel intreaga traditie a operei ca gen muzical, se gaseste in Italia unde
muzicieni, poeti si scriitori preocupati de imbogatirea artei, au dat nagtere Cameratei
Florentine. Tot in Italia secolelor XVII-XVIII, la Roma in Academia Arcadia, Handel, Corelli,
Alessandro si Domenico Scarlatti, pun temeliile genului concerto grosso si a primelor sonate.
Dezvoltarea si diversificarea genurilor muzicale apar firesc in paralel cu dezvoltarea artei
lutieriei si cresterea potentialului tehnic si expresiv al instrumentelor, siin felul acesta ,prin
vrerea unor minti luminate a luat fiinta cvartetul de coarde” (Berger, 1970, p.1)

ARGUMENT

De ce cvartetul de coarde?

Alegerea subiectului este inspiratd de potentialul acestui instrument cu 16 corzi, un organism perfect,
de aplecarea compozitorilor asupra acestui gen, aproape fdra exceptie si, desigur, de activitatea
concertistica pe care o desfasor de 17 aniin cadrul ,Gaudeamus Quartet” al Filarmonicii Brasov.

Mari violonisti si pedagogi precum Eugéne Ysaye, Joseph Joachim si George Enescu, au considerat ca
implinirea ca muzician instrumentist trebuie sa cuprinda practica de cvartet. Repertoriul de cvartet
trebuie cumulat repertoriului individual al fiecaruia pentru a desavarsi formarea sa tehnica si artistica
si nuin ultimul rand umana.

De ce cvartetele de coarde in creatia compozitorilor de opera?

Cvartetele de coarde ale compozitorilor de opera sunt mai putin interpretate, dar nu lipsite de
inspiratie sau consistentd, starnind curiozitatea atat a interpretilor la insusirea partiturilor, cat si a
publicului la ascultarea lor. Consider ca analiza cvartetelor de coarde ale compozitorilor de opera
constituie o etapa necesara in formarea oricarui instrumentist de cvartet.

10
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1 CAPITOLUL 1. CVARTETUL DE COARDE. EVOLUTIE ISTORICA, CARACTERISTICI
STILISTICE.

1.1 Introducere

Daca luam in considerare numarul de instrumente care a dat numele cvartetului de coarde, ne vom
intreba ce ar fi motivat compozitorii sa selecteze acest numar special de instrumente in compozitiile
de muzica de camera? Este de subliniat caracterul simbolic al numarului patru: din punct de vedere
teologic numdram cele patru puncte ale crucii precum si cele patru evanghelii (Matei, Marcu, Luca si
loan), apoi cele patru puncte cardinale; in natura intalnim cele patru elemente (aer, pamant, foc si
apa), cele patru anotimpuri (primavara, vara, toamng, iarnd), cele patru temperamente umane (coleric,
melancolic, flegmatic si sanguin) sau grupe sanguine (zero, A, B si AB) dar si in traditia muzicald, cum
ar fi cele patru tipuri de voci umane respectiv soprang, alto, tenor si bas.

Realizarea diversitatii in directia instrumentelor aduce si o prima idee de cvartet de coarde, care s-ar
putea intrezari in legendarele scoli de lutierie tot din Italia, mai exact Brescia si Cremona in secolele
VI-VII. Violele au avut multa vreme rol principal insa dezvoltarea artei muzicale cerea diversitate;
cateva instrumente cu timbru apropiat nu erau suficiente. Astfel violina care avea potential de
sonoritdti fine, catifelate si un plus de ambitus in registrul inalt, apoi violoncelul apropiat vocilor
barbatesti, care erau din ce in ce mai apreciate dupa ,,era castratilor”, au avut de parcurs si ele drumul
perfectiondrii in mainile lui Amati, Stradivari, Guarneri. Astfel, noile capodopere din domeniul lutieriei
isi pot desavarsi tehnica, sustinand dezideratul diversitatii.

in Italia secolelor XVII-XVIII, la Roma in Academia Arcadia, Handel, Corelli, Alessandro si Domenico
Scarlatti, pun temeliile genului concerto grosso si a primelor sonate. Dezvoltarea si diversificarea
genurilor muzicale apar firesc in paralel cu dezvoltarea artei lutieriei si cresterea potentialului tehnic i
expresiv al instrumentelor, siin felul acesta ,prin vrerea unor minti luminate a luat fiinta cvartetul de
coarde” . Din acest moment lupta artei pentru cucerirea noului si firescului (vdzut de noi azi), are de
partea sa toate armele pregadtite: instrumente, genuri si forme muzicale.

1.2 Joseph HAYDN

Joseph Haydn este cel care da nastere unui nou gen, cvartetul de coarde, si devine creator in
adevaratul sens al cuvantului, intr-o perioada de tranzitie intre arta baroca si cea clasica. Din punct de
vedere stilistic, Joseph Haydn de-a lungul a cinci decenii de creatie, a reusit sd acopere un imens
evantai de culori muzicale, de la cele mai simple, ale gandirii preclasice, pand la nuante subtile ale
criteriilor romantice. Numai fermitatea si consecventa spiritului creator, definita ca o inegalabila
contributie, a avut ca rezultat fundamentarea traditiei clasice.

11
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S-a nascut la Rohau, 31martie/1 aprilie 1732, si a murit la Viena in 31 mai 1809 nu inainte de a se
bucura de prima editie integrald a cvartetelor sale editata de Pleyel in 1802, ce cuprindea 80 de
lucrari, intitulata Collection complette des Quatuors.

Joseph Haydn a avut de construit in directia cvartetului de coarde, pe un teren crud si inca nesigur,
acolo unde initial s-au intemeiat formatii de 4 instrumentisti, (componenta era aleatorie: doua violine,
flaut sau violing, flaut si oboi, insotite de clavecin).

Cvartetul opus 1 nr.1in si bemol major dateaza din anul 1755. Acest prim cvartet al lui Joseph Haydn
intitulat Vandtoarea initial a avut in componenta si un corn, element descriptiv atmosferei
vandtoresti. Atractia spre natura si introducerea timida a programatismului in lucrdrile sale, au fost
criticate si gdsite ca nepotrivite cu seriozitatea compozitiilor anterioare. Structura compozitiei este de
cinci parti: presto pentru prima si ultima parte, adagio ca parte medianag, in caracterul unei serenade si
doua menuete in caracteristicile baroce, ca partile a doua si a patra.

Sunt 18 lucrari grupate in 3 numere de opusuri in care Joseph Haydn indrazneste sd experimenteze
prin idei noi, tehnici care se dovedesc a fi de geniu, cimentand drumul catre cel mai complex gen al
muzicii de camerd, cvartetul de coarde. in momentul in care Joseph Haydn isi va cataloga lucrarile cu
numdr de opus 1, 2 si 3, acestea vor intra sub titulatura de divertimento, cassatiune si serenada.
Joseph Haydn i-ar fi declarat lui Domenico Artaria ca ar dori sa stie marcat inceputul cvartetelor sale
Cu opus S.

Anul 1772 va incheia lunga perioadda de experimentdri in genul cameral dedicat celor patru
instrumente de coarde, prin Cvartete soarelui - Sonnenquartette care vor primi opusul cu numarul 20.
Denumirea lor este simplu datad de editura berlineza, care le-a primit spre tiparire si care avea ca antet
soarele, ,socotind insd valoarea lucrdrilor se poate afirma ca numele imbrdtiseaza o realitate: pana
acum cvartetele muzicianului erau echivalente rasaritului soarelui; cu Cvartetele nr. 31-36, soarele a
urcat sus pe cerul creatiei lui Joseph Haydn" (Weinberg, 1964, p. 151). Parte din aceste cvartete se
incheie printr-o fugd, arta care desigur o imprumuta de la Johann Sebastian Bach si care prin
maiestrita prelucrare va deveni exemplu de urmat pentru contemporanii Wolfgang Amadeus Mozart,
Beethven si nu numai.

Cvartetele rusesti sunt modelul urmat de mai tanarul Wolfgang Amadeus Mozart, care la o distanta
de numai un an (opusul 33 este conceput intre 1778-1881 iar KV-urile mozartiene intre 1782-1785)
este determinat sa compuna deasemenea un calup de sase cvartete numit Cvartetele haydniene: KV
387 in sol major, KV 421 in re minor, 428 in mi bemol major, 458 1n si bemol major Vandtoarea, 464 in
la major si 465 in do major intitulat Cvartetul disonantelor. In iarna anului 1785, in casa lui Wolfgang
Amadeus Mozart a fost interpretat Cvartetul disonantelor avandu-i la pupitre pe insusi Joseph Haydn
vioara |-a, Dittersdorf vioara a ll-a, Wanhall violoncel si Wolfgang Amadeus Mozart viold. Acesta
este momentul istoric in care Wolfgang Amadeus Mozart inmaneaza manuscrisele celor sase

12
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cvartete ,scumpului si veneratului meu prieten Joseph Haydn de la care am invdtat sd scriu cvartete;

el mi-a deschis dragostea pentru muzica de camera.” (Weinberg, 1964, p. 146)

Derularea fireascad a lucrdrilor pentru cvartetul de coarde, grupate in serii de sase, aduce in catalogul
lucrdrilor camerale ciclul cvartetele prusiene, opus 50. Acestea sunt dedicate regelui Frederic Wilhelm
al ll-lea al Prusiei, monarh ce cocheteaza cu arta cantului la violoncel, explicandu-se astfel rolul
accentuat ce-| primeste violoncelul in cadrul acestor cvartete. Doua sunt lucrdrile care primesc si titlu,
numarul 5 in fa major, Visul si nr.6 in re major, Broasca-Froschquartett, denumire usor de intuit in
urma bariolajelor utilizate in finalul lucrarii.

Joseph Haydn compune si pentru Catedrala din Cadix, iar Spania de asemenea se inclind in fata
maestrului si a lucrdrii prezentate in fata publicului in anul 1775 (in privinta anului aparitiei exista si
aici pareri diferite: Georg Wilhelm Berger noteaza anul 1775, |. Weinberg 1785 iar surse web
consemneaza 1787 ca an al nasterii). Este vorba despre sapte sonate monopartite, incadrate de o
introducere si un final Il Terremoto-Cutremurul, Presto con tutta la forza. Lucrarea poarta numele de
Cele sapte cuvinte ale Mantuitorului pe Cruce cuprinse in opus 51, iar fiecare sonatd corespunde celor
sapte cuvinte care implinesc Scriptura:

¢  Parinte, iarta-i ca nu stiu ce fac;

¢ Adevarat iti spun, azi vei fi cu mine in Rai;

¢ Femeie, iata fiul tau;

¢ Dumnezeul meu, Dumnezeul meu, pentru ce m-ai parasit?;

¢ Mi-e setel;

¢ Savdrsitu-sal;

¢ Parinte, in Mainile tale incredintez spiritul meu.

Ultimul set complet de sase cvartete sunt cuprinse in opusul 76 si primesc numele de Erdédy-
Quartette desi sunt cunoscute ca cvartetele mozartiene, fiind un omagiu adus bunului sdu prieten
Wolfgang Amadeus Mozart.

Pentru a fixa momentul istoric, in care doi mari compozitori isi dedica reciproc un intreg calup de
sase cvartete, voi scoate in evidentd cdteva aspecte ale lucrarilor compuse de Joseph Haydn dedicate
lui Wolfgang Amadeus Mozart si a celor compuse de W.a. Mozart dedicate lui Joseph Haydn.

13
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Tabel 1 Cvartetele mozartiene si cvartetele haydniene.

Joseph Haydn
cvartetele mozartiene opus 76 1794-1799

Wolfgang Amadeus Mozart
cvartetele haydniene KV 1782-1785

Nr.1in sol major Ograda
Allegro con spirito

Adagio sostenuto
Menuet.Presto

Finale. Allegro ma non troppo

KV 387 in sol major
Allegro vivace assai
Meuetto. Allegro
Andante cantabile
Molto Allegro

Nr.2 in re minor Al cvintelor
Allegro

Andante o piu tosto Allegretto
Menuetto. Allegro

Finale. Vivace assai

KV 421 in re minor
Allegro moderato
Andante

Menuetto. Allegretto
Allegretto ma non troppo

Nr.3 in do major Kaiserquartett
Allegro

Poco Adagio cantabile

Menuetto. Allegro

Finale. Presto

KV 428 mi bemol major
Allegro non troppo
ndante con moto
Menuetto. Allegro
Allegro vivace

Nr.4 in si bemol major Rasdritul soarelui
Allegro con spirito
Adagio

KV 458 in si bemol major Vandtoarea
Allegro vivace assai
Menuetto. Moderato

Menuetto. Allegro Adagio

Allegro ma non troppo Allegro assai

Nr.5 in re major KV 464 in la major
Allegretto. Allegro Allegro

Largo. Cantabile e mesto Menuetto
Menuetto. Allegro Andante

Presto Allegro

Nr.6 in mi bemol major
Allegretto. Allegro
Fantasia. Adagio
Menuetto. Presto
Allegro spiritoso

KV 465 in do major Al disonantelor
Adagio. Allegro

Andante cantabile

Menuetto. Allegro

Allegro

.In viziunea Iui Joseph Haydn si Wolfgang Amadeus Mozart, si inca in acelasi timp, cvartetul de coarde
este marele laborator in care se obtin date principale si ordonatoare ale stilului nou, clasic, aici se

deapand experiente hotdratoare.” (Berger, 1970, p. 39)

14
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1.3 Wolfgang Amadeus MOZART
.De la Haydn am invatat cum se fac cvartetele de coarde” (Cristian, 1958, p. 249)

Muzica de camera ii datoreaza lui Wolfgang Amadeus Mozart, tot atat de mult ca si lui Joseph Haydn.
Ceea ce face special acest gen inca de la inceputuri este faptul ca majoritatea compozitiilor din acea
vreme erau comandate de capetele incoronate pentru distractiile vremii, asigurand astfel traiul
muzicienilor. Ins3, aparitia cvartetului de coarde nu a fost comanda niméni, a fost curiozitatea lui
Joseph Haydn pentru o formatie timid aparuta in familia muzicii de camerd, iar pentru Wolfgang
Amadeus Mozart, marea majoritatea a compozitiilor au aparut in urma comenzilor, mai putin lucrdrile
instrumentului cu 16 coarde. Cele 23 de cvartetele compuse intre 1770 si 1790 se grupeaza astfel :

¢ Cvartetul Lodi, KV 80/73f (1770)

¢ Cvartetele italiene, KV 155/1344a, 156/134b, 157,158,159, 160/159a (1772-1773)
¢ Cvartetele vieneze, KV 168, 169, 170, 171,172 si 173 (1773)

¢ Cvartetele haydniene, KV 387, 421/417b, 458, 428/421b, 464, 465 (1782-1785)
¢ Cvartetul Hoffmeister, KV 499 (1786)

¢ Cvartetele prusiene, KV 575, 589, 590 (1789-1790)

intreaga creatie mozartiand std sub semnul noului, al ingeniozitatii. Sunt compozitii ce se incadreaza
in forma clasica purd, dar vor fi criticate pentru extravaganta stilului, neacceptata inca la aceea vreme.
Referitor la cel de-al doilea calup de sase cvartete dedicate lui Joseph Haydn, critica vieneza scria ,e
pacat ca Wolfgang Amadeus Mozart - a carui muzicd compusa cu arta este intr-adevar frumoasa -
intrece orice mdasura pentru a apdrea drept un creator original, ceea ce este in paguba inimii si a
sentimentului. Noile sale cvartete dedicate lui Joseph Haydn sunt in mod hotdrat prea condimentate
cu ingrediente si ne intrebam ce gurd le-ar putea mesteca prea mult timp!” (Cristian, 1958, p. 251)

Primele cvartete grupate intr-o serie de sase, structura impusa de Joseph Haydn, sunt lucrdri ce vor
purta numele de cvartetele italiene. In interiorul acestui manunchi, se pot deosebi trei etape de
dezvoltare evidenta a tehnicii sale componistice. Cvartetele au o strucuturd simpla, de tei parti:
Allegro, Andante si miscarea finala (de obicei Tempo di minuetto sau Rondo). Singurele exceptii sunt
cvartetul KV 156 cu un al doile Andante la final ca parte a patra si KV 159, care debuteaza cu un
Andante, urmandu-i Allegro si Rondo. Toate aceste trei parti sunt atat de diferite intre ele, incat se
poate afirma ca au fost culese din cvartete ale diferitelor perioade de creatie si asamblate aici, in
lucrarile de inceput.

Jumatatea anului 1773 (lunile august si septembrie) cu prilejul calatoriei la Viena, Wolfgang Amadeus
Mozart va asterne pe hartie un nou ciclu de sase cvartete. in mod evident acestea se vor numi
cvartetele vieneze, nu numai prin prisma locului unde au fost compuse ci si prin adaptarea la stilul
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in primele sale lucrari. Folosirea tuturor vocilor in discursul muzical, este un procedeu care i se poate
atribui lui Wolfgang Amadeus Mozart. Un alt aspect ce va caracteriza cvartetele vieneze, este
structura de patru pdrti in marea majoritate organizate in Allegro-Andante-Menuetto-Allegro.
Exceptiile sunt reprezentate prin al treilea cvartet, do major catalog Kéhel 170, care incepe cu parte
lentda Andante, apoi Menuetto-Un poco adagio si Rondo. Urmeaza al patrulea cvartet al seriei vieneze,
si bemol major catalog Kéhel 171, care are in componenta cinci parti: prima, urmeaza principiul
alternantei uverturii franceze lent-repede-lent, Adagio-Allegro assai-Adagio, urmeaza partea a doua
Adagio, apoi Menuetto-Andante si Allegro assai. Exceptiile survin in urma contactului direct cu
cvartetele lui Joseph Haydn, fata de care va pastra o adanca admiratie si un profund respect, si le va
privi ca pe un etalon al genului, chiar daca, uneori, ingeniozitatea mozartiand va surprinde pe creatorul
cvartetului de coarde.

in creatia mozartiand de cvartet de coarde existd noud ani de pauzi. in 1782, Wolfgang Amadeus
Mozart se decide sa compuna incd un ciclu de sase cvartete pe care, de aceastd data, le va dedica
maestrului Haydn. Cvartetele sunt notate cu: KV 387; KV 421; KV 428; KV 458 VVandtoarea, KV 464 si
KV 465 al disonantelor. ,Consider ca o datorie de recunostinta sd le dedic marelui Joseph Haydn caci
de la el am invatat sa scriu cvartete, el mi-a deschis dragostea pentru muzica de camera.” (Weinberg,
1962, p. 160)

Tabel 2 Formele muzicale folosite in cele sase cvartete au urmdtoare reprezentare:
(Cojocaru, 2000, p.15)

Partea | Parteaall-a Parteaalll-a Partea alV-a
. Tristrofic mare oo .
KV 387 Sonata Sonata fara tratare |Sonata
. _ Menuetto ,
sol major | Allegro vivace ass _ Andante cantabile Molto Allegro
Allegretto+Trio
Tristrofic mare . ) Tristrofic mare Tema cu variatiuni
KV 421 Tristrofic mare
_ Menuetto Menuetto Allegretto ma non
re minor ] Andante ]
Allegretto+Trio Allegretto+Trio troppo
. Tristrofic mare e .
KV 458 Sonata Sonata fara tratare |Sonata
. , . . |Menuetto , ,
sib major | Allegro vivace assai , Adagio Allegro assai
Moderatto+Trio
. Tristrofic mare
Sonata
KV 428 - Menuetto Rondo
) , Allegro ma non Sonata )
mi b major Allegretto+ Allegro vivace
troppo .
Trio
KV 464 Sonata Tristrofic mare Tema cu variatiuni |Sonata
la major Allegro Menuetto+Trio Andante Allegro non troppo
. Tristrofic mare .
KV 465 KV 465 Sonata fara tratare Sonata
] ] ) Menuetto
do major do major Andante cantabile _ Allegro molto
Allegretto+Trio
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1.4 Ludwig van BEETHOVEN
.. prin staruinta neintrerupta veti prelua spiritul lui Mozart din mainile lui Haydn"(Ciortea, 1968, p. 5)

in privinta lui Ludwig van Beethoven, existd cirti in care se sustine faptul c3 nici Wolfgang Amadeus
Mozart si nici Joseph Haydn (fata de care nu exista nici compatibilitate) nu aveau timpul necesar
pentru a-l initia in arta compozitiei pe tanarul compozitor sosit in Viena. Johann Georg
Albrechtsberger si Johann Schenk vor fi cei alaturi de care Ludwig van Beethoven isi va completa
studiile muzicale iar in tehnica scriiturii vocale va fi initiat de Antonio Salieri. In ceea ce priveste creatia
pentru cvartet, Ludwig van Beethoven se vede nevoit sa-si gaseasca singur drumul, nu inainte de a
studia lucrarile celor mai apreciati compozitori ai vremii. Cvartetul care I-a atras cel mai tare a fost
cvartetul in do major, al disonantelor, compus de Wolfgang Amadeus Mozart, ultimul din seria
dedicatd lui Joseph Haydn, desi este cvartetul care a atras cele mai multe critici la acea vreme.
Cvartetul disonantelor KV 465 a fost compus in 1785, deci introvertitul Ludwig van Beethoven nu a
gasit pana la acel moment motivul care sa-lI determine sa compuna pentru instrumentul cu 16
coarde. Pana in momentul compunerii primelor cvartete, Ludwig van Beethoven asistd si la
interpretarea opusurilor haydniene cu numarul 76, dedicate lui Wolfgang Amadeus Mozart, care au
inregistrat un salt mare calitativ in comparatie cu opusurile anterioare.

in aceste conditii, ale unei spectaculoase evolutii ale cvartetului de coarde ca gen, Ludwig van
Beethoven, dupa aproape doud zeci de sonate, triouri, cvintete, doud concerte chiar si prima simfonie,
se simte pregadtit sa atace acest gen cameral, cu lucrari de neegalat. ,Astfel, lui Ludwig van Beethoven
i-a fost dat sa dobandeasca cea mai inalta treapta in dezvoltarea istorica a cvartetului de coarde.”
(Berger, 1970, p. 68)

Despre respectul reciproc al lui Joseph Haydn si Wolfgang Amadeus Mozart nu se poate vorbi si in
cazul lui Ludwig van Beethoven fata de niciunul dintre acestia (cel putin asa a Iasat a se intelege). Abia
in 1726, cu un an inainte mortii, Ludwig van Beethoven scrie despre admiratia pe care a avut-o
dintotdeauna fatda de Wolfgang Amadeus Mozart pe care o va pastra pana la ultima suflare. lar in
cazul lui Joseph Haydn, pe cat de nepdsdtor vroia sd-i para in anii tineretii, respectul crestea
exponential o data cu trecerea anilor, ajungand sa vorbeasca despe el cu lacrimi in ochi pe patul de
moarte.

Cat despre influenta pe care cei doi mari ilustri au avut-o in privinta creatiei de cvartete a lui Ludwig
van Beethoven nu exista nici o indoiala. Cvartetele dedicate reciproc de Wolfgang Amadeus Mozart
(KV 387, KV 421, KV 428, KV 458, KV 464 si KV 465) si apoi Joseph Haydn (opus.76), nu trec
neobservate pe langa cel despre care se putea spune cd nu va mai compune cvartet de coarde
niciodatd. Tnsd primele sale sase cvartete, opus 18, au apdrut ca o replica a KV-urilor mozartiene
demonstrand cd ,Anche io son’ pittore!” (Rolland, 1966, p. 29)

Despre cvartetele sale, Ludwig van Beethoven a sfatuit sa se inmoaie pensulele in culori groase (dicke
Farben) si sd se scoatd din instrument un sunet puternic si sanatos pentru ca ele nu sunt miniaturi
rafinate, ci fresce ale lui Michelangelo. Acesta este un apel facut nu numai abilitatilor fizice, cat si
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asupra pdtrunderii in adancul compozitiilor pentru a reda trdirile cu care ele au fost investite. ,Cine nu

"

le are, sd stea acasa!” (Rolland, 1966, p. 18). Schuppanzigh este numele viorii |, 0 veche cunostinta a
lui Ludwig van Beethoven, apoi Weiss, Linke si Holz sunt ceilalti membri ai cvartetului este cu care
lucra Ludwig van Beethoven; erau cei care-i cunosteau intentiile si redau intocmai dorintele
compozitorului. Inaintea primei auditii a cvartetului opus 127, Ludwig van Beethoven i pune pe cei
patru sa semneze un contract in care se angajau sa aiba o prestatie corespunzatoare cerintelor sale.
De multe ori Ludwig van Beethoven semna ca Generalissimus, generalul unei mici armate sau a garzii
sale personale Leibquartett. Membri cvartetului Schuppanzigh s-au bucurat si de bundtatea si
protectia printului Karl Lichnowsky care, va darui un set de patru instrumente semnat de lutieri vestiti
(vioara I-a-Guarneri din Cremona 1728; vioara a ll-a — Nicolo Amati 1690; viola — Vicenzo Ruger 1690

si violoncelul — Andrea Guarnierius 1712. Ele se afla acum la KGL. Biblioteca din Berlin.)

in tara noastrd, integrala cvartetelor beethoveniene a fost interpretata in premiera de cvartetul
Enescu, compus din George Enescu- vioara I-a, Constantin Bobescu — vioara a-ll-a, Alexandru
Radulescu - viold si Theodor Lupu — violoncel. Concertele au fost comentate de Cella Delavrancea,
Alice Voinescu, Mihai Jora.

Cele 17 cvartete compuse de Ludwig van Beethoven se impart in trei perioade de creatie:
l.  1798-1800 opus 18 nr.1/ nr.2/ nr.3/ nr.4/ nr.5/ nr.6. (primul ciclu de sase cvartete)
Il.  1806-1810 op. 59 nr.1/nr.2/nr.3; op.74 al harfelor si op 95, Serioso
. 1822-1826 op. 127; op. 131; 0p.131; op.132; op. 133; op. 135.

1.4.1 Cvartetele opus 18
Primele sase cvartete opus 18 sunt grupate initial in doud caiete:
¢ Primul caiet aparut in anul 1800, cuprinde trei lucrari (cvartetul in re major, in fa major si
in sol major) care nu corespund numerotatiei ulterioare.
Al doilea caiet aparut in 1801, cuprinde cvartetele in la major, si b major si do minor.
Chiar daca influentele cvartetelor compuse anterior opusurilor beethveniene isi spun
cuvantul iar Ludwig van Beethoven pdseste pentru prima oard pe acest taram, ceea ce
observam azi ca fiind caracteristic scrierilor beethoveniene este recunoscut chiar de la
acest prim numar de opus:
Motivele muzicale sunt puternic exploatate
¢ Contraste mari dinamice: sforzando in nuante de piano cat siin cele de forte; notarea in
partiturd a trei de piano si trei de forte
¢ Aportul egal al instrumentelor in crearea discursului muzical

1.4.2 Cvartetele Razumovski: opus 59, numarul 1, 2 si 3; cvartetul opus 74 si cvartetul opus 95

Alexei Kirilovici Razumovski este ambasadorul rus la Viena, violonist amator si mare iubitor al
cvartetelor. Ambasadorul interpreteaza cvartete compuse de Joseph Haydn si Ludwig van Beethoven,
recunoscand cd noua epoca a cvartetelor beethoveniene nu mai este accesibila amatorilor.
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Urmatoarele trei cvartete: fa major, mi minor si do major, Ludwig van Beethoven le grupeaza intr-un
nou numar de opus, 59. Vor fi dedicate protectorului cvartetelor sale, preluand teme din folclorul rus
in semn de respect pentru binefacerile diplomatului revdrsate asupra creatiilor sale. Sunt teme alese
din colectia de cantece populare ruse alcdtuite de Ivan Praci, pe care Razumovski i le pune la
dispozitie. Ludwig van Beethoven face alegeri atat de inspirate, incat Modest Petrovici Musorgski le
va prelua pentru tema incoronarii din opera Boris Godunov.
Amatorii de muzica, precum ambasadorul rus, se simt depasiti de noile compozitii; chiar si dintre
profesionisti, violonistul Schuppanzig se amuza batjocoritor la adresa noilor opusuri, starnind
dispretul compozitorului din ce in ce mai sigur pe stiinta sa: ,Ah! Pdi nu sunt pentru dumneavoastra!
Sunt pentru viitorime!” (Rolland, 1966, p. 32).

1.4.3 Ultima perioada de creatie

La Berlin, in colectia de partituri a lui Paul Mendelssohn, existd autograful primei parti a cvartetului
opus 127 care este datat cu anul 1824. Se observa cad intre ultimul cvartet al seriei de mijloc a
cvarteteleor beethoveniene (Serioso, opus 95 din 1810) si cea finala, se aflda o pauza de 14 ani.
Gandind la ultimele perioade de creatie ale lui Joseph Haydn si Wolfgang Amadeus Mozart, observam
acelasi moment de respiro, pentru ca cvartetele de final sa incununeze intreaga creatie muzicala
aflata la apogeul maturitatii.

1.4.3.1 Marea triada

in ordinea cronologica a compunerii lor, cvartetele opus 132, 130 si 131, vor evolua din punct de
vedere al structurii de la cinci parti ale opusului 132, sase miscari in cazul opusului 130, pana la sapte
parti interpretate fara pauzd, in cazul cvartetului do# minor opus 131. Nu numai compunerea lor,
aproape simultand, dar si ,celulele muzicale care vor migra de la o lucrare la alta in diverse forme,
avand insa mereu forta de regenerare si regrupare motivica” (Prelipcean, 2005, p. 171) le vor uni in
Marea Triada. ,Aceasta poate fi socotita ca o replica la structura sistemului filozofoc hegelian, la baza
caruia se afla constructia de tip dialectic: teza-antiteza-sinteza (amintim ca Hegel s-a ndscut ca si
Ludwig van Beethoven, in anul 1770). " (Prelipcean, 2005, p. 171)

Cvartetele opus 132 in la minor si opus 130in si b major sunt desavarsite in aceeasi luna noiembrie a
anului 1825. Pe tot parcursul drumului spre definitivare, acestea au suferit modificari la nivel
structural. Ludwig van Beethoven, vizibil marcat de suferinta fizica a unei boli, este nevoit sa
intrerupa scrisul inaintea finalizarii acestor cvartete gemene. Reintoarcerea la penita creatoare va
determina migrarea partilor dintr-un cvartet in altul, pana la formula perfecta cunoscuta azi.
Modificare de ordin structural din opusul 130 (pe care Ludwig van Beethoven este nevoit sd o
accepte) reprezinta detasarea completa a miscarii finale, Marea fugd si catalogarea ei separata in
opusul 133. Aceasta a fost cerinta editorului Artaria, invocand cu motive intemeiate, dificultatea in
executie a artistilor dar si incapacitatea publicului de asimilare a lucrarilor din ce in ce mai profunde. in
locul ei a fost compusa o miscare facild la o prima auditie, in opozitie cu interpretarea ei. Variantele
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finale ale celor doua cvartete, opus 132 si opus 130, vor fi aduse fata in fata cu termenii de teza si

antiteza, iar in acceptiunea lui Georg Wilhelm Berger in cartea sa dedicata cvartetului de coarde de la

Joseph Haydn la Debussy, cvartetul opus 131 reprezinta ,sinteza sintezelor”. Tnsugi Ludwig van
Beethoven caracterizeaza acest opus 131 ca fiind Zusammengestohlen — furata de ici de colo.

Cuvintele impacienteaza editorul Schott, care ceruse o lucrare complet noud. Abia dupa vizualizarea
partiturii editorul isi exprima multumirea, remarcand cd este o partitura noud cu adevdrat. Ludwig van

Beethoven nu s-ar fi copiat, nu s-ar fi autoplagiat insa face inca o demonstratie ca dintr-un singur

motiv melodic poate creea noi si noi capodopere. Motivul de inceput al fugii lente (opusului 131, p.1)
sol#-si#-do# este identic intalnit in opusul 132 partea a Il-a de acesta data ca un comentariu intr-o

cu totul alta forma de exprimare a discursului muzical.

Tabel 4. Varianta initiala inainte de repausul compozitional si varianta finala care

a avut parte de un triumfincd de la prima auditie:

Opus 132 in la minor - variantad initiala | Opus 132 sib major - varianta finala
p.1 Assai sostenuto p.1 Assai sostenuto
p.2 Presto p.2 Allegro, ma non tanto
p.3 Alla danza tedesca p.3 Molto adagio
p.4 p.4 Alla marcia, assai vivace
p.5 p.5 Piu allegro

Tabel 5. Cvartetul opus 130 primeste partea a ll-a, Presto si Dansul german ca
parte a IV-a, din varianta initiald a opusului 132.

Opus 130in si b major - varianta initiala Opus 1301insi b major - varianta finald
p.1 Adagio, ma non troppo p.1 Adagio, ma non troppo

p.2 Presto p.2 Presto

p.3 Andante con moto, ma non troppo p.3 Andante con moto, ma non troppo
p.4 Alla danza tedesca p.4 Alla danza tedesca

p.5 Cavatina p.5 Cavatina

p.6 Grosse fuge p.6 Finale
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1.4.3.2 Marea fuga

Ceea ce atrage atentia in acesta ultima perioadd de creatie, este cvartetul opus 130 inclusiv Marea
fugd. Aceste doua lucrdri au fost concepute ca un tot unitar, o lucrare fara limite legate de structurg,
armonie si nici mdcar de dimensiune. Un cvartet structurat in sase parti, pietre nestemate una mai
pretioasa decat cealalta. Tntreaga capodopera este ca o eclipsa de soare pe un cer senin, care odata
incheiatd, soarele este si mai stralucitor, iar cerul si mai senin. Comparatia se raporteaza la primele
cinci parti, care se incheie cu Cavatina, peste care vine sumbra Mare fugd, a cdrei Codd lumineaza
cerul marilor sase astrii creati de Titanul de la Bonn. In aceastd forma, opusul 130 a fost executat
pentru prima oara de cvartetul Schuppansig, la 21 martie 1826. Concertul a fost un test atat pentru
artistidar si pentru publicul ascultator. Llucrarea, in forma sa originald, presupune o foarte buna
cunoastere a partiturii, tehnica individuala dar si de cvartet, si antrenament atat fizic cat si psihic
pentru sustinerea a saptezeci de minute de muzica neincetata.

La finalul primei auditii este scris un comentariu de cdtre nepotul compozitorului: ,..da, da, unele
lucruri au fost foarte bune. Dar se pare ca nu au inteles totul, partea a doua si a patra a trebuit sd fie
repetate” la care Ludwig van Beethoven raspunde supdrat: ,Of, boii, magarii! Da, da, delicatesele
astea! Cer sa li se mai serveasca o data! De ce nu mai degraba fuga? Numai ea merita sa fie repetata!”
in aceste conditii Ludwig van Beethoven este sfatuit si mai apoi constrans sa despartd Marea fugd
intr-un numar separat de opus, numarul 133, iar dupa un an sa o inlocuiasca cu Finale, fiind editata in
aceasta noua structura numai dupa moartea sa.

1.5. Franz Peter SCHUBERT

+Muzica mea este produsul talentului si al nefericirii mele. lar publicul pare atras mai ales de piesele
scrise in cele mai grele momenete ale vietii mele.” (https://www.atheneum.ca/universul-
sonor/frantz-schubert)

La inceputul secolului XIX (1812-1826) Schubert realizeaza nu mai putin de 20 de cvartete de coarde,
dintre care 15 raman in repertoriul formatiilor camerale, restul fiind ori neterminate ori pierdute.
Mediul familial in care Schubert se dezvolta este mai mult decat prielnic pentru cvartetul de coarde:
Franz Schubert impreuna cu tatdl si cu ceilalti doi frati ai sai, formau ansamblul care a parcurs lucrarile
haydniene, mozartiene si beethoveniene opus 18. Desi contemporan cu Ludwig van Beethoven,
Schubert (care intra in sfera muzicii romantice) porneste pe drumul sigur al stilului facil, usor de
inteles de amatorii vremii.

Exista siin cazul romanticului Schubert un prim ciclu de sase cvartete, compuse cate trei, in anii 1812
si 1813. Primul cvartet in sib major compus la numai 15 ani, ne duce cu gandul la primul cvartet
compus de Wolfgang Amadeus Mozart la varsta de 14 ani.

Anul 1819 marcheazd avalansa capodoperelor in domeniul muzicii camerale care se vor incheia odata
cu cvintetul cu doud violoncele compus in anul mortii, 1828. Cvintetul Pastravul opus 114 in la major,
este lucrarea din care exclude vioara a ll-a inmanand violei si violoncelului roluri solistice, iar
contributia contrabasului si a pianului realizeaza efecte coloristice nemaintalnite. Lucrarea este cu
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adevdrat inovatoare chiar si pentru stilul schubertian savarsita la 22 de ani. Acesta este avantul cu
care tandrul compozitor porneste spre infaptuirea do minorului, din anul 1820 (din pacate neterminat)

care va fi publicat ca Quartettsatz opus postum, strabatut de un dramatism fara precedent.

1.6. Felix MENDELSSOHN-BARTHOLDY

Se aliniaza lui Wolfgang Amadeus Mozart si Franz Schubert, compunand la numai 16 ani lucrarea
emblematicd pentru lumea muzicii de camera si anume octetul opus 20 in mi b major compus pentru
4 viori, 2 viole, 2 violoncele. Este o lucrare cu un suflu amplu, impus de numarul instrumentelor, in
care sunt inserate subtil elemente fine schubertiene. Partea a treia se poate compara cu genul
miniatural; o piesa de mici dimensiuni caracterizata printr-o tehnica de virtuozitate capteaza atentia
publicului spectator.

1.7.Johannes BRAHMS

Un artist privilegiat sa porneasca pe frumosul drum al muzicii, sub ocrotirea lui Robert si a Clarei
Schumann. Acestia au apreciat de la bun inceput in paginile revistelor de specialitate, muzica lui
Hector Berlioz, Frederic Chopin si Johannes Brahms, si nu se inselasera.

Primul cvartet de coarde in do minor este deja caracterizat prin clocotul specific brahmsian primind
denumirea de Wertherquartett. Compozitorul mdrturiseste ca a avut nevoie de 20 de incercari pentru
a definitiva opusurile 51, numerele 1 si 2 intre anii 1872-1873 desi pana la acea data avea experienta
sonatelor pentru vioara si pian, a triourilor cu pian, vioara si violoncel.

Ultima creatie in domeniul cvartetului de coarde este Cenusdreasa (astfel denumita de Georg Wilhelm
Berger) opus 65 in sib major. Un cvartet care nu s-a putut ridica la indltimea opusurilor 51, din care
lipsesc doua lucruri importante: concizia in formd si varietatea expresiei — spunea Georg Wilhelm
Berger in Ghidul pentru muzica instrumentala de camera.

1.8. Antonin DVORAK

Creatia de cvartet a compozitorului praghez se invarte in jurul opusului 96 in fa major, si anume a
Cvartetului negrilor, foarte putin cunoscute fiind celelalte 13 cvartete de coarde.

Primul cvartet de coarde, op 2 in la major a fost compus la varsta de 21 de ani si inca alte trei lucrari
de gen, au fost practic incercari de a patrunde in procesul continuu de transformare a tipologiilor,
generat de tendintele vremii. Primul cvartet tiparit este opusul 16 in la minor, aparut in anul 1874, la
scurt timp dupa ce Brahms a compus cele doua cvartete opus 51. Acesta este momentul in care cei
doi compozitori cehi, Bedrich Smetana si Antonin Dvorak impulsionati de ceea ce Brahms desfasura
pe taramul german, folosindu-se de seva melosului popular, vor da viata ideilor scolilor nationale.
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In anul 1881, vestitul Cvartet american sau al negrilor era asternut pe hartie. Schitat in numai trei zile,
lucrarea bazata pe temele si motivele simpliste devine elevata si viu graitoare, exprimand ceea ce

inseamna noua lume descoperita pe taramul Americii.

1.9. Piotr Ilici CEAIKOVSKI

.In cadrul deceniului al optulea al secolului XIX, problematica cvartetului de coarde cunoaste o
insistentd tendinta de innoire.” (Berger, 1970, p. 120). Aportul compozitorului rus la muzica
instrumentald de camera este de trei cvartete infaptuite intre anii 1871-1876.

1.10. Concluzii

Ceea ce am prezentat anterior este evolutia cvartetului de coarde, incepand cu transformarea
formatiei instrumentale si rolul acestora in discursul muzical, evolutia muzicala a formelor, armoniilor,
contrapunctului, stabilindu-se tipologii specifice fiecarei perioade stilistice din istoria muzicii si de ce
nu, a fiecarui compozitor in parte. Ce se putea compune in materie de cvartet de coarde poate cad s-a
epuizat. Am punctat creatiile cel mai des introduse in programele de concert ale formatiilor camerale,
insa obiectul tezei mele sunt acele lucrari pentru cvartetul de coarde mai putin cunoscute, devenite
parte a creatiei compozitorilor renumiti pentru genul operei.
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2. CAPITOLUL 2 GAETANO DONIZETTI (1797-1848)

2.1 Introducere

Ceea ce ar determina analiza acestor cvartete in comparatie cu cele consacrate, ar fi termenul de
raportare si nu de comparatie, acesta din urma fiind incorect avand in vedere contextul muzical
geografic.

Iltalia, avea o bogata traditie in compunerea muzicii de operd ceea ce, probabil, nu a permis suficient
dezvoltarea muzicii instrumentale. Astfel, compozitorii italieni de operd, s-au aplecat sporadic asupra
acestui gen cameral. Asa se explica evolutia lucrarilor care este legata de stilul muzical al vremii,
amprenta fiecdrui compozitor in parte, si nu de o evolutie a genului cameral in sine, in tara unde genul
operei ocupa primul loc, iar capodoperele ndscute acolo erau prezentate in toate colturile lumii.

Domenico Gaetano Maria Donizetti se naste intr-o familie modestd si numeroasa din Bergamo, un
oras situat in nordul Italiei. Andrea Donizetti si Domenica Olivia Nava sunt parintii care au dat nastere
a sase copii, Gaetano fiind cel de-al cincilea. Meseria de croitor nu le permitea celor doi pdrinti sa
sustind o anume forma de educare a copiilor, ci numai formarea lor ca oameni simpli cu preocuparti
modeste.

in Bergamo exista Capella musicale din San Maria Maggiore, 0 institutie care pregdtea fara pretentii
materiale coristi pentru biserica din oras si astfel Gaetano urmeza aceste cursuri. Sunt cursurile unei
vechi scoli readuse la viata de catre Giovanni Simone Mayr, Lezioni caretatevoli di musica. Lui Simone
Mayr nu i se datoreaza numai readucerea la viata activitatii muzicale a orasului, ci si initierea si
pregdtirea ulterioara a tanarului Gaetano Donizetti. Mayr a fost unul dintre primii italieni care au
promovat interpretarea muzicii lui Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van
Beethoven.

Exista un raport intocmit de profesorul Simone Mayr care precizeaza ca incepand cu data de 6 mai
1806, Gaetano Donizetti urmeaza cursurile de canto si clavecin. Tot in acel raport sunt precizate
referinte in ceea ce priveste evolutia sa de-a lungul scolii, si anume: ,studiul clavecinului, al notiunilor
teoretice si de contrapunct erau intr-un continuu progres, dar din pacate vocea (materia principala a
scolii ce pregatea viitori coristi ai bisericii) era intr-o continud transformare si deci, regresul pe acest
plan il va aduce in pragul exmatricularii in cel de-al doilea an de studiu.

Avand in vedere aceste probleme pe care Gaetano Donizetti le avea, numai o mana salvatoare il putea
scoate dintr-o astfel de situatie aparent fara scapare. Tot profesorul Mayr decide ca scoala poate
pregati nu numai coristi, ci si instrumentisti, astfel pentru cei cu dificultati vocale cursurile de canto
vor fiinlocuite cu cele de vioara.

Gaetano Donizetti la varsta de 19 ani isi continua studiile la Academia di Belle Arti din Bologna si
reuseste in cele din urma (prin maturizarea intarziata a vocii) sa urmeze si cursurile de canto si mai
apoi sa obtind un rol secundar buf pe scenele teatrelor din Palermo, Roma, Napoli.
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O viata dedicata in intregime carierei, multe ore de lucru, drumuri lungi, obositoare si multa suferinta
din pricina pierderii familiei, sunt factori care duc, in cazul lui Gaetano Donizetti, la un atac de paralizie
in anul 1844. Pe fondul unei boli venerice (sifilis), aceastd paralizie ii clatind si sdndtatea psihica,
ajungand in timp, si la pierderea facultatilor mentale.
Dupd o perioada de internare intr-un spital din Paris, Gaetano Donizetti se intoarce in orasul natal,

Bergamo, iar in data de 8 aprilie 1848, la varsta de 50 de ani, se stinge din viata.

2.2 Creatia de cvartet

,Donizetti a inceput destul de devreme a compune cu rapiditate, fara nevoia de a sta la pian, ci
precum ar scrie scrisori.” (Donati-Petténi, op.cit., p. 45)

Criticii vremii, poate nu cu cele mai apreciative ganduri, vorbesc despre Donizetti de duzind. La baza
acestei afirmatii sta numdrul impresionant de compozitii si usurinta cu care au fost compuse.
Gaetano Donizetti a fost nu numai un mare si prolific autor de opera dar si un impresionant
compozitor de cvartete de coarde din secolul al XIX-lea. Cu toate cda a avut numeroase contracte cu
teatrele de opera din Italia, a avut timp sa scrie si 18 cvartete (chiar 22 daca le numaram si pe cele
incomplete). Gaetano Donizetti a fost unul din putinii compozitori din Italia care a acordat timp si
energie acestui gen muzical.

Creatia lui Gaetano Donizetti pentru cvartet de coarde a fost realizata in trei etape scurte: prima etapa
1817-1818, a doua in anul 1819 si a treia in anul 1821. Ultimele doud cvartete au fost compuse in
anul 1825, respectiv 1836.

2.2.1 Prima etapa 1817-1818.

Imediat dupa reintoarcerea lui din Bolonia, unde a stat aproximativ doi ani (octombrie 1815 — toamna
anului 1817), Gaetano Donizetti a compus primul calup de sase cvartete, singurele lucrari care au fost
numerotate in manuscris. Este evidentd intentia compozitorului de a-si publica cvartetele de coarde
in calupuri de cate sase, in ideea de a tine pasul cu practica editoriald a timpului.

2.2.2 A doua etapa 1819.

intorcandu-se de la succesele sale venetiene, Gaetano Donizetti a petrecut prima jumatate a anului
1819 fara noi contracte, putand astfel sa se reintoarca la genul cvartetului de coarde. Aceasta este
perioada in care iau nastere cvartetele VIl si VIII.

2.2.3 A treia etapd 1821

Gaetano Donizetti se intoarce in Bergamo dupa esecul operei Le Nozze in Villa si scrie cvartetele XIX-
XIIl (numarul X pare a fi lasat neterminat intrucat nu exista ultima parte). Apar si cvartetele XIV si XVI
nedatate siincd doua lucrdri incomplete care nu au fost incluse in numerotarea conventionala.
Cvartetele cu numarul XVII si XVIII apar in urma inchiderii teatrelor: in anul 1825, respectand peroada
de doliu dupa moartea regelui Ferdinando I, respectiv in anul 1836, in timpul unei epidemii severe.
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2.2.4 Consideratii estetice si formale

Fiecare cvartet aratd propriul sau caracter individual, printr-o continua si bine definita creatie, fara
repetitii ori stereotipuri. Pentru Gaetano Donizetti a fi inspirat de cvartetul clasic vienez, a insemnat
sa surprindd in primul rand elementul emotional, celula primordiald a unui vast repertoriu cameral
vienez, si nu doar reproducerea a unui efect auditiv. El a inceract sa se apropie de un climat muzical
care era departe de Italia si totusi unul in care, acesta a simtit cd se regaseste, fie din cauza naturii
sale, fie din cauza formarii muzicale. Ceea ce Gaetano Donizetti a luat de la scoala vieneza a fost dupa
cum spunea el pentru ,a salva imaginatia si sa duc mai departe o frantura din ea prin numai cateva
idei” (Zavadini, 1948, p.602). Aceasta se traduce prin aptitudinea de a compune un intreg cvartet
bazandu-se doar pe cateva elemente, creand teme si noi sonoritdti din aceleasi celule, prin
transformare si regenerare; lucru pe care Gaetano Donizetti si I-a insusit cu succes.

Prima parte, in general, isi are centrul de greutate in expozitie care se desfdsoara pe aproape
jumatate din intreaga miscare. Spre deosebire de forma clasicd, unde greutatea o regasim in
dezvoltare, expozitia ocupa numai o treime din prima miscare.

A doua parte este intotdeauna lentd, cu o structurd bipartita si foarte rar intr-o forma cu variatiuni.
Atunci cand partea lenta are forma de variatiuni, (nu sunt mai mult de doud) aceasta are un format
ornamental.

Partea a treia reprezintd un Menuet cu Trio, insa caracterul energic imprimat si de notdrile agogice
Presto/Prestissimo, o apropie de Scherzo-ul beethovenian.

Partea a patra are un caracter similar cu miscarea de debut a lucrarii.

in cvartetele lui Gaetano Donizetti, vioara I-a si violoncelul aratd o scriere articulats, atat in semnele
de expresie cat si in cele dinamice. Violina prima are un rol proeminent, (in majoritatea cazurilor, rol
solistic) in timp ce violoncelul reprezintd baza armonica a intregului ansamblu. Pe de alta parte, vioara
a ll-a si viola nu intra intotdeauna in dialog activ cu celelalte voci, fiind reduse la functia de sprijin
ritmic si armonic.
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Tabel 10. DONIZETTI — Catalogul cvartetelor de coarde

Cvartetul | Mi b major, 26 decembrie 1817

Cvartetul Il La major, nedatat

Cvartetul Ill Do major, nedatat

Cvartetul IV Re major, 27 iulie 1818

Cvartetul V Mi minor, nedatat

Cvartetul VI Sol minor, 12 noiembrie (9 noiembrie 1817, se referd la partea a
IV-a care in manuscrisul original Gaetano Donizetti a scris
Lultimul Allegro din 6. Ccvartetul trebuie cantat de doua viori,
viold si violoncel)

Cvartetul VII Fa minor, 6 mai 1819

Cvartetul VIII Sib major, 26 mai 1819

Cvartetul IX Re minor, 22 7 1821

Cvartetul X Sol minor, 26 ianuarie 1821
(incomplet: lipseste ultima parte)

Cvartetul XI Do major, 12 martie 1821

Cvartetul Xl Do major, 15 martie 1821

Cvartetul Xl La major, 19 aprilie 1821

Tabel. 11.: DONIZETTI - Cvartetele nedatate *

Cvartetul XIV

Re major

Cvartetul XIVa

Do major (incomplet: lipseste ultima parte si cateva pagini din
parte secunda

Cvartetul XV

Fa major

Cvartetul XVI

Si minor

Cvartetul XVla

La minor (incomplet: Gaetano Donizetti a scris numai 122 de
masuri din prima parte)

Cvartetul XVII

Re major, 771825

Cvartetul XVIII

Mi minor, ? ? 1836

* In baza elementelor grafice, a calititilor muzicale si estetice, urmatoarele cinci cvartete

nedatate, pot fi plasate intre anii 1819-1821

27




I nII Universitatea

Transilvania
[ ]| din Brasov

2.3 Analiza cvartetului de coarde numarul VI

De remarcat faptul cd structurarea celor optsprezece cvartete in trei volume a cate sase lucrari
fiecare, nu tine numai de o impadrtire strictd, matematicd, ci de acelasi format de organizare folosit de
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van Beethoven in creatiile lor, in perioada in care
cvartetul de coarde s-a definitivat ca gen muzical.

Manuscrisul partiturii generale a cvartetului numarul VIl se regaseste in Biblioteca Nationala din Paris,
iar stimele in Museo Donizettiano, Bergamo, fiind datate 6 mai 1819.

Lucrarea debuteaza cu unisonul construit pe sunetele arpegiului tonalitatii reb major. Un inceput
neasteptat, in opozitie cu titlul lucrarii si tonalitatea specificata fa minor. Din cele patru mdsuri de
debut ce insumeaza primul motiv muzical, numai prima mdsurd si jumatate apartine tuturor
instrumentelor; cele doua viori parasesc discursul muzical, Iasand corzile grave sa faca trimitere la
tonul sumbru al lucrarii.

O caracteristica a cvartetelor de coarde donizettiene este aceea ca primei viori ii este atribuitd tema,
in timp ce restul instrumentelor au rol acompaniator. Acesta era modul de dispunere a discursului
muzical pana la aparitia lucrdrilor haydniene. Poate ca nu acesta era modelul de urmat in crearea unui
cvartet de coarde, ci insasi structurarea muzicii de opera, care la acea vreme se impdrtea in scena
(solistii) si orchestra (acompaniamentul). in acest context, rolul celor trei instrumente acompaniatoare
este pe rand armonic si ritmic.

Primele 27 de masuri pot fi socotite ca fiind o introducere in povestea cvartetului, in dreptul caruia sta
titlul La Mort De Monsieur le Marquis Joseph Terzi si tonalitatea fa minor.

Ca o parere personalg, la o prima impresie auditiva, ceea ce se desfdsoara incepand cu mdsura 28 se
aseamdna cu momente din opera L'Elisir d’/Amore (1832) si din opera Don Pasquale (1843). Am
precizat anii in care a avut loc premiera acestor doud opere pentru a demonstra faptul ca cvartetul de
coarde numarul VIl (1819) a fost prima lucrare compusa in raport cu cele doud opere. Acest impuls
gresit de a asemana cvartetul cu operele si nu invers, asa cum ne indicd cronologia, se datoreaza
faptului ca ceea ce se canta mai des, deci ceea ce exista in urechea orcdrui muzician dar si a publicului,
sunt operele si nu cvartetele de coarde. Asta intareste cele mentionate anterior referitor la faptul ca
distributia vocilor in: vioara I-a si instrumentele acompaniatoare, nu este exemplul urmat al lucrarilor
haydniene de inceput, ci conceptia unui compozitor de opere, care la acea vreme avea in prim plan
scena iar orchestra in rol exclusiv acompaniator.

Ceea ce vioara a ll-a enuntd incepand cu mdsura 28, in opere, este reprezentat prin acompaniamentul
orchestral. Suportul armonic ramane in continuare la vocile grave, in partitura cvartetului, insa in cazul
operei, suflatorii vor primi acest rol. Pe acest mers alert de optimi si patrimi intervine vioara I-a cu un
mers cantabil de patrimi descendente, iar in opere, vocea inalta (respectiv tenorul) este cea care o
inlocuieste.

Am ales ca exemple duetele din opere pentru a scoate in evidentd faptul ca cele doua viori, in acest
context, sunt ceea ce |-au inspirat pe Gaetano Donizetti in duetele ce urmau.
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Ca element comun al celor douda opere, tenorul, personajul vesnic indrdagostit, nu primeste
intotdeauna raspuns la frumoasele sentimente ce le declara sopranei. Lupta pentru cucerirea inimii
sopranei o va da tenorul cu un alt personaj masculin, basul, iar in ultimul act se pune punct tuturor

conflictelor, finalul fericit fiind dedicat evident, tenorului si sopranei.

Ceea ce vreau sd aduc in prim-plan este conflictul muzical intre doud personaje in comparatie cu cel al
viorilor din cvartetul cu numarul VI, partea I-a, masura 28.

Fragmentul din L'elisir d'amore arata dialogul intre tenor si bas; Nemorino -care vrea cu orice pret sa
o cucereasca pe Adina si Dulcamara (dulce-amar) —vraciul care se lauda cu elixirul iubirii, acea licoare
miraculoasa (un vin de Bordeaux) cu efect de Cupidon.

in duetul din opera Don Pasquale, conflictul muzical se realizeaza intre Ernesto —tenorul indragostit
de frumoasa actrita Norina si Don Pasquale —basul. Don Pasquale este unchiul lui Ernesto, care
printr-un complot, urma sa-si gaseasca fericirea intr-o cdsnicie alaturi de Sofronia (aceeasi actrita
Norina, deghizata intr-o tandra abia iesita din manastire).

Ernesto trece pe rand prin aceleasi sentimente de trddare, abandon si neimplinire pe care si Nemorino
din opera L'elisir d'amore le are, insa finalul celor doua opere, dupd cum se stie, este unul fericit.

Asadar, sunt doua personaje care au de comunicat in acelasi timp, doua lucruri diferite dar la fel de
importante. Acesta este cazul de fata al duetului, dar la fel de bine se suprapun cu importanta egala
patru, sase, sapte voci. Acesta este atuul muzicii de opera despre care Victor Hugo, facand referire la
cvartetul de voci din opera Rigoletto a lui Giuseppe Vedi, spunea, nu lipsit de invidie ca: ,Daca as fi
avut posibilitatea sa fac in dramele mele in asa fel, incat patru personaje sa vorbeasca concomitent,
iar publicul sa le distinga cuvintele si sentimentele diferite, as fi putut obtine un efect tot atat de
mare.” (Solovtova, 1960, p. 158)

Muzica de camera impacd oarecum aceste doud aspecte. De cele mai multe ori tema subordoneaza
restul vocilor, insa exista cazuri, precum fragmentul analizat din prima parte a cvartetului numarul VII,
in care cele doua viori expun douad enunturi diferite dar la fel de importante.

2.3.1 Parteal
este construitd in forma de sonata.
¢ Expozitia are 139 de madsuri si este formatd tema 1, punte, grup tematic secundar.
e Tema 1din doua perioade duble. Perioada 1 este formata din trei fraze (9+ 10+ 8 masuri)
iar perioada 2, la randul ei tot din trei fraze (9+ 9+ 11 masuri).
e Punteainsumeaza 19 masuri.
e Grupul tematic secundar este format din trei teme siinsumeaza 83 de masuri.
¢ Dezvoltarea este tratata in numai 34 de masuri.
¢ Reexpozitia se foloseste numai de fragmente din tema 1 si din punte iar grupul tematic
secundar este variat.
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2.3.2 Parteaall-a

Partea a ll-a este o formd mica de Bar (Bar form sau der Bar) AAB, cu repetarea variatd a celor doua
sectiuni din urma + coda.

2.3.3 Parteaalll-a
Partea a lll-a este o forma mare (sau complexad) de lied: ABA, din care Menuetul este o
forma mica (sau simpla) de lied Sectiunea B incepe in masura 31, dupa volta 2. Sectiunea A

revine in masura 68 cu auftact, fiind conpusa din 28 de masuri.

Trioul este si el o forma mica de lied, dar monopartitd, in care sectiunea A se repeta variat
(fara modulatie la dominanta, asa cum a fost initial), iar intre cele doua sectiuni A si A variat
se gaseste o tranzitie modulatorie de 8 masuri (masurile 119-126).

2.3.4 ParteaalV-a
Partea a IV-a este o formd mare de lied A B A variat plus Cadenta finala.

2.4 Aspecte interpretative

La Mort De Monsieur le Marquis Joseph Terzi
Quatuor Dedie a Monsieur Alexandre Bertoli par Caietan Gaetano Donizetti

2.4.1 Partea |

Allegro vivace. Sua malattia, e preghiera della consorte, e figli per la guarigione.
Boala sa si rugaciunea sotiei si a copiilor pentru vindecare.

Indicatiile de tempo originale sunt: in manuscrisul partiturii generale, Agitattissimo, iar in stima
violoncelului Allegro mosso.

Pentru ca am prezentat anterior conflictul intre doud personaje: vioara I-a si vioara a Il-a transpus
ulterior in operele donizettiene, justific acum, trasatura de arcus pe care am folosit-o in masurile 28,
29si37,38. In scriitura viorii a Il-a optdm pentru desfacerea legiturilor notate atat in manuscris cat Si
in editia critica, pentru a scoate in evidenta diferenta de caracter intre cele doua voci.
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Fig. 33. Partea I-a.
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2.4.2 Parteaall-a
Gaudeamus Quartet va folosi aceeasi trasatura de arcus precum la inceputul primei parti. Va lega
cate trei patrimi, atat toate cele patru instrumente la inceput cat si corzile grave in masurile 2 si 3.

2.4.3 Parteaalll-a
in masurile 3, 4 si 5, violoncelul avea notat in manuscris pauza de patrime pe primul timp iar sunetele

fa sila tot patrimi, pe timpii 2 si 3.

2.4.4 ParteaalV-a
in masura 47, violoncelul avea notat pe timpii 3 Si 4 patrimi in loc de doime.
lar in masura 50, tot violoncelul, are optime pe fiecare timp urmat de pauza de optime.

Fig. 45 ParteaalV-a
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2.5 Concluzii

Asa cum am scris in capitolul | despre evolutia cvartetul de coarde ca gen muzical, asa pot afirma ca
lucrdrile donizetiene nu reprezinta decat inceputul evolutiei muzicale a cvartetelor de coarde in creatia
compozitorilor italieni de opera. Dealtfel, aceasta evolutie nu reprezintd altceva decat cerintele
muzicale ale epocii, care in timp, devin din ce in ce mai accentuate. A nu se intelege ca lucrarile
donizettiene sunt facile pentru ca asa impuneau cerintele vremii, dealtfel Gaetano Donizetti a fost
compozitorul care a insistat asupra tranzitiei vocal-stilistice a vocii de tenor. Daca in prima jumatate a
secolului XIX se folosea emisia vocald de falsetto (falsettone) , odata cu Lucia di Lammermourisi face
aparitia tenorului modern care transforma fasettone in vocea plind.
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3. CAPITOLUL 3 GIUSEPPE VERDI (1813-1901)
3.1 Introducere

Atat opera, ca gen muzical, cat si cvartetul de coarde ajung la maturitate si indrazneala componistica
in perioada romantismului. Secolul al XIX-lea dezvoltd intreaga viata artistica. Cultura va fi raspandita
cdtre publicul larg cu ajutorul impresarilor care iau locul aristocratilor mecena. Acestia aduc concertele
din casele nobililor in locuri publice pentru toti iubitorii de arta. Unele teatre ale operelor de curte
devin institutii publice.

Suflul romantic al secolului al XIX-lea este dat si de literaturd. Elementele tematice, ideile
programatice si libretele au ca sursa de inspiratie literatura semnata de Shakespeare, Goethe,
Schiller, Byron.

intre compozitorii care se pot Iduda cu creatia de opera si de cvaret de coarde in aceastd perioada,
Giuseppe Verdi va fi primul numit. intre anii 1840-1850 Giuseppe Verdi compune opere eroice, legate
de miscarea de eliberare a Italiei precum Ernani, loana d'arc, Batdlia de la Legnano, iar dupa 1849
renuntd la temele istorice si se indreapta spre drama sufleteasca transpusa in Rigoletto, Traviata, |l
Trovatore, Bal mascat si Vecerniile siciliene. Cariera sa incepe si se termind cu opera comica. Daca
prima sa opera O zi de domnie scrisa la 26 de ani reprezintd un esec (iar ulterior compunerii acestei
opere viata personald are o intorsdatura dramaticd, pierzindu-si cei doi fii si sotia), la 75 de ani ultima
sa creatie Falstaff ii aduce satisfactia unei culmi cucerite si zambetul vietii in care ,totul a fost o
gluma”.

in 1873, putin dupa finalizarea Aidei, Giuseppe Verdi compune singurul sdu cvartet de coarde, cel in
mi minor; acesta este o evadare din creatia de operd, avand in vedere ca urmatoarea compozitie va fi
Requiemul, si in acelasi timp, este prima dintre cele trei lucrdri (Cvartetul, Requiemul si Falstaff) in
care intalnim scriitura de tip fugato. Nu ii acorda o atentie deosebitd primei auditii care se desfagoara
intr-un cadru privat in compania catorva prieteni. ,,Daca cvartetul este reusit sau nu, greu de spus. Tot
ce stiu ma determind sa recunosc ca [...] este un cvartet!” .Premiera publicd, dupa ce lucrarea a fost
editata de Ricordi, a avut loc la Milano 1876. Toscanini il executa adesea in transcriptie pentru
orchestra de coarde.
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3.2. Analiza cvartetului de coarde in mi minor
3.2.1 Partea |-a

lgnorand tiparul traditional al formei de sonatd, reexpozitia aduce exceptii evidente: sectiunea
debuteaza fara prezentarea temei principale, iar tema a ll-a apare in mi major, omonima tonalitatii
initiale. Primele trei fraze sunt tratate identic cu cele din expozitie, insa exploziva fraza cu numarul 4
este inlocuita de concluzia primei parti, care pornind de la aceeasi nuanta de pianissimo va acumula
tensiune prin adaugarea de voci pana la introducerea unei teme noi, creand imagini similare cu
vanturile de la hanul Maddalenei din opera Rigoletto.

3.2.2 Parteaall-a

Andantino este structurat in forma de rondo ABACA plus CODA. Daca Giuseppe Verdi ar fi evadat siin
lumea baletului mai mult decat a sugerat in Traviata -actul lll, in Macbeth, in Vecerniile siciliene,
aceasta parte lentd ar fi putut fi o scend incantdatoare dintr-un intreg spectacol.

3.2.3 Partea alll-a

Desi tema incredintata violoncelului in partea mediana pare a fi o arie de tenor, imaginea gentilului
bariton Falstaff care incearca sa cucereasca orice doamnd, este foarte aproape de momentul
compunerii acestui cvartet.

3.2.4 Partea alV-a

Fuga debuteaza cu tema la vioara secundd, asa cum s-a intamplat si in prima parte a cvartetului,
expusa pe o durata de 5 masuri.

Coda de cele mai multe ori este recunoscuti prin pedala pe tonicd. in cazul lui Giuseppe Verdi, pedala
o intalnim pe dominanta in partitura primei viori, ormanentatd cu tril. Ultima sectiune fiind una
culminanta concluziva, compozitorul isi permite inversarea momentelor de coda cu stretto, optand
pentru un final triumfdtor in stretto odata cu care schimba indicatia de tempo din Allegro assai mosso
in Poco piu presto.
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3.3  Aspecte tehnice siinterpretative in realizarea cvartetului de coarde

3.3.1 Parteall.

Prima tema a miscarii de debut este incredintata viorii secunde, cu mentiunea realizdrii ei pe coarda a
IV-a (SOL), pentru a sublinia caracterul profund al lucrdrii si poate, in amintirea personajului Amneris
din opera Aida (atribuit vocii de mezzo-soprand), ultima opera compusa inaintea acestui cvartet.
intreaga temd |, prezentatd pe rand de viori, se desfisoard sub semnul leg&turii, al frazdrii vocale.
Optimle notate cu punct deasupra, sub semnul legaturii, se interpreteaza ca fiind detasate intre ele;
punctele de deasupra notelor au diferite conotatii, fiind executate diferit in functie de moment.

Un moment special pe care Giuseppe Verdi il noteaza cu pianissimo aduce in atentie acelasi moment
de decalare a timpilor, intalnit in masura a doua. Ca realizare tehnica a momentului si pentru precizia
ritmicd, este necesar ca patrimile viorii a Il-a sa fie usor accentuate (de preferat din articulatia
degetelor) pentru ca sincopele mai putin obisnuite ale primei viori, sa se poata aseza pe un suport
ritmic exact, in comparatie cu mdsura a doua, unde sincopele violei trebuiesc mai bine articulate
pentru a se distinge de patrimile temei, cerute de autor ca fiind dolce legato.

Sfarsitul tranzitiei, masurile 55-56, revine vocilor mediene. Aici, doua teorii legate de realizarea
dinamica si agogica a momentului, prin trasdtura de arcus, se contrazic:

1. Diminuendo se realizeaza prin scurtarea trasaturii fara a gandi in mod special scaderea in
intensitate a nuantei.

2. Poco allargando (rarind un pic) catre tema a doua, cantabilg, cere o trasdtura din ce in ce mai
latd, ajutand si la dilatarea tempoului.

Fig. 54. Partea | Masurile 55, 56

[
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3.3.2 Partea a ll-a.

Procedeul retoric des intalnit in ariile de opera a vocilor feminine, sospiratio, aduce in mintea
ascultatorului faptul, ca desi se afla in fata unui cvartet de coarde, compozitorul este Giuseppe Verdi,
iar asemanarea cvartetului de coarde cu opera Rigoletto este din ce in ce mai evidenta.

Fig. 73. Rigoletto Aria Gildei

Allegro moderato < =76

Fl.

II.

Viol.

Vole

3.3.3 Partea a lll-a

Prestissimo este miscarea ce ar putea fi oricdnd denumitd Scherzo. inceputul este tumultuos si se
bazeaza pe ritmul ostinato de patrimi al corzilor grave. Tema primei viori, cu tril pe fiecare timp tare
din masurd, este dublata de vioara a ll-a in unison ritmic. Este o miscare in trei patrimi gandita si
executatd in unu, lucru ce ajuta la redarea caracterului certdret al cumetrelor din Windsor (subiect
shakespearian ce-l inspird pe Giuseppe Verdi in ultima sa operd, Falstaff).

Este interesant de pus una langa alta masurile 9 si 10 din partea a Ill-a si masura 50 din partea I-a.
Fig. 79. Partea a lll-a. Masurile 9,10 Fig. 80. Partea I-a. Mdsura 50
-~ “
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3.3.4 ParteaalV-a

Ultima parte Scherzo — Fuga, este evidenta sursa de inspiratie pentru finalul operei Falstaff (realizat
tot intr-o forma de fugd), unde Giuseppe Verdi recunoaste si o sustine pana la sfarsit, ca ,totul a fost
0 gluma”.

Giuseppe Verdi atribuie viorii a Il-a debutul cvartetului, (tema I-a a primei parti) dar si expunerea
temei de fugd a finalului. Pretextul este legat de registrul instrumentului. Discursul muzical se
desfdsoard in jurul octavei centrale, pentru ca ulterior sa fie expus de vioara I-a in registrul octavei 1 si
2,in cazul primei parti, iar in cazul Scherzo-Fuga la o distanta de cvinta superioara.

Genul operei nu are o forma stricta ce trebuie respectatd, ea urmeaza libretul iar aparitia ariilor,
duetelor, ansamblurilor, corurilor si chiar a momentelor de balet se subordoneaza firului epic. Uneori
nici uvertura nu este prezentd, asa cum desfdsurerea firesca a operei o cere. Din aceste considerente
Giuseppe Verdi isi permite sa se joace cu formele muzicale in fiecare din cele patru parti ale
cvartetului. Am vdzut in prima parte ca reexpozitia este defapt una falsd, cu franturi din tema |, iar
acolo unde asteptam reexpozitia se aude numai tema a ll-a.

Giuseppe Verdi foloseste forma de fuga in ultimele sale trei lucrari: in Requiem, in Quartett si apoi in
Falstaff (ultima operd, una buffa, ce incheie astfel ciclul compozitiilor, care in mod neasteptat au
inceput tot o opera comica Un giorno di regno).

Cu ceea ce se joaca Giuseppe Verdi in desfasurarea formei de fuga (partea a IV-a) este CODA. In mod
normal aceasta ar fi debutat cu pedala pe tonica, insa aici este prezentata pe pedala dominantei
majore.

Fig. 85. Partea a IV-a. Masurile 1.2

Allegro assai mosso. d-
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Avand in vedere cda mdsura este alla breve, optimile se transforma in saisprezecimi, la fel ca in
scrierea intalnitd pana la partea a IV-a.
De remarcat faptul ca:

¢ inceputul lucrdrii este unul anacruzic, atat tema | cat si tema a doua a primei parti,
¢ finalul cvartetului este anacruzic,
¢ ceea ce ne da dreptul sa afirmam ca Cvartetul de coarde in mi minor al lui Giuseppe Verdi, este

o lucrare cladita pe anacruze.
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3.4 Rigoletto. Cvartetul de voci, actul Ill

Tragedia inegalitatii sociale reprezinta o alta problema ce-I preocupa si pentru care sufera aldaturi de
poporul sau, prin personajele alese spre a le insufleti in arta cantului. Cele trei stele celebre: Rigoletto
1851, Il Trovatore 1853 La Traviata 1853, cum sunt denumite de contemporanii sai, reprezinta
primele opere care vor deschide noua epoca (1750-1760), cea a creatiilor in care drama sufleteasca
ocupa primul loc.

Un atribut al operei Rigoletto reiese din preocuparea pentru ansamblurile mici si nu pentru arii. Cu
exceptia ariei Gildei — Caro nome, cea a ducelui de Mantua - Ella mi fu rapita si interventiile La donna
e mobile care pot fi luate ca trasaturi de caracter, se observa raportul intre personaje prezentat sub
forma de duete: Gilda-Rigoletto (actul | si actul lll) si Maddalena-Sparafucile (actul Ill); trioul
Maddalena-Sparafucile-Duca (actul Ill). Desigur, sinteza acestor relatii apartine cvartetului din finalul
operei.

3.5 Demers comparativ

Cvartetul de voci, ca parte componenta a operei Rigoletto, este structurat in doua momente
delimitate de bara dubla. Prezentat fiind in concerte ca moment de sine statdtor, de cele mai multe
ori se renuntd la partea de inceput in mi major si se interpreteaza incepand cu bara dubla, rebmajor.
Asemenea schimbdri de armura se regasec si in fiecare din cele patru parti ale cvartetului de coarde.
Cvartetul de coarde debuteaza in tonalitatea mi minor, urmand ca tema a doua si finalul cvartetului
(partea a IV-a) sa se desfdsoare in tonalitatea omonima mi major. Tonalitatea mi major se regdseste
atatin cvartetul de voci, cat siin partile I si IV din cvartetul de coarde.

3.5.1 Aspecte privind melodia

De remarcat este intervalul de cvarta perfecta ascendentda cu care Duca deschide momentul
cvartetului, atat prima cat si a doua sectiunea care moduleaza in reb major. Cvarta este un interval
comod de intonat de catre vocea umanad. Este vorba despre sunetele si-mi care stabilesc tonalitatea
mi major inca din prima masura. Acelasi interval de cvartd perfecta ascendentad il intalnim si in debutul
cvartetului de coarde; asa cum executarea oricdror intervale nu reprezinta o dificultate in cazul
instrumentelor de coarde, cvarta perfecta formata din aceleasi sunete si-mi o gasim ascunsa in
cadrul primei masuri, stabilind aici tonalitatea mi minor.
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3.5.2 Aspecte ritmice

(mdsura, durata, formule metro-ritmice)

Un alt element comun intre cele doua lucrari, il reprezinta aspectul ritmic. Sunetele si sunt in ambele
siuatii, optimi, auftakt al timpilor tari. Ceea ce urmeaza nu mai constituie o asemdnare. Descoperim o
inlantuire de optimi si patrimi acompaniate de sincope pe jumadtati de timp in debutul cvartetului de
coarde, si formula de patrimi cu punct-optimi, acompaniate de optimi egale in cazul cvartetului de
voci.

Ritmul cu care Giuseppe Verdi deschide cvartetul de coarde si pe care il intdlnim des in lucrdrile sale,
iatd ca il regdsim siin Rigoletto, pregdtind momentul culminant al tenorului. Asa cum am aratat
anterior, in analiza cvartetului de voci, din punct de vedere dramaturgic, personajele stabile emotional
si ancorate in realitate sunt Rigoletto si Maddalena (vocea grava masculind si vocea grava feminina).
Aceastd situatie este transpusa muzical prin diverse procedee; ritmul este unul din ele iar Giuseppe
Vredi il scrie astfel: Rigoletto si Maddalena vor primi ritmul stabil de patrimi spre deosebire de
celelalte doua personaje Duca si Gilda care au de redat ritmul instabil de sincope.

3.5.3 Dinamica

Este normal ca din punct de vedere dinamic, acompaniamentul sa primeasca in partitura notatia unei
nuante mai mici decit cea a solistului. Acest aspect este regdsit in ambele lucrdri: vioara I-a, respectiv
tenorul au notatd nuanta de piano, iar acompanimentul menajeaza linia solistului.

3.5.4 Agogicd, tempo, expresie

Indicatia de tempo este J=120 si o regdsim la inceputul ambelor partituri. Un mers ritmic simplu de
patrimi si optimi, folosirea intervalelor de secunde si terte, vor conduce catre o stare melancolica ce
caracterizeazd cvartetul de coarde. In schimb, aceeasi unitate de metronom asociatd cu ritmul
punctat si folosirea unui interval de cvarta perfecta chiar in debutul cvartetului de voci, va dezvalui
acel personaj nelinistit, vesnic aflat in cautarea unei noi aventuri.

Dacd toate cele patru instrumente ale cvartetului primesc aceeasi nuanta de fortissimo, in mod
evident o vioara in registrul acut va fi perceputa de ascultator ca fiind mai tare. Acest efect este legat
de constructia instrumentului si de faptul ca auzul uman este mai sensibil la sunetele cu frecventa
inalta, in comparatie cu sunetele ale caror frecventa este scazuta. Asa se explica de ce notatia
dinamica difera de la voci la instrumente. Vocile fiind identic construite anatomic vor avea nevoie de
diferentiere in ceea ce priveste aspectul dinamic, in asa fel incat linia melodica principala sa poata fi
scoasa in evidenta.
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3.6 Concluzii

in vorbire, sensul cuvintelor imprima intonatia unei propozitii, iar fraza muzicalda in opera este
conceputd intocmai in raport cu aceastd intonatie. Astfel, gandirea muzicald, frazarea, devine una pe
cat de simpla pe atat de expresiva si naturala.

Acesta constituie un avantaj fata de muzica pur instrumentald, reusita unei executii cat mai aproape
de cerintele autorului este mult mai usor de obtinut.

Cvartetul in mi minor al lui Giuseppe Verdi este lucrarea care poate fi pusa fata in fata cu lucrarile
beethoveniene. Lucrarea indeplineste criteriul structurii clasice in patru pdrti alternand miscarile
tempoului, insa ceea ce intdreste asemanarea cu lucrarile titanului de la Bonn este atat partea a treia
scherzo si fuga in miscarea finald, cat si capacitatea de a concentra intr-o lucrare pentru patru
instrumente, muzica pe care el in mod normal o gandea pentru un spectacol intreg de opera.

Orice act artistic, in esentd, este muzica de camera (exceptie facand partiturile pentru instrument
solo). Ceea ce defineste muzica de camerd este munca in echipd. In concluzie, orice act artistic
reprezinta o muncd in echipd. Extrapoland sensul muncii in echipd, se poate afirma ca orice
intreprindem este o munca in echipa.
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4. CAPITOLUL 4 GIACOMO PUCCINI (1858-1924)
4.1 Introducere

Giacomo Puccini ofera si el istoriei muzicii o lucrare consacratd care intra in repertoriul formatiilor
camerale. Crisantemi este elegia compusa in 1890 ce nu a ramas un simplu manuscris, ci este foarte
des intalnita atat in repertoriul cvartetelor de coarde (in original), cat si in cel al orchestrelor de
camera (in transcriptie). Printre compozitiile lui Giacomo Puccini se numdra si 3 Minuetti, lucrdri
deasemenea editate de Casa Ricordi la acea vreme.

inainte ca Pietro Mascagni s& scrie Cavalleria Rusticana (1890) si Ruggero Leoncavallo Paiate (1892),
(prima, redand scene din viata taraneasca, a doua, scene din viata circului) Giuseppe Verdi prefigura
verismul in opere ca Rigoletto, Il Trovatore, Othello, Falstaff, mai ales prin tensiunea dramatica si
conflictele dintre personaje, descrise fdra retineri.

Istoria muzicii plaseaza inceputul miscarii veriste in jurul anului 1870, an in care opera italiand este in
plind ascensiune, Giacomo Puccini fiind primul compozitor de opere veriste in adevaratul sens al
cuvantului. incepand cu anul 1890 apar pe rand, creatiile sale Manon Lescaut, La Boheme, Tosca,
Madama Butterfly si Turandot.

4.2 Cvartetul de coardein D

The new Grove Dictionary of Music and Musicians ne indica faptul ca Giacomo Puccini a compus si un
cvartet de coarde, insd il descrie ca fiind nepublicat. Ceea ce duce la aceasta afirmatie este faptul ca
Giacomo Puccini nu a lasat un manuscris in care sa se regdseasca o lucrare completd in patru parti,
asa cum cvartetele secolului al XIX-lea erau structurate, asa cum si Giuseppe Verdi i-a oferit ca
exemplu. Cele patru parti ale cvartetului au fost descoperite in locuri diferite, insa niciodata puse
impreuna intr-o partitura care sa alcatuiasca un cvartet; niciodata pana in anul 2001, cand tot editura
Ricordi publica in premiera QUARTETTO IN RE PER ARCHI.

Despre faptul ca Puccni lucra la acest cvartet de coarde in re major intre 1881 si 1883, ani in care a
studiat la Conservatorul din Milano, exista mai multe acte doveditoare. Unul dintre acestea este chiar
o scrisoare lui Giacomo Puccini adresate mamei sale in 11 martie 1881. Acesta povesteste ca trebuie
sa scrie un cvartet de coarde pentru ora cu Bazzini. Anonio Bazzini, violonist, compozitor si profesor,
are in lista sa de compozitii cinci cvartete de coarde si gaseste oportun ca tehnica de compozitie a
studentului sau Giacomo Puccini, sa inceapa cu crearea unui cvartet.

Institutul muzical Luigi Boccherini din Lucca detine un set de partituri scrise de mand ale primei parti
Quartet 1st movement. Aceasta parte impreuna cu ultima, reprezinta certitudinea ca cvartetul a
existat chiar daca Giacomo Puccini nu I-a prezentat niciodata ca un intreg. Ultima parte a fost gasita
deasemenea sub forma de manuscris si reprezinta inca o dovada a faptului ca singura lucrare
completa scrisa pentru cvartet de coarde este in tonalitatea re major. Aceasta se afla in Muzeul
Puccini din Celle, langa Lucca, sub forma transcriptiei pentru pian la patru maini, facuta de fratele mai
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mic a lui Giacomo Puccini, Michele, pe care a intitulat-o ultima parte a cvartetului in D. Din materialele
gasite in diferite arhive, Dieter Schickling identifica si compara sectiuni ce constituie o lucrare in patru

parti: Allegro moderato, Adagio, Scherzo, Allegro vivo.

4.2.1 Partea I-a

Pentru Allegro moderato, Institutul Luigi Boccherini pdstreaza doud partituri ale viorii I. Exista
partitura scrisa si semnatd de Giacomo Puccini si inca o partitura scrisa probabil de mana lui Michele
Puccini. Pentru vioara a Il-a existd deasemenea doud stime cu scrisuri diferite ale unor copisti
necunoscuti; una dintre ele este intrerupta la pagina a doua. in stima completd a violei este
recunoscut scrisul lui Michele, care semneaza la inceput cu numele fratelui sdu, iar violoncelul are
stima scrisa de mana unui copist necunoscut.

Prima mdsura a cvartetului este incredintata violei, care enunta tonalitatea luminoasa re major,
printr-un arpegiu ascendent variat ritmic, intr-o nuanta de forte. In manuscrisul lui Giacomo Puccini,
ultima optime din masura are punct deasupra. Acest lucru nu se justifica deoarece exita semnul de
legato al sunetului la (peste bara de mdsurd) de un aceelasi sunet la. Interventia viorii secunde este
notatd cu mezzo-forte, iar la numai un timp diferentd, intrarea primei viori este notata piano. in acest
fel se cere un decrescendo in decursul a doua masuri realizat de intrarile succesive ale instrumentelor
in ordinea ascendenta (viold, vioara a Il-a, vioara I-a). Din punct de vedere al realizdrii artistice,
enuntarea unui cvartet in re major, tonalitate veseld uneori chiar razboinica , intr-un stil hotarat si
optimist care se va retrage pe parcursul unei singure masuri de la o nuanta de forte la o nuanta de
piano, nu este un procedeu de dorit. Cu atat mai mult cu cat, pe mdsura ce se adauga voci in discursul
muzical, automat se ridica si nuanta.

Expunerea primei teme este realizata pe parcursul a 23 de masuri, timp in care Giacomo Puccini ne
transpune si in muzica baroca printr-un procedeu armonic de rezolvari intdrziate la care interpretii se
pot folosi de non vibrato, venind astfel in intampinarea momentului.

Tema a doua este prezentata de vioara a ll-a cu scurte comentarii de optimi ale corzilor grave. VVioara
I-a o prezintd identic si o dezvoltda pand la semnul de repetitie. Semnele furculite de crescendo si
decrescendo sunt intdlnite numai in stima originala a primei viori si in stima incompleta a viorii a ll-a.

4.2.2 Parteaall-a

Partea secund, un adagio scurt de numai 23 de mdsuri lasd impresia unei parti incomplete. in
partiturile pastrate de Institutul Boccherini este recunoscut scrisul lui Giacomo Puccini numai in
indicatiile de expresie si in indicatia de tempo a partii. Scrisul care a copiat notele in portative duble ca
pentru pian, este necunoscut; aceasta este o metoda de scriere pe care Giacomo Puccini o foloseste
deseori, chiar si in pregdtirea acompaniamentului orchestral al operelor. Mai tarziu, in Preludio
Simfonico (compus in 1882) se poate intalni un fragment din acest adagio.
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in masura 9, Giacomo Puccini scoate in evident3 doud sunete atribuite violoncelului. Sunt timpii doi si
trei, cei care indeplinesc functiile armonice dominanta-tonica (V-I), singurii care realizeaza miscare
melodica si care, cu toate acestea primesc si accente. Aceastd cadentd armonica pe timpii 2 si 3 este
ceea ce caracterizeaza Cantata- Regina Coeli din opera Cavalleria Rusticana de Pietro Mascagni.

Fig. 115a Cavalleria Rusticana
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4.2.3 Parteaalll-a

Pentru prima sa opera Le Villi, Giacomo Puccini are nevoie de un vals si gaseste potrivit pentru scena
de deschidere scherzo-ul din acest cvartet. Desi partea a lll-a are forma tripartita compusa: scherzo,
trio, scherzo da capo, Le Villi imprumuta numai scherzo-ul la care adauga corul. in schita trio-ului,
sistemul are in componentd de la 4 la 7 portative, fapt ce sugereaza ca in timp ce acesta era compus,
Giacomo Puccini avea in minte si versiunea orchestrala.
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4.2.4 ParteaalV-a

In Muzeu Puccini din Celle, existd manuscrisul intitulat Giacomo Puccini/Scherzo pentru cvartet de
coarde (ultima parte a cvartetului in remajor)/ reductie pentru pian la patru maini/ Michele Puccini/
Lucca, Octombrie-Noiembrie 83 (insemnadri din partitura editata de CASA RICORDI, MILANO, 2001).
Pentru sfarsitul secolului al XIX-lea este neobisnuit ca o ultima parte sa fie structurata ca scherzo,
este mai degraba o trasdtura caracteristica secolului al VlI-lea. in succesiunea fireascd a partilor unui
cvartet, scherzo-ul reprezinta in cele mai multe cazuri partea a Ill-a. Daca notatia scherzo ar fi fost
atribuita partii finale, am fi mers cu gandul la cvartetul lui Giuseppe Verdi, care foloseste acest termen
ca indicatie de interpretare a miscarii si nu a formei.

In autograf, masura 355 (din cele 385 cate apar in partitura actuald) este ultima care apare scrisa.
Ceea ce a ramas din manuscis (probabil numai mult de o pagind) pana la finalul lucrarii a fost pierdut.
Editorul si revizorul au decis, dupa multe ezitdri, sa nu lase partea neterminatd.

Editura Ricordi multumeste Caterinei Calderoni pentru sprijinul acordat in tiparirea acestei parti si
pentru solutiile la sarcina dificila de a completa ultimele masuri, oferind astfel concluzia partii finale.

4.3 Aspecte interpretative

Pentru inceputul lucrdrii (si de fiecare datd cand acest motiv apare), Gaudeamus Quartet opteaza
pentru ca optimile timpului doi sa fie executate cu arcus in sus pentru realizarea staccato-ului cerutin
partiturd. In masura a doua, vioara I-a leagd doud cate doud valorile de note din timpul trei si la fel in
masura patru pe timpul trei. Referitor la aspectul dinamic al primelor doua masuri, se va opta pentru
urmadrirea temei care incepe la viold si continud la vioara I-a. Violina secunda pdstreaza pe primul timp
nuanta violei, continuand sa urmareasca impreuna cu viola tema primei viori, fara insa a o acoperi din
punct de vedere al nuantei.

in partea a ll-a, vioara secund incepe cu coarda liberd A si arcusul in sus. M&sura 13 poartd indicatia
calando, insa pentru ca un tempo sa iasa din unitatea lui, in sensul rallentando, are nevoie de o
accelerare nainte sau dupd acel moment, pentru a-si pastra unitatea. Astfel, am ales ca in mdsura 12
sd accelerdam tempoul in asa fel incat mdsura 13 sa se poatd relaxa conform indicatiei.

Scherzo, Allegro vivo primeste incd de la primele sunete indicatia dinamica fortissimo. Este vorba
despre un semnal de patru masuri pe care Gaudeamus Quartet alege sa-| execute cu multe sensuri de
arcus in jos. Imaginea auditiva este sprijinitd in acest sens si de cea vizuald. In mésura 5, violina prima
alege pentru primul timp trasatura in sus pentru a schimba caracterul hotarat al inceputului intr-o
imagine gingasa; la aceasta imagine contribuie si aspectul dinamic: nuanta opusa, cea de pianissimo
si procedeul tehnic, pizzicato.
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4.4 Crisantemi. Prezentare

Crisantemi este elegia ce nu a ramas un simplu manuscris, ci este foarte des intalnita atat in
repertoriul cvartetelor de coarde (in original), cat siin cel al orchestrelor de camera (in transcriptie).
Lucrarea a fost scrisa intr-o singurd noapte, ca reactie la moartea bunului sau prieten Amadeo |,
ducele Spaniei, in anul 1890. Crisantemi — crizantemele, sunt in cultura latina flori asociate cu ritul
inmormantérii, motiv pentru care Giacomo Puccini fsi intituleaz astfel creatia. influenta pe care
Wagner a avut-o in scriitura instrumentala a lui Giacomo Puccini, face din Crisantemi, un exercitiu in
tehnica cromaticii, o lucrare matura in acelasi timp a genului cameral.

4.4.1 Aspecte interpretative si mijloace tehnice de abordare a elgiei Crisantemi

Ca violinist si cunoscdtor al genului de operd, recunosc in Elegie momentele pe care cu siguranta
autorul le-ar fi notat parlando, dacd aceastd lucrare ar fi fost destinata artistilor lirici, si deasemenea
simt nevoia imitdrii vocilor umane ca fiind primordiald in realizarea cat mai fidela a intentiilor muzicale
transmise de compozitor. Giacomo Puccini imbina perfect ceea ce Giuseppe Verdi si Richard Wagner
au construit inaintea sa - respectiv melodicitatea italiana si tehnica instrumentald wagneriana- ceea
ce-l face in mod egal, un fin cunoscdtor atat al vocilor cat si al instrumntelor. Momentele de parlando
instrumental, usor de recunoscut in masura 5 la prima vioara si viold, compozitorul le noteaza cu linii
de detache sub legato. Intentia vocala este foarte bine tradusa instrumental prin semnele de
punctuatie.

Din punct de vedere dinamic, primele 12 mdsuri nu primesc alte indicatii inafara celor de pianissimo
notate de fiecare data la inceput de fraza. Furculitele de crescendo si decrescendo reprezintd
fluctuarea dinamica in cadrul aceleiasi nuante de pianissimo. Prima fraza muzicald se incheie evident,
in nuanta mica - sfarsitul masurii 7. De aceea si autorul noteaza intentia muzicala a violoncelului de a
creste nuanta pe ultimele trei optima ramase din mdsura 7, marcand astfel, un nou inceput.

Elegia nu are forma determinata. Ea se va adapta cerintelor de expresie si desfasurare muzicald, insa
de cele mai multe ori, ca siin cazul de fata, lucrarea muzicald se va structura pe una din formele de
lied. Crisantemi este reprezentata prin forma de lied tripartit simplu A B A.

Sectiunea A este format la randul ei din trei fraze. Fraza a doua nu aduce schimbadri agogice, in
comparatie cu fraza initiald; dinamic vorbind, Giacomo Puccini foloseste pianississimo pentru prima
datd in mdsura 15, la sfarsitul celei de a doua fraze. Momentul parlado se muta de la prima vioara si
viold (mdsura 5), la vioara a ll-a in mdsura 11. Alte procedee ritmice vin in ajutorul caracterului
indurerat in masurile 13, 14 ale viorii a Il-a si in masurile 15, 16 ale violei.
Liedul tripartit simplu caracterizeaza sectiunea B ca:

. avand elemente melodice complet diferite de sectiunea A

. avand tema apropiata ori derivata din tema sectiunii A.
Sectiunea B a elegiei se incadreaza in prima categorie enumerata in definitia liedului, tematic vorbind,
cele doua sectiuni fiind complet diferite. Un singur element comun am gasit intre cele doud teme,
ritmul punctat (optime cu punct, saisprezecime) intalnit o singurd data in prima sectiune, ritm cu care
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tema B-ul debuteaza. Din schema armonicd a liedului tripartit reiese A (tonicd) B (dominanta) A
(tonicd). Giacomo Puccini iese din tiparul clasic armonic si structureaza astfel cele trei sectiuni: A (do#
minor) B (fa# minor) A (do# minor). Relatia armonica nu este de |-V-I (tonica-dominanta-tonicd), ci de
I-1V-I (tonica-subdominanta-tonica).

4.4.2 \/iziunea muzicald a Gaudeamus Quartet asupra elegiei Crisantemi

Gaudeamus Quartet incepe cu trasatura in jos a violoncelului, iar al doilea sunet sol, tot in sensul jos
al arcusului.

in mésura a doua viola si viorile incep in sensul arcusului in sus (tot asa va ajunge si violoncelul),
dezlegand ultimele doua optimi.

Saisprezecimile parlando din mdsurile 5 si 11 le-am notat primele doud legate iar urmdtoarele doua

dezlegate ﬁ'ﬁ%

4.5 Trei menuete pentru cvartet de coarde. Prezentare

Cele trei menuete pentru cvartetul de coarde, poarta fiecare cate o dedicatie : I. Majestdtii Sale
Vittoria Augusta di Borbone, Printesa de Capua, II. violonistului Augusto Michelangelo, Il . prietenului
sau, Carlo Carignani. Menuetele au fost publicate de editorul Pigna din Milano in anul 1892. in anul
1898, editura pariziana Heugel, reprinteaza numai doud din cele trei menuete, si anume numarul 1 si
numarul 3. Ulterior, Editura Casa Ricordi cumpadra si editeaza aceleasi doua menuete in anul 1901. Cel
de-al doilea menuet a fot intentionat omis, deoarece Giacomo Puccini a folosit primele masuri din
acestain opera Manon.

Aceste lucrdri pot fi considerate divertismente usor stilizate, intr-o maniera de reconstructie a stilului
secolului al XVllI-lea, plina de fantezie. Noul stil al miscdrilor clasice, este redat in lectiile de dans din
opera Manon si apoi in gavota din opera Tosca.

4.5.1 Demers comparativ. Aspecte melodice

Menuetul 1, la fel ca si numarul 3, ca linie melodica atribuita primei viori, incepe cu sunetul do-terta
acordului la major, spre deosebire de Menuetul 2 care incepe cu sunetul mi -cvinta acordului. Directia
melodica este ascendentd, o tertd -in cazul Menuetului 1, o cvarta —in cazul Menuetului 2 sio
secunda —in Menuetul 3.

Asemdnarea intre Menuetul 1 si 3 nu se rezuma doar la sunetul de inceput al viorii I: masura 1 a
menuetului numarul 1, ca material sonor este identica cu masura a doua a Menuetului 3, cea din urma
fiind augmentata ritmic.

Din punct de vedere al sunetelor acute, la2 si apoi mi3, acestea sunt comune celor trei menuete.
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4.5.2 Armonia

Tabelul 16. Schema armonica a menuetului:

Al BIV Al
Al B omonima minora Al
Al B relativa minora Al

Tabelul 17. Schema armonica a menuetelor pucciniene:

A B (trio) A
Menuetul 1. | — La major IV — Re major | — La major
Menuetul 2 | — La major IV — Re major | — La major
Menuetul 3 | — La major IV — Re major | — La major

4.5.3 Ritmul si metrul

Menuetul ca gen muzical, are metrul fix de trei timp, diferentele intre aceste trei menuete constau in
alegerea primului timp. Primul Menuet debuteaza pe jumdtatea timpului 2 - vioara |-a si vioara a ll-a,
Menuetul 2 pe primul timp - vioara I-a si violoncelul, iar pe jumatatea lui vioara a doua si viola, iar
Menuetul 3 — violoncelul pe timpul 1, iar celelalte trei voci pe jumatatea timpului 1.

Tabelul 19. Numarul de masuri

Menuet 1 Trio Menuet 1
Menuetul 1 33 37 70
Menuetul 2 28 23 51
Menuetul 3 24 49 73

4.5.4 Dinamicad si nuante

Menuetul este un dans de societate, un dans fin, asezat intr-un decor aristocrat. Toate cele trei
menuete, debuteaza in nuanta mica de piano.

Menuetul 1, primeste la volta a 2-a (in masura 10) nuanta de pianissimo.

Trio-ul este investit cu nuanta de forte, sporindu-i caracterul hotarat
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Destul de rare cazurile in care inceputul unei lucrdri nu are notatii dinamice. Menuetul numarul 3 este
unul din cazuri. Ne se poate exclude varianta unei omisiuni de editare, desi Casa Ricordi a respectat
fidel manuscrisele, iar in unele cazuri a apelat la parerea specialistilor in vederea revizuirii partiturii.
Lipsa unei notatii dinamice mai poate fi atribuita si lipsei de experienta a tandrului compozitor. Pana la
trio nu se regdseste nicio nuantd notatd in partitura. Trio-ul in schimb, are ceva deosebit in expresie,
ceva care il scoate din sfera menuetului clasic.

4.5.5 Agogicd, tempo Si expresie
Tempourile celor trei menuete sunt din ce in ce mai alerte.

Tabelul 20
Menuetul 1 Moderato 101-110
Menuetul 2 Allegretto 112-124
Menuetul 3 Assai mosso

Din termenii agogici se poate vedea evolutia menuetului puccinian, de la dansul clasic intr-o miscare
moderatd, pand la menuetul executat intr-un tempo mult mai rapid. Menuetul instrumental se canta
intr-un tempo mai miscat decat menuetul compus pentru spectacolele coregrafice. Astfel, Giacomo
Puccini parcurge evolutia dansului in numai trei lucrari, mergand pe urmele celor trei intemeietori ai
cvartetului de coarde: Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven.

4.6 Concluzii

Crisantemi si apoi Tre Minuetti sunt publicate in ordinea cronologica. Cele trei menuete sunt
numerotate asa cum s-au regdsit in prima editie

As concluziona prin a spune ca Giacomo Puccini indrazneste sa abordeze menuetul clasic prin prisma
conceptiilor veriste si sd-| scoata din granitele clasicismului, facandu-I actual siin anii 1900. Mai mult,
indrazneala o reprezinta faptul ca s-a aplecat asupra cvartetului de coarde ca gen muzical, in
conditiile in care Italia nu a incurajat muzica de camers, fiind preocupatd de scena teatrelor de opera.
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5.CONCLUZII FINALE. CONTRIBUTII ORIGINALE

Spectatorul de opera isi educa implicit auzul, vazul prin intermediul decorurilor, al jocului de sceng, al
protagonistilor si al costumelor, si nu in ultimul rand, in mod involuntar, imaginatia.

La imaginatie se apeleaza mult mai mult in salile de concert simfonic, singurul indiciu in descrierea
subiectului putand fi titlul lucarii, fie ea uverturd, poem simfonic, simfonie sau alte genuri. in rest,
publicul spectator este nevoit sa-si imagineze actiunea, personajele sau starile sufletesti.
Restrangand orchestra simfonica pana la patru instrumentisti se ajunge la cvartetul de coarde. Un
ansamblu - mai putin atractiv pentru compozitorii de opera - care abordeaza un gen mai putin
accesibil publicului dar care constituie tocmai esenta intregii gandiri componistice. in numai 30 de
minute de muzicd este prezentat un argument la operele consacrate.

Compozitorii de operd s-ar putea spune ca sunt inzestrati si cu harul cuvintelor nu numai al muzicii, in
sensul in care nu ei au ales opera, ci opera i-a ales pe ei. Au auzit muzicalitatea cuvintelor cat si
cuvintele la sunetul muzicii. Munca instrumentistilor a fost orientata in permanentd spre imitarea
vocilor umane, fie ele feminine sau masculine. In sprijinul ei s-au preocupat Si maestrii lutieri care au
construit instrumente cu posibilitdti tehnice din ce in ce mai complexe, ce au permis redarea vocii
umane, dar si compozitorii de opera care au cautat instrumente sau amsambluri, sugerand scena sau
spectacolul si atribuind rolul solistului vocal unui anume instrument (de exemplu, partea a treia din
cvartetul lui Giuseppe Verdi).

Este un avantaj al cantaretilor ca vocea de la Dumnezeu este instrumentul perfect, sau al
instrumentistilor, ca dupa multa truda reusesc imitarea vocii umane cu o cutie de rezonanta din lemn,
activata de fire din coada unui cal pe corzi de metal?

Poate fi de asemenea un avantaj pentru instrumentistii de cvartet, ca pe langa vastul repertoriu
instrumental: studii, sonate, piese si concerte, exista si cel cameral care presupune lucruluiin echipa?
Ori este un avantaj faptul ca artistii lirici au parte de munca in echipa indiferent de pozitia ocupata
intr-un spectacol, ca solist sau corist?

in limba romana redarea muzicii este definit3 prin verbul a canta, spre deosebire de alte limbi care
diferentiaza lingvistic cantul vocal de cantul instrumental. Se foloseste verbul a canta pentru opera: to
sing (eng.), chanter (fr.), singen (ger.) si verbul a juca, pentru cantatul la un instrument: to play (eng.),
jouer (fr.), spielen (ger.). Limba romana subliniaza, astfel, legatura intre ramurile muzicii cantate si
demonstreaza inca o datd, cd pentru reusita actului artistic, cele doua tehnici au de invatat una de la
alta.

49



I
—
n Universitatea
Transilvania

[ ]| din Brasov

6. BIBLIOGRAFIE

CURSURI

COROIU, Petruta- Maria. Semantica si hermeneutica muzicald. Curs. Editura universitaria.
Craiova. 2018

PEPELEA, Roxana. Retorica discursului musical. Note de curs. Universitatea Transilvania din
Brasov. Editia a lll-a. 2019

DICTIONARE
ACADEMIA ROMANA. George Enescu. Editura muzicald, Bucuresti. 1964.

BUGHICI, Dumitru. Dictionar de forme si genuri musicale. Editura Muzicalda a Uniunii

Compozitorilor. Bucuresti, 1978.
LAROUSSE. Dictionar de mari muzicieni. Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000.

Dictionar de termini muzicali. Editia a Il-a, Revazuta si addugita. Editura stiintifica si enciclopedica.
Bucuresti, 2008.

The Cambridge companion to the string quartet. Cambridge University Press, New York, 2003.

The New Groove dictionary of Music and Musicians. New York. Oxford University Press. 2001.

TEZE DE DOCTORAT

NEAGOE, Lucia. Conceptia moderna privind rolul primului violinist in cvartetul de coarde.
Coordonator stiintific prof. Univ. Dr. Bujor Prelipcean. Universitatea de arte ,George Enescu”, lasi
2015.

IFTENE, Liviu. Virtuozitatea vocald a rolurilor de tenor in operele lui Gaetano Donizetti.
Semantica, stil si pragmaticd. Coordonator stiintific prof. univ. dr. dr. h.c Dan Dediu- Sandu.

Universitatea Nationala de Muzicd din Bucuresti, 2019.

50



I nII Universitatea

Transilvania
[ ]| din Brasov

VARVARICHI, Leona Claudia. Sonatele pentru viola in creatia lui Wilhelm Georg Berger.
Coordonator Stiintific Prof. Univ. Dr. Octavian Nemescu. Universitatea Nationald de Muzica din

Bucuresti, 2015.

VOLUME DE REFERINTA

ANTONI van Hoboken, Joseph Haydn, Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, B. Schott's
Sohne, Mainz 1957. p. 228

ASHBROOK, William. Donizetti and his Operas. Cambridge University Press, Cambridge, 1982.

BASHFORD, Christina, The string quartet and the society, In Cambridge Companion of the String
Quartet

BALAN, George. Arta de a intelege muzica. Editura Muzical, 1970.

BALAN, George. Arta de a asculta Mozart. Editura Dacia. Cluj-Napoca, 2006
BALAN, George. Meditatii beethoveniene. Editura Albatros, 1970.

BALAN, George. Micé filozofie a muzicii. Editura Muzicald, Bucuresti, 1975.
BALAN, George. Muzica- arti greu de inteles? Editura Muzicald, Bucuresti, 1963.

BALAN, George. Innoirile muzicii. Editura Muzicald, Bucuresti, 1966.

BALAN, George. O istorie a muzicii europene. Editura Albatros, Bucuresti, 1975.

BENT, Jan; DRABKIN, William, Analisi musicale, Editioni di Torino, 1991

BENTOIU, Pascal, Deschideri catre lumea muzicii, Editura Eminescu, Bucuresti 1973

BERLIOZ, Hector. Memorii, Editura Muzicala. Bucuresti, 1964.

BERGER, Wilhelm Georg. Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy. Editura Muzicalg,
Bucuresti, 1970.

BERGER, Wilhelm Georg. Cvartetul de coarde de la Reger la Enescu. Editura Muzicala, Bucuresti,
1978.

BERGER, Wilhelm Georg. Ghid pentru muzica instrumental de camera. Editura Muzicalgd,
Bucuresti, 1965.

BERGER, Wilhelm Georg. Mozart, cultura si stil. Editura Muzicald, Bucuresti, 1991.

o1



I nII Universitatea

Transilvania
]|

din Brasou

BERGER, Wilhelm Georg. Estetica sonatei clasice. Editura Muzicald, Bucuresti, 1981

BERGER, Wilhelm Georg. Ghid pentru muzica instrumentala de camera. Editura Muzicalg,
Bucuresti, 1965.

BESSELER, Heinrich, Spielfiguren in der Instrumentalmusik, in Deutsches Jarbuch der
Musikwissenschaft fir 1952, Peters, Leipzig, 1957

BLUM, David. The art of quartet playing. The Guarnieri quartet in conversation with David Blum,
Cornell University Press, New York 1987.

BORCIANI, Paolo. Cvartetul. trad. de Alex. Diaconu, nepublicat, format electronic.

BRUMARU, Ada. Romantismul in muzica. Editura Muzicald, Bucuresti, 1962.

BUGHICI, Dumitru. Dictionar de forme si genuri musicale. Editura Muzicald, Bucuresti, 1977.

BUGHICI, Dumitru. Suita si sonata. Editura Muzicald, Bucuresti, 1965.

CASALE, S. A Catalogue of Letters from Verdi and Giuseppina Strepponi Verdi to the Escudiers
(thesis, New York U, 1983

CAPLIN, William E. A Theory of Formal Functions of the Instrumental Music of Haydn, Mozart and
Beethoven (O teorie a formelor muzicii instrumentale la Haydn, Mozart si Beethoven), Oxford
University Press, 1998

CENGHER, Monica. Constante si deschideri in cvartetele de coarde ale lui Wilhelm Georg Berger
(1), ,Muzica" 2/2010.

CIOCAN, Dinu; RADULESCU, Antigona, Probleme de semioticd muzicald in Studii de muzicologie,
vol. XXI, ED. Muzicalg, Bucuresti 1989

CIORTEA, Tudor. Cvartetele de Beethoven. Editura Muzicala, Bucuresti, 1968.

COJOCARU, Doina. Wolfgang Amadeus Mozart- ,cvartetele haydniene”. Editura Muzicag,
Bucuresti, 2000.

CONSTANTINESCU, Grigore; SAVA, losif. Ghid de opera. Editura Muzicald, Bucuresti, 1971.

CONSTANTINESCU, Grigore. Diversitatea stilistica a melodiei in opera romantica, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1980

CONSTANTINESCU, Grigore. Giuseppe Verdi. Editura Didactica si Pedagogica. Bucuresti. 2009

CONSTANTINESCU, Grigore. Gaetano Donizetti. Editura Didacticd si Pedagogica, Bucuresti, 2013.

CONSTANTINESCU, Grigore. Splendorile operei. Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1995.

CONSTANTINESCU, Grigore. Opera romantica italiana. Editura Universitatii Nationale de Muzicd,
Bucuresti, 2012.

COZMEI, Mihail. Voces sau triumful cvartetului. Inspectoratul pentru Culturd al judetului lasi, lasi,
1993.

CROWEST, Frederick James. Ludwig van Beethoven. in vol. ,The Master Musiciens” Ed.
P.Button&Co., New York, 1911.

DEDIU, Constantin. Din culisele muzicii. Editura Junimea, lasi, 1980.

52



I nII Universitatea

Transilvania
]|

din Brasov
DEDIU, Dan. ,inchiderea ce se deschide (I}', in Revista Acord, Editura Universititii Nationale de
Muzica, Bucuresti, 2016.
DEDIU, Dan. Modele de a intelege muzica. Editura Universitatii Nationale de Muzica, Bucuresti,
2012.
DELACROIX, Henry. Psihologia artei. Editura Muzicald, Bucuresti, 1983.
DONATI-PETTENI, Giuliano. L'/stituto Musicale Gaetano Donizetti. La Capella Musicale di Santa

Maria Maggiore — Il Museo Donizettiano. Istituto Italiano d'Arti Grafiche, Bergamo, 1928.
DONOSE, Vasile. Imaginarul real. Editura Muzicald, Bucuresti, 1990.

DUBAL, David. Conversations with Menuhin. (Conversatii cu Menuhin). Harcourt-Bruce-

Jovanovich, New York, 1992.

ENACHESCU, Eleonora. Dualitatea text-muzicd in genul operei. Editura Universitatii Nationale de
Muzica, Bucuresti, 2004.

ESCUDIER, L. Mes souvenirs. Paris, 1863.

FEDER, Georg. Haydns Streichuartette, Verlang C.H. Beck Minchen, 1998.

FEDIN, K. Victor Hugo, Opere. Editura de stat pentru Literatura, Moscova, 1954, vol. 6.

FOLKIERSKI, Wladislaw. Intre Clasicism si Romantism. Editura Meridiane, Colectia Biblioteca de
artd, Bucuresti, 1988

GOLEA, Antoine. Muzica din noaptea timpurilor pand in zorile noi. Editura Muzicald, Bucuresti,
1987.

GOLEA, Antoine; VIGNAL, Marc. Larousse, Dictionar de mari muzicieni. tradus de Oltea Serban-
Parau, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000.

Gustavo Marchezi. Giuseppe Verdi. Editura Muzicald, Bucuresti 1987.

HAMZA, George. Contributii la interpretarea cvartetului de coarde.
Editura Muzicalg, Bucuresti, 1977.

HERMAN, Vasile. Originile si dezvoltarea formelor muzicale. Editura Muzicald, Bucuresti, 1982.

HOFFMAN, Alfred. Drumul operei; de la inceputuri pana la Beethoven. Editura Muzicalg,
Bucuresti, 1960.

HOFFMAN, Alfred. Repere muzicale. Editura Muzicald, Bucuresti, 1974.
JONES, David Wyn. The origins of the quartet, in The Cambridge Companion to the String Quartet
JORA, Mihail. Momente musicale. Editura Muzicald, Bucuresti, 1968.

KINDERMAN, William. The String Quartets Of Beethoven. University of Illinois Press, University
of lllinois, 2006.

53



I nII Universitatea

Transilvania
]|

KRU;‘\i/nl:lrla::ZH ER, Friedhelm. Geschichte des Streichquartetts. Ed. Laaber, Laaber, 2005.
LENZ, Wilhelm. Ludwig van Beethoven et ses trois styles. Ed.Nouvele, New York, 1980.
MARCHESI, Gustavo. Giuseppe Verdi. Editura Muzicald, Bucuresti, 1987.

MAVRODIN, Alice. Verdi. Editura Muzicalad, 1970.

MENUHIN, Yehudy; DAVIS W. Muzica omului. Editura Muzicald, Bucuresti. 1984.

PIUS, Serviene. Estetica. Editura stiintifica si enciclopedica. Bucuresti, 1975.

PRELIPCEAN, Bujor. Despre interpreti si interpretare. Editura Artes, lasi, 2005.

PRELIPCEAN, Bujor. Probleme tehnice si interpretative specifice cvartetului de coarde. Editura
Artes, lasi, 2005.

PRELIPCEAN, Dan. Creatia clasica pentru cvartet de coarde, Repere stilistice. Editura Artes, lasi,
2005.

REMY, Pierre-Jean. Callas, une vie. Editura Ramsay, Paris, 1978. Tradus& in limba romana de
Adina Arsenescu cu titlul Callas, o viata, Editura Muzicald, Bucuresti, 1988.

ROMAIN Rolland. Beethoven. Marile epoci creatoare, Catedrala intrerupta Il (Ultimele cvartete).
Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.S.R, Bucuresti. 1966

ROSEN, Ch., The Romantic Generation, Cambridge Massachussets, Harvard Uni. Pres, 1995-1998

ROSENTHAL, Harold; WARRACK, John. Concise Oxford Dictionary of Opera. Oxford University
Press, Oxford, 1972.

SALOP, Arnold. Studies an the History of Musical Style, Detroit, Wayne State University Press,
1971

SANDBERGER, Adolf. Zur Geschichte des Haydnischen Streichquartette. Miinchen, 1921.

SANDU-DEDIU, Valentina. Alegeri, atitudini, afecte. Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
2010.

SANDU-DEDIU, Valentina. Asupra ,tacerii” in muzica, pe marginea unor studii de Ulrich Dibelius si
Martin Zenck, in Muzica nr.4, Bucuresti 1994

SANDU-DEDIU, Valentina. Ludwig van Beethoven, Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti
2008

SAVA, losif. Cu Ludovic Spiess prin teatrele lirice ale lumii. Editura Muzicald, Bucuresti 1989.
SAVA, losif. Bucuriile muzicii. Editura Muzicald, Bucuresti, 1985.

SAVA, losif. Prietenii muzicii. Editura Albatros, Bucuresti, 1986.

SAVA, losif. lubiti muzica secolului XX. Editura Bucuresti, 1984

54



I nII Universitatea

Transilvania
]|

din Bragov
SAVA, losif; VARTOLOMEI, Luminita. Dictionar de muzica. Editura Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti, 1979.
SCHONBERG, Harold. Vietile marilor compozitori. Editura Lider, Bucuresti, 1996.

SECAREANU, Nicolae. Arta cantului. Editura Muzicald, Bucuresti, 1975.
SEROV, A. N. Verdi si noua lui opera. Articole critice Sankt-Petersburg, 1895, vol lIl.

SILVELA, Zdenko. A New History of Violin Playing (O noua istorie a cantatului la vioara), Universal

Publishers, Boca Raton- Florida, USA, 2001.

SOARE, Tiberiu. Pentru ce mergem la opera? Fundatia Calea Victoriei, Bucuresti, 2014

SLOLVTOVA, Liubov. Giuseppe Verdi, viata si opera. Editura Muzicald, Bucuresti. 1961. Traducerea
in limba romana Donici, R.

STOWELL, Robin. The Cambridge Companion to the String Quartet. Cambridge University Press,
2003.

STEFANECU, loana. O istorie a muzicii universal. Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti,
1998.

TIMARU, Valentin. Muzica noastra cea spre fiintd, Wditura Axa, Botosani 2001. -

TOMESCU, Vasile. Insemndri pe tema Wilhelm Berger- omul si opera. Revista Muzica nr. 2/ 2004

TROCAN, Lelia; CiRTU, Emil. Enciclopedie de muzica universala.
Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 2000.

TARANU, Cornel. Elemente de stilisticd muzicald (Secolul XX), vol. I, Conservatorul de muzicd ,G.
Dima", Cluj, 1981

Walker, F. The Man Verdi(London, 1962/ R).

WARRACK, John; WEST, Ewan. The Oxford Dictionary of Opera. Oxford University Press, Oxford
New York, 1992.

WEBERN, Anton. Calea spre muzica noud. Editura Muzicald, Bucuresti, 1988.

WEINBERG, I. Mozart. Editura Muzicala, Bucuresti, 1962.

WEINBERGER, I. Haydn. Editura Muzicald, Bucuresti, 1964.

WEBOGRAFIE

Partituri muzicale oferite ca domeniu public de seitul Petrucci Music Library. http://imslp.org/

https://www.npr.org/programs/specials/verdi/verdiarticle.html

55


https://www.npr.org/programs/specials/verdi/verdiarticle.html

InII Universitatea

Transilvania
[ ]| din Brasov

https://cso.org/uploadedFiles/1_Tickets and Events/Program_Notes/ProgramNotes Verdi

Requiem.pdf
Programul de radio bavarez Bayern al I\V-lea, la 23 septembrie 2000, |la ora 15:00

www.editionhh.co.uk

7. ANEXE 7.1 ANEXA |

Tabelul 1.1 Compozitori in a cdror creatie se regdsesc

lucrari pentru cvartetul de coarde.

Nr. Nume Ani Lucrari

1 Alessandro Scarlatti 1660-1725 4 cvartete
2 Joseph Haydn 1732-1809 80 cvartete
3 Giovanni Battista Viotti 1753-1824 21 cvartete
4 Wolfgang Amadeus Mozart 1756-1791 32 cvartete
5 Ludwig van Beethoven 1770-1827 17 cvartete
6 Daniel Francois Aubert 1782-1871 4 cvartete
7 Louis Spohr 1784-1859 36 cvartete
8 Franz Schubert 1797-1828 14 cvartete
9 Felix Mendelshon Bartholdy 1809-1847 9 cvartete
10 Robert Schumann 1810-1856 10 cvartete
11 Ambroise Thomas 1811-1896 4 cvartete
12 Charles Gounod 1818-1893 1 cvartet
13 César Frank 1822-1890 1 cvartet
14 Edouard Lalo 1823-1890 1 cvartet
15 Bedfich Smetana 1824-1884 3 cvartete
16 Claude Debussy 1826-1918 1 cvartet
17 Johannes Brahms 1833-1897 4 cvartete
18 Camille Saint Saéns 1835-1921 3 cvartete
19 Piotr Ilici Ceaikovski 1840-1893 3 cvartete
20 Antonin Dvorak 1841-1904 14 cvartete
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21 Juless Massenet 1842-1912 1 cvartet
22 Edvard Grieg 1843-1907 1 cvartet
23 Ernest Chausson 1855-1899 1 cvartet
24 Jan Sibelius 1856-1957 3 cvartete

TABELUL I.2 COMPOZITORI DE OPERA ITALIENI S| CREATIILE DE CVARTET

Nr. Nume Ani Lucrari
) ) o 5 cvartete
1 Gioachino Rossini 1792-1868
6 sonate a quatro
2 Gaetano Donizetti 1797-1848 18 cvartete
3 Giuseppe Verdi 1813-1901 1 cvartet

Elegia Crisanteme
4 Giacomo Puccini 1858-1924 3 menuete
1 cvartet
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ANEXA I
APRECIERI LA INTERPRETAREA IN PREMIERA A CVARTETULUI DE
COARDE IN RE MAJOR AL LUI GIACOMO PUCCINI

in urma discutiilor in format electronic cu Caterina Calderoni, cea care in anul 2001 era angajati a
Edituri Ricordi Milano, in departamentul Editiilor Critice, am primit programul de sala si afisul
recitalului in care Cvartetul Borciani a interpretat in prima auditie mondiala cvartetul in re major,

compus de Giacomo Puccini.

TEATRO DEL GIGLIO, LUCCA
venerdi 18 maggio 2001 - ore 21.00 anteprima stampa
sabato 19 maggio 2001 - orc 21.00

LINEDITO

The great Musicien Giacomo Puccini, cortometraggio
prima proiezione mondiale

GracoMo Pucaint
(Lucca, 1858 - Bruxelles, 1924)

Tre fughe Tre minuetti

per quartetto darchi
Fuga in do minore Minuetto n. |
Fuga in la maggiore Minuetto n. 2
3

Fuga in sol maggiore Minuetto n.

Quartetto in re
Allegro moderato - Adagio - Scherzo. Allegro vivo - Allegro vivo
prima esecuzione mondiale

intervallo

GIACOMO PucciNi
Crisantemi, per quartetto d’archi
GIUSEPPE VERDI
(Roncole di Busseto, 1813 - Milano, 1901)
Quartetto in mi minore

Allegro - Andantino - Prestissimo - Scherzo. Fuga

QUARTETTO BORCIANI

Fulvio Luciani, Elena Ponzoni, vielini
Roberto Tarenzi, viola
Claudia Ravetto, violoncello
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Giacomo Puccini Cvartetul in D -Prima auditie mondiala

Se prezinta in prima auditie Cvartetul in D regasit de catre Dieter Shickling, redactor al editurii
Ricordi, cu transcrierea lui Wolfgang Ludewig (era necesard o lucrare de reconstructie pentru partile Il,
IV si Trio, deoarece prima parte si scherzo erau deja scrise pentru cvartet de coarde) si completat de
Caterina Calderoni.

Aceste lucrari (parti ale cvartetului) erau deja cunoscute cercetatorilor si erau pastrate in diferite
locuri dar descoperirea unicitatii acestui cvartet se datoreaza lui Dieter Shickling. Elemente precum
tonalitatile celor patru parti, adica re major pentru partea I-a si a IV-a, la major pentru adagio si la
minor pentru scherzo, confirma faptul ca acestea fac parte dintr-un intreg.

Structura:

[.  Allegro moderato, deja editat de Pietro Spada, pe baza partiturilor manuscrise existente
in Biblioteca Institutului muzical Luigi Boccherini din Lucca, semnaleaza ca partitura
primei viori este manuscris (vezi reproducerea atasatd), in schimb celelalte partituri sunt
copii, iar in particular partitura de viola este scrisa de mana lui Michele Puccini, fratele
mai mic al compozitorului.

Il.  Adagio, sursa de inspiratie este un manuscris pentru pian la patru maini. Si acesta este
pastrat Biblioteca Institutului muzical Luigi Boccherini din Lucca; probabil nu a fost scris
de mana lui Giacomo Puccini dar acest lucru ar putea explica motivul diversitatii
muzicale.

lll.  Scherzo e Trio, deja publicat de catre Piedro Spada. Sursele, si ele pastrate la Institutul
Boccherini, sunt separate, dar este foarte clar ca este vorba despre o compozitie unica,
pentru ca la finalul Triolului intalnim o fraza ce contine tema Scherzoului, sectiune care
de obicei se repeta dupa Trio. Cele doua surse puteau fi disjuncte pentru cd, daca Scherzo
este scris pentru cvartet (vezi reproducerea atasatd), Trio se prezintd intr-o scriiturd
orchestrald. Tot manuscrisul ce il contine se prezinta ca o temd de orchestratie, poate
pentru un proiect pentru opera Le Villi, apoi lasat deoparte, dar reluat in opera Madama
Butterfly, in actul I. in acelasi manuscris se regdsesc si schite ale unei opere neterminate,
datate Decembrie 1882.

IV.  Finale. Allegro vivo, partea cea mai complicata si mai dificil de localizat. Exista o singura
versiune facuta de Michele Puccini pentru pian la patru maini, intr-un manuscris pastrat
in Muzeul Puccini din Celle de Giacomo Puccini (Pescaglia, Provincia Lucca, micul sat din
care provin antecesorii familiei Puccini), datat Lucca Octombrie/ Noiembrie 1883.

Momentul compozitiei

n 1882 Giacomo Puccini a inceput compunerea un cvartet de coarde. Aceste manuscrise au
apdrut cu ceva ani in urmad pe piata anticariatelor. Prin urmare, si partile desprinse si izolate ale
compozitiei dateaza din acelasi an. Giacomo Puccini trebuie sa fi terminat cvartetul in primele luni ale
anului 1883; in perioada urmadtoare ar fi fost ocupat cu examenele finale ale Conservatorului, iar dupa
aceea s-ar fi concentrat asupra compunerii operei Le Villi. Datele care apar din sursele Trio (1882) si
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Finale (ottombre/novembre 1883), confirma ipoteza ce plaseaza compozitia intre inceputul anului
1882 siinceputul lui 1883.

Institutul muzical Luigi Boccherini din Lucca

Giacomo Puccini studiaza la Institutul muzical Luigi Boccherini (care la vremea aceea purta
numele fondatorului sau Giovani Pacini) intre anii 1871-1880, primind diploma de absolventd in 1880
cu Messa a 4-a. Ramane totusi inexplicabil de ce la Institutul muzical Luigi Boccherini exista surse
pucciniene din perioada milaneza. La sfarsitul anului 1891, Giacomo Puccini a facut un lucru foarte
important: a donat Institutului, o mare parte a bibliotecii personale, in special compozitiile stramosilor
sdi, dar si multe din lucrdrile sale de tinerete.

Titlul

Desigur, titlul original nu se gdseste in sursele citate, avand in vedere separarea lor. Unicul titlu
original este acela de Finale: Giacomo Puccini, scherzo per archi ultimo tempo del quartetto in re,
redutione per piano a 4 mani di Michele Puccini Lucca ottobre novembre 83. Utilizarea numirii
Scherzo a ultimei pdrti nu este un lucru nou, se regaseste si in anumite surse ale clasicismului vienez.
Acest titlu demonstreaza ca Michele Puccini avea cunostintd de faptul ca fratele lui ar fi compus un
cvartet in re major.

Michele Puccini

Merita clarificat rolul jucat de Michele Puccini: Luca, 1864-Rio de Janeiro, 1891. Muzician si
compozitor, a urmat studiile muzicale la Luca si Milano (studii ce nu au dus la obtinerea diplomei),
colaborand adesea cu fratele sau copiind partituri -de exemplu pentru opera Le Villiin 1884 (mai '84)
asa cum arata anumite schite pdstrate in Muzeul Puccini din Celle. Despre acest rol, Dieter Schickling
a vorbit clar in unul din articolele sale recente ,Giacomos kleiner Bruder. Fremde Spuren im Katalog
der Werke Giacomo Puccinis”, Studi pucciniani, 1, 1998, pp. 83-94.

Studiind materialul pdstrat la Celle si celdlalt material consultat la o casd de anticariat din
Tunbridges Wells, Sussex (UK), in anii ‘90, s-a putut constata ca Giacomo Puccini s-a folosit de
compozitiile lui Michele in opera Tosca: gavota actului Il si tema lui Cavaradossi L'alba vindice appar
tot din actul Il. La acel moment, Michele murise iar Giacomo poseda cateva din manuscrisele fratelui
sau. Acest lucru a fost considerat de catre Schickling un omagiu afectuos pentru fratelui sau trecut in
nefiinta.

Anticipari
Atat in Cvartetul in D, cat si in alte opere tinere pucciniene se regdsesc anticipari de teme care
apoi au fost folosite in operele sale ulterioare. Adagio si Scherzo le vom gasi in valsul inceputului

operei Le Villi; Trio il vom regasi in Madama Butterfly, actul |, in timp ce tema din Finale o intalnim in
actul I din Manon Lescaut.
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CLALMEY ML, Chuartetto in re, Allegre sadevite, parme del | violino, aurogmfo
Ietituto musicale «Luigi Boccherinis, Luoea

Cvartetul de coarde de Giacomo Puccini
Autor Dieter Schickling

Daca ascultam muzica din prezent, vom asocia numele lui Giacomo Puccini exclusiv cu titlurile
sale de opere cunoscute tuturor. Ceea ce a mai ramas din compozitiile sale care nu au fost destinate
scenei, a prezentat mereu interes pentru specialisti: Messa juvenila, cele trei lucrari pentru orchestrd,
siin plus multe cantece. Ale acestei ,productii secundare” apartin si putinele lucrari compuse pentru
cvartet de coarde, toate nascute in timpul perioadei de studiu al lui Giacomo Puccini sau foarte putin
timp dupg; adica, inainte ca el sa devingd, dupa prima reprezentare a operei Manon Lescautin 1893, un
compozitor de opera de talie mondiala.
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Cea mai cunoscuta este lucrarea tarzie: elegia plina de sentiment Crizanteme. A fost compusa
imediat dupd moartea lui Amedeo di Savoia (18 ianuarie 1890, la 45 ani), al doilea si cel mai popular
fiu al regelui Vittorio Emanuele Il, lucrare ce a fost prezentatd pentru prima datd in urmadtoarea
saptdmand, la Milano, cu un succes atat de mare incat s-a bisat in acelasi concert. Giacomo Puccini,
evident, nu a dat la inceput mare importanta acestei lucrdri, care imediat a fost tipdrita de Ricordi, de
vreme ce in schita’ el o indica doar ca ,Breve improvviso”. Dar, mai tarziu (poate si datorita succesului
sdu rapid obtinut cu aceasta lucrare) a folosit materialul muzical al elegiei in actul final al operei sale
Manon Lescaut, opera la care deja lucra in acel timp; acest lucru a facut ca pana astazi, Crizantemi sa
supravietuiasca.

Chiar si cele Trei Menuete pentru cvartet de coarde, scrise la inceputul lui 1884 si publicate in
toamna aceluiasi an, merita atentia noastrda mai ales, ca aici, Giacomo Puccini pare sa se antreneze
pentru a crea atmosfera rococo a operei Manon Lescaut (la care Giacomo Puccini in realitate inca nu
se putea gandi). El a folosit al doilea din aceste Menuete abia dupa sase ani, intr-o versiune complet
schimbatd in ceea ce priveste tempo-ul, ritmul, orchestratia si caracterul, pentru inceputul operei
Manon Mescaut, in timp ce reminescente din celelalte doua Menuete se regasesc in scena de dans,
carein al ll-lea act al operei, definesc locatia istorica.

Pe de alta parte, cele Trei fugi nu sunt altceva decat teme scolastice, compuse in perioada
studiilor la Conservatorul din Milano intre 1881 si aprilie 1883 (doar doua fiind destinate expres
cvartetului de coarde): manuscrisele predate contin corectii de mana unui profesor.

Compunerea unui adevadrat cvartet de coarde in patru pdrti insemna cu totul altceva pentru
tanarul Giacomo Puccini. Spre sfarsitul anului 1800, acest lucru semnifica confruntarea cu o traditie
consolidata, a cdrei piloni se numeau Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van
Beethoven si Franz Schubert. Trebuia demonstrata cunoasterea profunda a compozitiei in 4 parti si
tehnica fundamentala pentru orice tip de compozitie. Prin urmare, nu este surprinzator faptul ca se
regasesc printre temele de scoald ale lui Giacomo Puccini: numeroase exercitii de armonie ori
constructii de fugi si compozitia cvartetului de coarde, sau mai precis, o singura parte de cvartet. Dupa
cateva luni de la inceputul studiilor sale la Milano ii scrisese mamei sale: , Stasera ci ho da studiare
per domani che ho la lezione di Bazzini e devo fare un quartetto a archi” (in seara asta am de studiat
pentru maine pentru ca am lectie cu Bazzini si trebuie sa fac un cvartet de coarde)*

Reconstructia Cvartetului in D de Giacomo Puccini

Destul de putin probabil e ca acest cvartet de coarde, care astazi este interpretat pentru prima
datd, sa fi fost tema de lucru pentru ,la lezione di Bazzini” (lectia cu Bazzini). Mai degraba era evident
ca Giacomo Puccini a inceput in 1882 sa scrie un ,cvartet personal al sau” de coarde, independent de
ceea ce studia.

De fapt, am fost informati, ca in urma cu 10 ani la Sotherby’s , Londra, a fost licitat prima pagina
a Cvartetului in Re, semnat de Giacomo Puccini si datat 1882. Prin urmare, este posibil ca si partile

! Astizi, in arhivele Academia Filarmonica di Bologna
2 Puccini com’era, revizuit de Arnaldo Marchetti, Milano, Edizioni Curci, 1973, p. 27, (n.5, 11.03.1881)
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detasate compozitiei, numite explicit de Giacomo Puccini Quartetto 1 tempo , sa dateze din acelasi
an®. Compozitia nu numai cd e in re major, dar poarta pentru toate pdrtile* numele de Quartetto in Re.
Faptul ca nu au ajuns intr-o singurd partitura, doar in pdrti separate (doar o parte a viorii 1 este scrisa
de mana lui Giacomo Puccini, in timp ce restul a fost copiat de cdtre fratele mai mic, Michele, si de

catre un alt copiator) demonstreaza ca au avut intentia de a se realiza sau poate chiar a fost realizat.

GIALCHND PUCCING, Cruartecta in re, Scherzo
letituto musicale «Luigl Boccherinis, Lucca

in orice caz: dacd aceasta compozitie, publicata (cu oarecare imprecizie) deja in 1985 de catre
Pietro Spada si apoi executata ocazional, este indicatd ca un primo tempo, ar fi fost logic sa fie
cdutate si partile succesive, care au fost apoi descoperite efectiv datorita cercetdrilor minutioase
printre materialele ramase®. Primul obiect regdsit a fost un manuscris intitulat Giacomo Puccini/
Scherzo per Archi (Ultimo tempo del Quartetto in Re) / Riduzione per piano a 4 mani/ di Michele
Puccini/ Lucca Ottobre -Novembre 83°. Este evident ca aceasta este o adaptare a sfarsitului aceluiasi
cvartet, care nu este pastrata in forma sa initiald. Giacomo Puccini trebuie sa fi scris acest final cel mai
tarziu in prima jumatate a anului 1883, adicd, inainte de sfarsitul studiilor sale la Conservatorul din
Milano. Imediat dupa aceea a inceput in graba lucrul la prima sa opera Le Villi si nu ar fi putut cu
sigurantd, sa se ocupe de un “piccolo” cvartet de coarde. Probabil compozitia nu era in intregime
terminata cand fratele sau Michele, (poate ca un exercitiu) a inceput aranjamentul.

3 Catalogul Shoterby’s, 16/17.05.1991. n. 382

4 Astizi la Bibiloteca institutului Muzical Luigi Bocherini, Lucca (N. IV. 20 a-d)

5 Pentru ajutoril lor generos, le multumesc: prietenului meu Giulio Batteli, de la Institutul Muzical Luigi Boccherini
din Luca, lui Gulielmo Lera, directorul Museo Puccini a Celle dei Puccini (pescaglia), detinutd de Asociatia Luccesi
din lume.

® Astizi, in Muzeu Puccini a Cella dei Puccini. Numele de Scherzo se explici prin faptul ci in secolul al XVII-lea,
nu era neobignuit (de exemplu lucrarile ui Haydn) ca termenul sa fie atribuit miscarii finale. Astfel Scherzo se refera
la caracterul miscarii, nu la forma.
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Cu toate acestea exista inclusiv doua tempouri de mijloc, dar intr-o forma mascata. Cel de-al
doilea tempo semnat de mana lui Giacomo Puccini ca Adagio, este in la major (se inrudeste cu
tonalitatea dominanta, re major) si pare sa fie scris pentru pian; cu toate acestea nu este vorba
despre o lucrare pentru pian, ci de o distribuire de 4 voci intr-un sistem pentru pian, asa cum reiese
din schita tempoului lent al cvartetului. Nici aceastd parte nu este completd pentru ca lipseste
segmentul median. De asemenea, un pasaj al partii Adagio coincide cu un moment (sters inaintea
executiei) al lucrarii Preludio sinfonico pentru orchestrd, compus la inceputul primdverii in 1882; prin
urmare, este sigur ca aceastd compozitie dateaza din anul 1882.7

in cele din urm4, a treia parte poate fi obtinuta din doua manuscrise diverse. Tnainte de toate
exista un Scherzo®, a carui schitd se regdseste pe o foaie impreuna cu alte schite ale altei compozitii
cu urmadtoarele insemnari ale lui Giacomo Puccini Ore 3 di notte 16 Xbre 1882 (orele 3 noaptea 16
octombrie 1882).

Aici, nu numai tempoul dar si tonalitatea coincid: partea este in la minor (dupa la major al
precedentului Adagio). Acest Scherzo a fost publicat in 1985 de catre Pietro Spada, dar fara un Trio,
sectiune necesard pentru trecerea la repetarea Scherzo-ului. Si acest Trio® a existat, chiar daca era
intr-o versiune conceputd pentru 7 voci: Giacomo Puccini se aventurase intr-o scriiturd orchestrald. in
orice caz, faptul ca Trio reprezinta parte din Scherzo-ul al cvartetului de coarde, reiese din fraza finala
a basului ce pregdteste repetarea Scherzo- ului.

In consecintd, toate acestea trebuie considerate sigure cd Giacomo Puccini, intre primdvara
anului 1882 si primdvara anului 1883, sa fi compus cele 4 parti ale Cvartetului de coarde sau macar
sa-| fi schitat aproape in intregime. Nu este foarte clar dacd acest cvartet a fost completat cu toate
detaliile.

in baza materialului primit, pentru executia pe care astdzi o prezentam, erau oricum necesare
unele completdri si alegeri editoriale, mai ales in raport cu distributia vocilor.” Problema era, pe langa
a doua parte si ampla ultima parte ce a supravietuit datoritd lui Michele Puccini, in aranjamentul
partial pentru pian; ambele au fost restaurate in probabila forma originala de cvartet de coarde, de
catre Wolfgang Ludewig, iar ultima parte a fost restaurata in unele pasaje, acolo unde, adaptarea lui
Michele are evidente lacune. Exista totusi o problema relevanta: la sfarsitul lucrdrii lipseau circa 2
pagini ale manuscrisului. in ciuda unor indoieli, redactorii au preferat si nu-I lase in forma de
fragment, si au decis sa compund un nou final. Caterina Calderoni si-a asumat aceasta
responsabilitate si cu 29 de mdsuri a dus lucrarea la bun sfarsit™.

Ca de obicei, Giacomo Puccini a reutilizat muzica acestui cvartet de coarde in compozitiile sale de
mai tarziu, cu exceptia primei miscari, singura definitiva. Pe de altd parte, temele partii a doua si a

" Manuscrisul partii secunde, Adagio, se giseste astdzi la Institutul Muzical Luigi Boccherini din Lucca (N. 1V. 14)
8 Astizi pastrat la Institutul Luigi Boccherini din Lucca (N.IV. 11ae N. IV. 11 b,r)

® Institutul Muzical Luigi Boccherini din Lucca (N. V. 21 a-c)

10 Timp de multi ani, muzicologul Giorgio Magri (care locuieste in prezent in Marina di Pietrasanta) a Intreprins o
cercetare similara pe transcrierile sale - trecute complet neobservate de studiile nedezvoltate de atunci pe
compozitiile lui Puccini - in doud emisiuni de televiziune (RAI, Rete 3, Rubrica Regionale Piemonte, 7 si 14
decembrie 1982). Cu toate acestea, transcrierile sale nu indeplinesc nevoile actuale ale unei editii critice iar Finale,
transcris de Magri merge prea departe in propria compozitie pentru a remedia defectele compozitionale ale tinerilor
frati Puccini.

1 Multumim Caterinei Calderoni si lui Marco Mazzolini pentru unele sugestii importante in distribuirea vocilor,
respectand in acelasi timp practica cvartetului de coarde din acea perioada.
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sectiunii principale a celei de-a treia miscari, pot fi gasite la inceputul primei sale opere Le Villi. Tema
finalului din primul act al operei Manon Lescaut si al celei din Trio, apar doudzeci de ani mai tarziu in
primul act al operei Madama Butterfly. Asadar, unele dintre aceste teme vor pdrea cunoscute, atat
melomanilor cat si cunoscatorilor operelor lui Giacomo Puccini, in timp ce vor asculta acest nou
cvartet de coarde readus la viata. O lucrare cu sigurantd imatura prin multele sale imperfectiuni, dar si
cu o prospetime care o face sad fie interesantd si demna de a fi readusa in lumina.

Quartento in re, Allegro moderato, parte del 1 violino, autografo
lssituto muskale sLuigl Boccherinis, Lucca

~

Quarictro in re. Solvrze
Istitute musicale «Luigi Boccherinie, Lucca
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ANEXA 3

Rezumat: Cercetarea de fata vine in intampinarea acelor formatii camerale, care inca nu
si-au nsusit lucrdrile de cvartet ale compozitorilor Gaetano Donizetti, Giuseppe Verdi si
Giacomo Puccini. Analiza armonica sau cea a formelor reprezinta aspecte previzibile ale unei
cercetari, insa noutatea lucrarii mele consta in faptul ca am prezentat aspecte interpretative,
prin prisma unei formatii camerale cu o experienta de 35 de ani de activitate. Viziunea
formatiei Gaudeamus Quartet asupra lucrdrilor este descrisa in teza si ofera solutiile de
realizare pornind de la sensurile arcuselor, legaturile de frazare, ajungand pana la explicarea
modalitatilor tehnice (atat individuale cat si de cvartet) de realizare a lucrarilor.

Muzica de camera cere atat studiu individual cat si munca in echipd, lucru pe care orice
formatie camerald il face pentru mentinerea omogenitétii. In plus, pentru realizarea acestor
cvartete, recomand ca fiind necesara cunoasterea lucrdrilor din genul operei ale acelorasi
compozitori. Prin definitie Gaetano Donizetti, Giuseppe Verdi si Giacomo Puccini sunt
compozitori ai genului de operd si numai sporadic sau nu, s-au aplecat si asupra genul
cameral. in concluzie, cunoasterea creatiei de opera a fiecarui compozitor in parte va ajuta la
realizarea stilistica a cvartetelor sale. Acest lucru poate fi realizat numai prin insusirea stilului,
avand in vedere cd o formatie de numai patru instrumente primeste atributiile unui intreg
organism format din aparatul orchestral, cel coral si al solistilor vocali.

Abstract: This research comes to meet those chamber bands that did not include the quartet
works of composers Gaetano Donizetti, Giuseppe Verdi and Giacomo Puccini in their repertoire. The
harmonic analysis or the form analysis are foreseeable aspects of researches, but the novelty of my
work consists in the fact that | presented interpretative aspects, by a chamber band with an
experience of over 35 years of activity. The vision of Gaudeamus Quartet band on the works is
described in the thesis and provides the solutions starting from the senses of the bows, phrasing
connections, till the explanation of the technical means(both individual and quartet) for the realization
of works.

Chamber music requires both individual study and team work, all chamber bands do to preserve
homogeneity. Moreover, to make such quartets, | recommend to become familiar with the works in
the opera genre of the same composers. By definition Gaetano Donizetti, Giuseppe Verdi and
Giacomo Puccini are composers of the opera genre and they only approached the chamber music
rarely or they didn't at all. As a conclusion, becoming familiar with the opera creation of each
composer will help with the stylistic accomplishment of its quartets. This may only be done by
assimilating the style, considering that a band with only four instruments is assigned the attributions

of an entire organism made of the orchestra, choral and vocal soloists’ apparatus.
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7.4 ANEXA IV
ANEXA &4

Repertoriul Gaudeamus Quartet

Repertoriul Gaudeamus Quartet cuprinde peste 200 de lucrdri din creatia clasica universala cat si

lucrari contemporane ale compozitorilor din Romania, Republica Moldova, Israel, Germania, Japonia.

Gaudeamus Quartet se numadra printre putinele formatii care au interpretat in patru editii integrala
cvartetelor de coarde beethoveniene: lasi (2006-2007), Brasov (2007), Genova (2008-2009) si din

nou la Brasov in anul aniversar Beethoven 2020-250 de ani de la nasterea compozitorului.
Joseph Haydn: Cvartetele op. 9, op. 17, op. 20, op. 33, op. 74, op. 76.
op. 51 Ultimele sapte cuvinte ale Mantuitorului pe Cruce

Wolfgang Amadeus Mozart: Kv. 155, Kv. 156, Kv. 157, Kv. 159, Kv. 525, Kv. 387, Kv. 421, Kv. 428,
Kv. 458, Kv. 464, Kv. 590, Kv. 136 Divertismentul in D

Ludwig van Beethoven: Integrala celor 17 cvartete

Franz Schubert: Cvartetul nr.13 Rosamunde, nr. 14 Fata si moartea, op. 163 Cvintetul cu doua

violoncele, Quartettsatz

Felix Mendelssohn- Bartholdy: Cvartetul op. 20 octetul in mi bemol major, op. 13, op. 44 nr. 2,
Johannes Brahms: Cvartetul op. 51 nr. 1 si 2

Edvard Grieg: Cvartetul op. 27

Bedrich Smetana: Cvartetul in mi minor

Antonin Dvorak: Cvaretul op. 96 American, op. 61 nr. 12
Piotr llici Ceaikovski: Cvartetul op. 11, op. 22

Gaetani Donizetti: Cvartetul nr. 7

Giuseppe Verdi: Cvartetul in mi minor

Hugo Wolf: Serenada italiana

Claude Debussy: Cvartetul op. 10

Giacomo Puccini: Crisantemi, Trei menuete, Cvartetul in re major
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Maurice Ravel: Cvartetul in fa major
Béla Barték: Cvartetul nr.2

Leos Janacec: Cvartetul nr. 1

Benjamin Britten: Cvartetul op. 36

Serghei Prokofiev: Cvartetul op. 92

Dimitri Schostakovich: Integrala celor 15 cvartete

Geroge Enescu: Cvartetul op. 22 nr. 1 sinr. 2
Paul Richter: Cvartetul op. 122 nr. 3

Adrian lorgulescu: Cvartetele nr.2, nr. 3, nr. 5
Ulpiu Vlad: Sonoritati sianemone

Roman Vlad: Ecouriingemanate

Dan Dediu: Cvartetul nr. 6 Axis

Adrian Pop: Pas de quatre

Cornel Taranu: Cvartetul nr.1

Liviu Marinescu: Cvartetul nr. 1

Menahem Zur: Cvartetul nr. 4
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