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INTRODUCERE

Proiectul de fata reprezinta o cercetare ce priveste transformarea creatiei de lied german in
secolul al XIX-lea, printr-o selectie care vizeaza numai compozitii ce au la baza poeziile lui J. W.
von Goethe. Obiectivul principal al tezei este identificarea celor mai importanti factori ai evolutiei
acestui gen muzical, prin intermediul unor creatii ce trateaza in mod diferit acelasi text. Goethe a
fost unul dintre poetii preferati ai artistilor romantici, iar liedul isi va gasi desavarsirea tot in aceasta
perioada, prin creatiile compozitorilor Franz Schubert, Robert Schumann, Johannes Brahms si
Hugo Wolf. Vocii ii este incredintat cuvantul, poezia ce reprezinta inspiratia cu ajutorul careia se
contureazd muzica. Ea poate primi intelesuri diferite, fiind transformata si adaptatd viziunii
personale a compozitorului. Decriptarea mesajului poetic este esentiald pentru o interpretare cat
mai veridica, superioara din punct de vedere profesional. In urma unui proces de selectie au fost
identificate cele mai populare poezii ale colosului german, acelea care au starnit cel mai mult
interesul compozitorilor de a le reinterpreta cu ajutorul muzicii. Sase poezii de Goethe au
determinat alegerea creatiilor muzicale: Erlkonig (Regele lelelor), Wandrers nachtlied (Cantecul
de noapte al calatorului) si cele patru cantece ale personajului Mignon din romanul Aus Wilhelm
Meister (Ucenicia lui Wilhelm Meister)®.

Lucrarea este impartita in cinci capitole, in concordanta cu tema aleasa, fiecare prezentand
aspecte semnificative ce au contribuit la dezvoltarea genului in secolul al XIX-lea. Dupa scurta
descriere a contextului istoric, cu accent asupra personalitatii marcante a literaturii germane, liedul
pe versuri de Goethe este prezentat in viziunea componistica a lui F. Schubert, cel care a schimbat
definitiv cursul evolutiei acestui gen muzical. Compozitiile sale au fost analizate si Tmpartite in
mai multe categorii insotite de exemple semnificative?. Prin metoda analizei comparate, in
capitolul III au fost evidentiate transformadri importante ale genului, atdt in ceea ce priveste
melodia, cat si acompaniamentul. Incursiunea in lumea liedului german debuteaza cu lucrari ce
apartin lui C. F. Zelter, J. Reichardt sau L. van Beethoven si traverseaza intregul secol XIX,
ajungand pani la compozitiile de referintd ale lui H. Wolf®. Elementele caracteristice ale tuturor
lucrarilor analizate au fost sintetizate in tabele ce oferd o imagine mai clara si surprind esenta
acestora. Transformarile ce survin asupra acompaniamentului, elemente ale relatiei voce-pian,

precum si alte aspecte importante ale evolutiei acestui gen muzical, au fost relevate in capitolul

1 Kennst du das Land ? (Stii tu tara?...), Nur wer die Sehnsucht kennt (Doar cine stie dorul ce-i), Heiss mich nicht
reden, heiss mich schweigen (Nu-mi spune sd vorbesc, ci zi-mi: tdacere!), SO lasst mich scheinen bis ich werde (Vreau
sd apar pdnd devin).

2 Anexa 1 - Tabelul liedurilor de Schubert analizate in tezi.

3 Anexa 2 - Lieduri analizate in tezi — compozitii din secolul al XIX-lea inspirate de acelasi text poetic.



IV. De asemenea, a fost realizata o clasificare complexa a diferitelor tipare de lied si a tipurilor de
acompaniament intalnite in lucrarile analizate anterior. Ultimul capitol este dedicat interpretarilor
de referintd ale unora dintre cele mai importante compozitii mentionate in tezd, precum si
compararii unor lieduri de Schubert in editiile Franz Schubert’s Werke (Editura Breitkopf &

Hartel) si Urtext der Neuen Schubert-Ausgabe (Editura Bérenreiter).

. REPERE ISTORICE

I.1. Viata muzicala a secolului al XIX-lea

Marcat de subiectivitate si emotie, spiritul romantic se contureaza pe fondul unor mari
tulburari sociale, intr-o perioada marcata de nesiguranta si neliniste. Artistii se regasesc adesea n
sfera fanteziei, a trecutului medieval, sau in mijlocul naturii, unde descopera viata omului simplu
si arta populara. Complexitatea limbajului romantic va fi exprimata cu ajutorul unor noi genuri si
forme muzicale, printre care si miniatura vocald — liedul, care a cunoscut apogeul in aceasta
perioada, reprezentand fuziunea dintre literatura si muzica. Operele ilustrilor scriitori si poeti, dar
si baladele si legendele populare, au inspirat numerosi compozitori, care le-au interpretat in cele
mai diverse moduri, adaptandu-le propriilor experiente de viatd. Principalii reprezentanti ai
liedului romantic german au fost Franz Schubert, Robert Schumann, Johannes Brahms si Hugo
Wolf.

I.2. Liedul german — evolutia genului in secolul al XIX-lea si perceptia europeana.

Transformiri emblematice care au condus la forma desavarsita a miniaturii vocale

Liedul s-a dezvoltat in spatiul german al secolului al XIX-lea si reprezenta o creatie
destinati vocii acompaniate de pian.* Din punct de vedere al mesajului transmis, ,.forma de lied
predispune, in general, la exprimarea unor stdri lirice, non-conflictuale, intens emotionale, care
valorificd afectivitatea expresivititii muzicale.” Liedul este un termen german in esenti si nu are
un echivalent exact in altd limba. De exemplu, in Franta gasim chanson-ul sau romance, in Italia
canzona, in Anglia song-ul, dar acesti termeni se refera la o piesa lejera, de multe ori vesela,
excluzand ideea de pofunzime si diversitate caracteristica liedului german.® Tn secolul al XVI111-

lea, acesta devine un simbol al culturii nationale, iar primele compozitii acordau poeziei deplina

4 Vezi Petruta Maniut-Coroiu, Tratat de forme si genuri muzicale, Vol. 1, Ed. Universitaria, Craiova, 2014, p. 35.
% Petruta Maniut-Coroiu, op. cit., p. 41.
®Vezi D. Bughici, Dictionar de forme si genuri muzicale, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1978, p. 171.
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suprematie. Ulterior, odatd cu transformarile aduse de epoca romanticd, cele doua laturi ale liedului
— poezia si muzica — devin egale ca importantd, fapt ce a dat nastere unor creatii mult mai
complexe. Incepand cu jumitatea secolului al XVIII-lea si continuand inca aproape doud veacuri,
poezia a avut un rol fundamental in viata sociala individuala si colectiva. Regasindu-se in centrul
vietii muzicale germane, liedul a devenit cu usurinta un mijloc de exprimare asociat cu vocea
maselor.” Poezia populari va fi ridicati la rang de artd, multe dintre lucririle inspirate de aceasta
apartinand lui R. Schumann, J. Brahms sau H. Wolf fiind destinate exclusiv silii de concert.®

Odata cu creatia schubertiana de lied, genul va fi complet transformat, iar partea vocala si
cea pianisticd vor avea cel putin o importantd egald, adeseori acompaniamentul fiind cel care
creeaza diversitate, stabileste atmosfera generala si cadrul desfasurarii actiunii. Liedul Gretchen
am Spinnrade este considerat punctul zero al schimbarii, iar noutatea consta in ingeniozitatea
tratarii discursului melodic si in evolutia armonicad tensionatd pana la momentul culminatiei
corespunzitoare textului poetic. In creatia sa regisim si o intrepatrundere a genurilor muzicale
precum valsul (atribuit Regelui lelelor Tn liedul Erlk6nig), marsul funebru (Fata si moartea) sau
imnul (Lied der Mignon |11, D. 877). Alternarea modurilor major-minor este folosita de Schubert
pentru a crea imagini contrastante intre mesajul textului si muzica, pentru decodificarea
intelesurilor ascunse si pentru dezvaluirea adevaratelor sentimente ale personajelor. Alegerea
formei poate avea de asemenea, semnificatii profunde. Tn ciclul Winterreise, forma simpla poate
sugera o liniste care ulterior se va dovedi a fi falsa, fiecare lied ilustrand un moment ce se
desfisoari in acelasi spatiu, dar intr-o lumin diferita.®

Alti compozitori de lied ale céror lucrari au rdmas si astazi in repertoriul artistilor lirici
consacrati, sunt: Carl Loewe, Fanny Hensel, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Clara Schumann.
Franz Liszt a adus dezvoltare pe doud planuri, atdt a genului propriu-zis, cat si a virtuozitatii
pianistice, prin numeroasele transcriptii pentru pian solo. Johannes Brahms imprima compozitiilor
sale de lied o profunzime remarcabila, apropiind acompaniamentul pianistic de cel orchestral, prin
densitatea scriiturii si prin efectele timbrale folosite. In operele sale de maturitate, Richard Wagner
imbina cantabilitatea frazei de arie cu plasticitatea recitativului, descoperind melodia infinita.
Aceasta caracteristica, Tmpreund cu bogatia armonica si elementele cromatice, va influenta creatia
compozitorilor Hugo Wolf, Gustav Mahler sau Richard Strauss. Hugo Wolf urmareste linia trasata
de predecesorii sdi, cu scopul obtinerii unitdtii si egalitatii dintre melodie si acompaniament.
Instabilitatea tonald, elementele cromatice, acordurile disonante sau intervalele caracteristice,

formulele ritmice repetitive, diferentele mari intre discursul solistului si cel pianistic, precum si

7 Vezi James Parsons, The Cambridge Companion to the Lied, Cambridge, 2004, p. 4.

8 Vezi J. Parsons, op. cit., p. 21.

® B. J. Perrey, Exposed: Adorno and Schubert in 1928 in https://www.jstor.org/stable/10.1525/ncm.2005.29.1.15,
accesat n 24 aprilie 2019.
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declamatia melodica, devin elemente ce poarta semnatura compozitorului. Wolf géseste propriile
mijloace de expresie pentru interpretarea unei poezii, de multe ori sacrificand melodia in favoarea
intonatiilor aproape vorbite, anticipand limbajul 1ui Schoenberg — Sprechgesang.©

Liedul german a influentat si creatiile compozitorilor Gabriel Fauré, Claude Debussy si
Maurice Ravel, principalii reprezentanti ai melodiei franceze, multe dintre creatiile lor fiind
inspirate de versurile poetilor: Mallarmé, Verlaine sau Baudelaire. De asemenea, romanta rusa are
o tentd profund realista, dand glas aspiratiilor umane. Demne de amintit raman creatiile lui Glinka,
Borodin, Rimski-Korsakov, Musorgski, Rachmaninov, Ceaikovski, Prokofiev, Sostakovici sau
Kabalevski. Odata cu aparitia scolilor muzicale nationale, cantecul pentru voce si pian a devenit
tot mai important in creatia compozitorilor, care s-au intrecut in elaborarea unor capodopere ale
genului.’ in tara noastra, pornind de la compozitiile bazate pe armonizarea cantecelor populare,
se va contura un stil de lied cult romanesc, iar trecerea este realizatd prin compozitiile lui Mihail
Jora. Lui 1 se alatura si alte nume sonore precum Sabin Drigoi, G. Stephdnescu, Martian Negrea,

George Enescu.

1.3. Johann Wolfgang von Goethe, un poet preferat de compozitorii romantici

Puterea emotionald si muzicala fard precedent a poeziei sale lirice a fost cea care a
determinat inovatiile aduse in noul gen muzical, devenind expresia desavarsita a creatiei de lied in
secolul al XIX-lea: ,,intr-un secol al schimbdrilor artistice si intelectuale rapide, Goethe ofera
continuitate, un punct de plecare de necontestat.”'? Poeziile sale scurte sau volumele de prozi, cele
reunite Tn cicluri precum West-6stlicher Divan au fascinat muzicieni pentru aproape doua secole.
Lucrarile cele mai reprezentative si totodata, cele care au avut cea mai mare influenta asupra
creatiei muzicale, sunt: Neue Lieder, Elegien, Gedichte, Aus Wilhelm Meister, Balladen, Sonette,
West-6stlicher Divan, Die Leiden des jungen Werthers, Faust | si Il. Poeziile lui Goethe au inspirat
cei mai mari compozitori ai lumii, determinand creatia unora dintre cele mai frumoase pagini

muzicale si contribuind la dezvoltarea genului ce a marcat secolul al XIX-lea: liedul.

10 Jose Maria Penalver Vilar, Luis Valles Grau, Vocal Piano Accompaniment: A Constant Research Towards
Emancipation (2), p. 2, in http://www.sciencepublishinggroup.com/j/ellc (accesat in 15 martie 2021).

11 Vezi D. Bughici, Dictionar de forme si genuri muzicale, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1978, p. 171.

12 Lorraine Byrne Bodley, The Poetic Muse: Goethe, Schubert and the Art of Song, p.1, in
http://mural.maynoothuniversity.ie/7465/2/OxfordLiederFestival2014.pdf (accesat Tn 20 ianuarie 2020).
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I.4. Principalii reprezentanti ai creatiei de lied german in secolul al XIX-lea si

compozitiile lor pe versurile lui Goethe

Finalul secolului al XV1ll-lea si inceputul secolului al XIX-lea este perioada in care multe
dintre poemele lui Goethe apar pentru prima data ca lieduri, iar Carl Zelter si Johann Reichardt
sunt exponentii cantecelor strofice, al caror scop principal era ca muzica sa surprindd esenta
mesajului poetic.

In compozitiile lui L. van Beethoven intrezirim primii muguri ai romantismului. Tncepand
cu creatia lui Schubert, liedul va reda profunzimea emotionala a textului poetic, iar noutea artei
sale si trasaturile stilistice au fost dezbatute in capitolul urmator, care ii este dedicat.

Louis Spohr compune lucrari cu acompaniament de pian pentru patru maini sau le adauga
alte instrumente, cum ar fi clarinetul, cornul sau vioara. Carl Loewe este un compozitor de balade
pentru voce cu acompaniament de pian, fiind recunoscut pentru Erlkénig. Felix Mendelssohn-
Bartholdy nu a excelat in genul miniaturii vocale, insa Cdntecele fara cuvinte reprezinta adevarate
bijuterii muzicale. Sora sa, Fanny Hensel, trateaza acompaniamentul ca pe un comentator al
poeziei, experimentand noi mijloace armonice si expresive.

Robert Schumann creeaza fraze muzicale concise, in care se percepe meticulozitatea,
aldturi de un rafinament al scriiturii muzicale. In liedurile sale, acompaniamentului i se acorda o
mai mare importanta, rolul de comentator al poeziei fiind impartit egal celor doi protagonisti ai
interpretdrii. Unul dintre cele mai cunoscute romane ale lui Goethe a servit drept sursa de inspiratie
in crearea ciclului 9 Lieder und Gesdnge aus ,, Wilhelm Meister” op. 98a.

Frazele expansive, cu o scriiturd pianistica densa, ritmurile variate si coloritul expresiv al
lucrarilor creeaza unicitatea artei brahmsiene, aducand elemente ce nu se regdsesc in creatia nici
unui alt contemporan al siu®. Influenta poetului Goethe isi pune amprenta asupra unor lucriri
cuprinse in op. 47, op. 48, op. 59, op. 65, op. 70, op. 72 si op. 93a.

Hugo Wolf isi intituleaza liedurile Poeme pentru voce §i pian si este adesea influentat de
melodia cromatici si armonia wagneriani, oferind intensitate discursului muzical'*. Compozitorul
este inspirat de versurile din perioada de maturitate a poetului Goethe: Prometheus, Ganymed,
Mignon sau Harfenspieler, poemele din West-Gstlicher Divan s.a., pe care le regasim in creatii
reunite sub titlul Goethe-Lieder (in numar de 51). Cautarile expresive si timbrale au dus la aparitia
liedului cu acompaniament orchestral, nu numai in creatia lui H. Wolf, dar si a lui R. Strauss sau
G. Mahler, ale caror creatii depasesc sfera secolului al XIX-lea in care am incadrat aceasta

cercetare.

13 Vezi Paul Landormy, Histoire de la musique, Paris, 1932, p. 359.
14 Vezi The Harvard Dictionary of Music, Fourth Edition, Cambridge, Harvard University Press, 2003, p. 464.
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Il. FRANZ SCHUBERT, CREATORUL LIEDULUI ROMANTIC

Activitatea sa componistica este indreptata spre genurile clasice: opera, simfonia, oratoriul,
cantata, muzica instrumentala de camera, miniatura pentru pian si liedul, cel care predomina in
creatia lui, reflectdndu-i originalitatea creatoare. Tema dragostei, trasaturile lumii cotidiene,
motivul singuratatii tragice sau legendele populare sunt elementele poetice in care Schubert se
regaseste. Poetii Goethe si Heine au avut o influentd deosebitd asupra artei sale, dar el gaseste
inspiratie si in scrierile lui Shakespeare, Walter Scott, Petrarca, Ossian sau in versurile lui Miiller,
Mayrhofer, Schober, Riickert, Schlegel. O parte din cele peste 600 de lieduri, au fost reunite in
cicluri precum: Die schone Miillerin, D.795, Die Winterreise, D.911 si Schwanengesang, D.957,
la care putem adauga cele 4 Gesange aus Wilhelm Meister, D.877 si 3 Geséange des Harfners, D.
480.

Liedul schubertian se diferentiaza printr-o trasatura principala, care i-a conferit unicitate de-a
lungul veacurilor, si anume, cantabilitatea melodiei, ce captiveaza prin farmec si simplitate. Acest
fapt reiese si din caracterizarea facuta de V. Konen: ,,Liedurile lui Schubert ne cuceresc ihainte de

toate prin fluxul cantabilititii spontane a melodiei, prin simplitatea geniald a acesteia.”*®

I1.1. Trasaturi ale limbajului muzical schubertian - creatia de lied

Compozitiile sale sunt adresate unui public restrans, avand ca tema preferata ,,confesiunea
liricd1® prin care eroul isi destdinuie universul siu intim. Stilul romantic schubertian s-a conturat
prin folosirea unor procedee componistice inovatoare precum: planul intonational complex,
modulatiile ingenioase, originalitatea melodica sau fantezia in expunerea materialului sonor prin
libertatea formei muzicale. Schimbadrile dese major-minor, Inlantuirile indraznete de acorduri,
modulatiile la tonalitdti neasteptate sau schimbarile armonice la interval de secunde urmaresc
intotdeauna crearea unei stari specifice desprinse din textul poetic. Limbajul liedurilor lui Schubert
nu poate fi Tncadrat intr-un anumit tipar, datoritd varietatii tematice extraordinare oferita de
poeziile numeroase care l-au inspirat.

Acompaniamentul creeaza fondul emotional sau cadrul pictural, sustinand discursul
solistului si chiar preluand acest rol in momentele de introducere, interludii sau postludii, adesea
si sub forma de imitatie. De cele mai multe ori, pianul are 0 expresivitate de natura descriptiva sau
picturald, compozitorul folosind formule ritmice sau melodice pentru evocarea unei anumite

imagini, stari de spirit sau personaj. Schubert exploreaza resursele coloristice si timbrale ale

15V, Konen, Schubert, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1961, p. 101.
16V, Konen, op.cit., p. 93.
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pianului, cat si sonoritatile de pedala, imprimand acompaniamentelor o noutate absoluta si
realizand un stil pianistic propriu, pe care il va transpune si in muzica instrumentala.

Un alt merit al compozitorului este si crearea ciclului de lieduri, realizand astfel, un fel de
dramaturgie lirico-muzicala. Chiar daca fiecare lucrare in parte exprima un moment liric distinct,
in ansamblu, ecle alcatuiesc o poveste. Die Schdne Mullerin impleteste tema dragostei cu cea a
peregrinarii, in Die Winterreise, eroul este captiv intr-o iarna fara sfarsit, iar fiecare lied aduce o
schimbare de lumini in repetarea variati a unei idei fixe!’. Drama personajelor din romanul Aus
Wilhelm Meister este surprinsa in cantecele lui Mignon (4 Gesange aus Wilhelm Meister, D.877)
si ale Harpistului (3 Gesange des Harfners, D. 480), prin folosirea elementelor de mars funebru, a
armoniilor disonante si a numeroaselor elemente cromatice cu ajutorul carora este creata

expresivitatea desavarsita ce surprinde nuantele textului poetic.

I1.2. Coordonate stilistice si interpretative in liedul schubertian pe versuri de Goethe

11.2.1. Cantecul declamat

Liedul lui Schubert detine o alta caracteristica importanta, si anume, desfasurarea muzicii
pe mai multe planuri: acompaniamentul este transformat prin preluarea elementelor simfonismului
clasic si ale genurilor dramatice de mari proportii. Gasim elemente caracteristice precum
recitativul, frazele muzicale ample care necesita o foarte buna sustinere din partea solistului, partea

pianistica sugestiva care urmareste si completeaza intotdeauna discursul vocal.

Prometheus D. 674

Lucrarea are un caracter destul de agresiv ce se datoreaza poemului. Un caracter somptuos
este redat chiar de la inceput prin introducerea in f a pianului, ce continua cu tremollo in bas,

anuntand recitativul solistului, la fel ca debutul unei arii remarcabile.

17B. J. Perrey, Exposed: Adorno and Schubert in 1928, p. 7, in
https://www.academia.edu/14249660/Exposed_Adorno_and Schubert_in_1928, accesat Tn 24 aprilie 2019.
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Ex. 1.1 F. Schubert, Prometheus, D. 674, mm. 1-10:
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Sectiunile de recitativ alterneaza cu momente cantabile, unele cu structura de coral, iar opririle pe
fermata de la finalul fiecérei sectiuni au rol expresiv, anuntdnd o schimbare a starii personajului.
Schubert urmareste cursul poeziei, lasandu-se purtat de aceasta In constructia frazei, care este

libera.

Ganymed op. 19, nr. 3, D. 544

Liedul se incadreaza in genul compozitiilor cu forma libera, urmarind textul poeziei, si
poate fi aseaméanat cu o arie de opera, ridicand probleme serioase de tehnica vocala si de sustinere
foarte buna a frazelor lungi. Despre primele pagini ale liedului am putea spune ca sunt un imn
adresat naturii, iar trilurile din interludiul pianistic pot fi asociate cu cantecul privighetorii. Partea
a doua este dominata de o stare de nerabdare, temele se suprapun, uneori evoluand n paralel, in
pasaje cu expresie infocata, in nuanta f. Pasajele declamatorii solicita cantaretului o dictie perfecta

st o tehnicd de respiratie impecabila.

Ex. 1.2 F. Schubert, Ganymed op. 19, nr. 3, D. 544, mm. 1-11:

Etwas langsam.
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Urmatorul tabel prezinta elementele caracteristice ale celor doua lieduri:
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Fig. 1.1 F. Schubert, Prometheus si Ganymed, elemente caracteristice:

Titlu Prometheus Ganymed
Anul compozitiei 1819 1817
Numiir de opus D. 674 D.544,0p.19nr. 3
Tip de voce bas sopran
Indicatie de tempo Kraftig-Etwas langsamer-

Etwas langsam

Geschwinder-Etwas langsam-

Kraftig
Maisura 4/4 4/4
Tonalitate Sib major — Do major La b major — Fa major
Forma Libera

Libera

11.2.2. Liedul monopartit

Expresia desdvarsita si inspiratia melodica sunt elemente pe care le regasim si in lucrarile
de mici dimensiuni, precum compozitiile strofice. Pentru analizd am ales sase dintre cele mai

populare lieduri de Schubert, inspirate la randul lor, de unele dintre cele mai cunoscute versuri ale
poetului Goethe.

Meeres Stille (Liniste marina) op. 3, nr. 2, D. 216

Cu o expresie ce se desfasoara numai in pp, lucrarea are un acompaniament format din

acorduri arpegiate ce redau intr-un mod foarte sugestiv miscarea fara sfarsit a valurilor, ilustrand

o intindere de apd imensa si calmd. Armonia creeaza toatd expresia si devine completarea perfecta
a poeziei.

Ex. 1.3 F. Schubert, Meeres Stille op. 3, nr. 2, D. 216, mm. 1-14:
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Heidenroslein (Trandafir de camp), op. 3, nr. 3, D. 257

Inocenta si simplitatea compozitiei schubertiene au transformat liedul intr-unul dintre cele
mai cunoscute. Forma este strofica cu refren — Roslein, Roslein, Roslein roth, tempoul moderat,

iar tonalitatea majora. Acompaniamentul de facturd simpla ofera pianistului rolul de a urmari

indeaproape interpretarea solistului.

Ex. 1.4 F. Schubert, Heidenrdslein op. 3, nr. 3, D. 257, mm. 1-4:
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Jagers Abendlied (Céntecul de seara al vinatorului), op. 3, nr. 4, D. 368

Linia melodica de mare simplitate se sprijina pe acompaniamentul intr-un registru cald,
unde doimile din bas sunt urmate de mersul cursiv cromatic ascendent. Tnceputul poate fi aseménat

cu un semnal de vanatoare introdus intr-o forma stilizata, cu nuante mici si acompaniament

cromatic n legato.

Ex. I1.5 F. Schubert, Jagers Abendlied, op. 3, nr. 4, D. 368, mm. 1-4:
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Erster Verlust (Prima pierdere) op. 5, nr. 4, D. 226

Tonalitatea fa minor si tempoul lent sunt elementele care descriu cel mai bine aceasta
lamentatie a pierderii. In acompaniament gasim structuri ritmice precedate de pauza, frazele au
final descendent, caracterul emotional este depresiv, iar cuvantului Gliick (fericire) Ti este atribuit

un sunet grav (dol). Motivul final in tonalitatea tonicii, apare ca un ecou dureros si sumbru.
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Ex. 1.6 F. Schubert, Erster Verlust op. 5, nr. 4, D. 226, mm. 1-5:
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Der Konig in Thule (Regele din Thule) op.5, nr. 6, D. 367

Inspirat de o veche balada, poemul are ca tema iubirea dincolo de moarte, fiind amintit si
n Faust sub forma unui céntec interpretat de Margareta. Exprimarea arhaica a poeziei este redata
in muzica prin intonatii modale si cadente plagale. Desi static ca miscare, liedul impresioneaza
mai ales prin profilul melodiei, unde intervale precum cvarta micsoratd sau secunda mica, si

apogiaturile ce preced cadentele plagale, imprima un voit caracter medieval.

Ex. I1.7 F. Schubert, Der Konig in Thule op.5, nr. 6, D. 367, mm. 1-17:
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An den Mond (Pentru lunda), D. 259

Prima variantd compusa de Schubert pe versurile acestei poezii este caracterizatda prin
simplitate si cantabilitate extraordinard a melodiei. Pianul insoteste calm firul vocii, oferind
ancorare si sprijin armonic, melodic, dar si ritmic. Doimile din bas pot fi asociate cu pasii rari ai

celui ce se plimba pe marginea apei, contempland lumina lunii oglindita in intinderea ei.

Ex. 1.8 F. Schubert, An den Mond, D. 259, mm. 1-9:

Slaguilatie ~4fﬂ.=,,,ﬁ—r‘n’} _,_,—;‘4

Ful best wio .der wed Thal sill mit Ne. bel . glasa,
Jo . den Vunlw fhm mein Morz ll-A.und . kr Zelt,

Tabelul urmator ilustreaza elementele caracteristice ale celor sase lieduri:
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Fig. 11.2 F. Schubert, Meeres Stille, Heidenrdslein, Jagers Abendlied, Erster Verlust, Der Konig

in Thule, An den Mond — elemente caracteristice:

Titlu Meeres Stille | Heidenrdslein Jagers Erster Verlust Der Konig An den
Abendlied in Thule Mond
Anul 1815 1815 1816 1815 1816 1815
compozitiei
Numir de D. 216, op.3 D. 257,0p.3 | D.368,0p.5 D. 226, op. 5 D. 367, op. D. 259
opus nr. 2 nr.3 nr. 4 nr. 4 5nr.6
Tip de voce bariton sopran sopran sopran sopran sopran
Indicatie de | Sehr langsam, Lieblich Sehr Sehr langsam, Etwas Ziemlich
tempo angstlich langsam, wehmthig langsam langsam
leise
Misuri Alla breve 214 214 Alla breve 2/4 Alla breve
Tonalitate Do Sol Reb fa re Mi b
Numir de 32 16 14 22 34 20
masuri
Numir de 1 3 3 1 3 4
strofe

11.2.3. Liedul tripartit
Gretchen am Spinnrade (Margareta torcand) op. 2, D. 118

Lucrarea compusa in 1814 este considerata de unii cercetatori drept cea care a marcat
nasterea liedului romantic german. Limbajul pianistic reprezintd un element nou, unic in tot ce era
cunoscut pand atunci in materie de acompaniament. Nelinistea interioard a personajului este
asociata cu miscarea necontenita a vartelnitei redata de motivul ritmic al mainii drepte. Sextoletele

se suprapun cu formula ritmica din bas, ce simbolizeaza mecanismul unei roti de tors.

Ex. I1.9 F. Schubert, Gretchen am Spinnrade op. 2, D. 118, mm. 1-4:

*'Nicht zu geschwind. J.- 72.

sempre ligato
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Se creeaza un contrast intre un fundal aparent calm si muzica ce creste In intensitate si se
incarcd mereu cu emotii puternice create prin modulatii, cresteri dinamice, accente sau pauze de
expresie. Punctul culminant este precedat de un fragment intr-o tonalitate nedefinita, ce conduce

la intreruperea discursului muzical. Revenirea primei sectiuni este realizatd printr-un motiv
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incredintat pianului, iar finalul contureaza ultimele imagini prin diminuendo si rallentando, n

nuante ce scad pana la ppp.

Schéfers Klagelied (Céntecul de jale al pastorului) op. 3, nr. 1, D.121

Liedul exprimd povestea unui personaj ce isi cantd singurdtatea si durerea unei iubiri
pierdute. Schubert alege tonalitatea minora si masura de 6/8, folosind Tn acompaniament un tipar
ritmic pe care il prefera pentru expresia tristetii: patrimea urmatd de optime sau doua optimi
precedate de pauza. Momentele cheie ale liedului sunt cel al furtunii, marcat prin sunetele
accentuate din bas urmate de acordurile repetate de la mana dreapta, si cel al visului, unde melodia

devine cromatica, iar acompaniamentul este format din sunete lungi.

Ex. 11.10 F. Schubert, Schafers Klagelied op. 3, nr. 1, D.121, mm. 1-4:
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An den Mond (Pentru luna) D. 296

Tn cea de-a doua varianti inspirati de versurile acestei poezii, Schubert evidentiazi o
expresie poetica melancolica, a vremurilor fericite demult apuse. Legatoul este prezent in
permanentd, acompaniamentul avand caracter solistic. Este surprinzatoare asocierea muzicii cu
sensul poetic, mai cu seamd in momentul in care pianul continud discursul luminos exprimand
strilucirea lunii, in timp ce eroul este cuprins de frimantiri si tristete. In mod sugestiv, solistul
continud melodia descendentd, oprindu-se pe cuvantul Nacht (noapte), respectiv pe cel mai grav

sunet din discursul sau (la b).

Ex. 11.11 F. Schubert, An den Mond, D. 296, mm. 1-9:
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Der Musensohn (Fiul muzelor) op. 92, nr.1, D.764b

Desi scurt, liedul pune probleme serioase in acompaniament unde mana trebuie sa fie

relaxatd, dar totusi atacul se cere realizat cu mare precizie pentru cd orice impuritate va fi auzita

in armoniile clare ale tonalitatii Sol major?8

. Forma este simpla, de lied tripentapartit (A-B-A-B-

A) — datorita repetitiei pentru ultimele doua strofe, cu o singura modulatie la Si major, in sectiunea

mediana (B). Tiparul ritmic al acompaniamentului se pastreaza pe tot parcursul piesei, in maniera

unui cantec popular, imitand lauta.

Ex. I1.12 F. Schubert, Der Musensohn op. 92, nr.1, D.764b, mm. 1-12:
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Tabelul urmator prezinta elementele caracteristice ale celor patru lieduri:

Fig. 11.3 F. Schubert, Gretchen am Spinnrade, Schéafers Klagelied, An den Mond, Der

Musensohn, elemente caracteristice:

Titlu Gretchen am Schéfers Klagelied An den Mond Der Musensohn
Spinnrade
Anul compozitiei 1814 1814 1815 1822
Numir de opus D. 118, 0p. 2 D.121,0p.3nr. 1 D. 296 D. 764b, op. 92 nr. 1
Tip de voce sopran bariton sopran sopran
Indicatie de tempo Nicht zu Massig Langsam Ziemlich lebhaft
geschwind
Masuria 6/8 6/8 3/4 6/8
Tonalitate re do Lab Sol
Forma A-B-A A-B(b,b1,b2,b)-Av A-B-Av A-B-A-B-A"°

18 Varianta initiald a acestui lied era compusa in La b major, pozitiile acordurilor devenind astfel mult mai dificile

pentru pianist. Acesta ar putea fi unul dintre motivele pentru care Schubert a ales publicarea lui in Sol major.

19 |iedul Der Musensohn are formd tripentapartiti datoritd repetitiei pentru ultimele doud strofe. Fard semnul de

repetitie, el se incadreaza la forma tripartitd. Ca structura muzicald, reludrile sunt identice.
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11.2.4 Forma libera

Intalnim lieduri cu o permanenti tendinti dezvoltatoare pe parcursul intregii creatii
schubertiene. Multe dintre acestea au ca inspiratie baladele, legendele populare, dar si poeme

cuprinse in diferite cicluri.

Rastlose Liebe (Iubire fara ragaz) op.5, nr. 1, D. 138

Urmarind textul poetic, Schubert gindeste acompaniamentul precum trairea interioara a
celui ce isi cantd dragostea ndvalnica. Saisprezecimile neintrerupte din partea superioard se
suprapun unui bas in care se regiseste o formula ritmicd specifica, prezentd pe tot parcursul
lucrarii: doua optimi scurte, urmate de nota lungd accentuata si alta scurtd. Sunt folosite multe
contraste de nuante si foarte multe accente sub forma de sf, cresteri bruste de la p catre f sau ff.
Toate aceste elemente presupun o tehnica de cant impecabila, la fel ca si virtuozitatea absoluta a

pianistului acompaniator.

Ex. I1.13 F. Schubert, Rastlose Liebe op.5, nr. 1, D. 138, mm. 1-12:
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Auf dem See (Pe lac) op. 92, nr. 2, D.543

Desi este compus in forma liberd, liedul poate fi impartit in doud sectiuni foarte diferite ca
si caracter, structurd ritmica si melodicd, dar si pulsatie. In prima parte se remarca preferinta
compozitorului pentru auftakt, folosit la debutul fiecarui vers. Melodia sopranului se desfasoara

intr-un legato absolut, imaginand plutirea.
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Ex. 11.14 F. Schubert, Auf dem See op. 92, nr. 2, D.543, mm. 1-9:

— —_ ;
i s
Pianoforte. V4 #) i: 3:} #: 1_} i: - #J s

A doua sectiune a liedului are un caracter repetitiv si un mers mai egal, iar tema principala este

intonata atat de solist cat si de pianist, fiind formata din optimi egale dublate de saisprezecimi.

Ex. 11.15 F. Schubert, Auf dem See op. 92, nr. 2, D.543, mm. 52-56:
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Elementele caracteristice ale celor doua lieduri cu forma libera se regésesc in urmatorul tabel:

Fig. 1.4 F. Schubert, Rastlose Liebe si Auf dem See, elemente caracteristice:

Titlu Rastlose Liebe Auf dem See

Anul compozitiei | 1821 1817

Numir de opus D. 138,0p.5nr. 1 | D.543,0p.92nr. 2

Tip de voce sopran sopran/mezzosopran
Indicatie de tempo | Schnell Massig

Maisuri 2/4 6/8; 2/4

Tonalitate Re Mi b
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11.2.5. Ciclul de lied — 3 Gesange des Harfners (3 Cantece ale Harpistului) op. 12

Fiind atras de céntecele personajelor din romanul Aus Wilhelm Meister, Schubert va
compune cele 3 Gesange des Harfners, publicate pentru prima data in 1822. Compozitorul alege

tonalitatea minora?

0 ciutand sonorititi triste, nostalgice, pe alocuri intunecate. Sunt create imagini
extrem de sugestive prin tratarea diferitelor aspecte ale partii destinate pianului. Acordurile
arpegiate, formulele ritmice formate din triolete, ornamentele sub forma de apogiaturi, sunt

elemente care trimit cu gandul la acompaniamentul interpretat de o harpa.

Wer sich der Einsamkeit ergibt (De-nsingurare cui i-e jind) op.12, nr.1, D. 478

Inceputul sub forma de candenta, format din acorduri arpegiate si valori lungi de note, ne
introduce Tn povestea Harpistului. Discursul solistic are un profil melodic sinuos, ascendent si

descendent, cu dese opriri pe fermate.

Ex. 11.16 F. Schubert, Wer sich der Einsamkeit ergibt op.12, nr.1, D. 478, mm. 1-10:

Sehr langsam. I September tnte

be—— 3
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e —
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Singstimme.
Wer wsich der Eia.samkeit er .

N

d

ssestiess s

Pianoforte,

Fluiditatea trioletelor din acompaniament va deveni elementul conducator al liedului, pana
la final. In discursul pianului regisim elemente de serenadi cu tenta macabri si un ritm de mars

funebru, ce reflectd semnificatia versurilor: Cdci toti trdind si toti iubind/ Il lasd-n chin, plecand.?!
Wer nie sein Brot mit Tranen aB (Cine n-avu cu lacrimi paine) op.12, nr. 2, D. 479
Miscarea lentd, tonalitatea minora, duratele lungi, precum si insistenta pe anumite sunete,

mersul preponderent treptat si sensul melodic descendent al frazelor, sunt elemente caracteristice

pentru cel de-al doilea cantec al Harpistului, dominat de atmosfera intunecata. Suspinul este

20 Cele trei lieduri au fost compuse n tonalitatea la minor, ulterior, existand mai multe transpuneri pentru voci diferite.
21 J.W.Goethe, Opere alese, Ed. RAO, Bucuresti, 2013, p. 95.
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sugerat prin formulele ritmice punctate, a trioletelor precedate de apogiaturi ce imita inflexiunile
vocili umane, prin sincope sau dese opriri pe fermata. Basul are adesea un mers cromatic ce
urmareste si sustine melodia, iar discursul solistic are un sens liniar, aproape static, cu repetarea
sunetelor ce au semnificatia tanguirii. Regdsim numeroase contraste dinamice: muzica va creste
pana la ff pentru ca apoi sa scada brusc pana la ppp, cand eroul transforma monologul intr-o soapta
pentru sine insusi. Fragmentele in care discursul muzical se lumineaza datoritd tonalitatii majore,

reprezintd momente de resemnare a personajului.

Ex. I1.17 F. Schubert, Wer nie sein Brot op.12, nr. 2, D. 479, mm. 1-11:

Singstimme.

Pianoforte.

—
T

An die Taren will ich schleichen (Pe la porti sd trec arare) 0p.12, nr. 3, D. 480

Tntr-un legato perfect, melodia cantabild sub forma de coral se contureazi incepand cu
introducerea pianului. Nuantele sunt mici pe intreg parcursul liedului, muzica creste si descreste
odata cu fraza, iar cursivitatea este datd de miscarea alla breve, precum si de legato permanent.

Pianul sustine si completeazd vocea, urmarind intotdeauna intentiile solistului.

Ex. 11.18 F. Schubert, An die Turen op.12, nr.3, D. 480, mm. 1-12:

Missig, in gehender Bewegung.

__vf__F_v?*-} =

Singstimme,

Pianoforte.

Tabelul urmator reprezinta oglinda acestui ciclu de lieduri:



Fig. 1.5 F. Schubert, 3 Gesange des Harfners aus ,, Wilhelm Meister”’, elemente caracteristice:

Titlu ciclu 3 Gesange des Harfners aus ,, Wilhelm Meister”
Tip de voce Tenor
Titlu lieduri Wer sich der Wer nie sein Brot mit Tranen An die Tlren
Einsamkeit al
Anul compozitiei 1816 1822 1816
Versiune a doua atreia adoua

Numair de opus

D. 478,0p. 12 nr.1

D. 479,0p.12nr. 2

D. 480, 0p. 12 nr. 3

Indicatie de Sehr langsam Langsam Massig, in gehender
tempo Bewegung
Misura Alla breve Alla breve Alla breve
Tonalitate la La la
Forma libera libera A-Av
Numar de méisuri 52 66 50

11.3. Concluzii

Unele dintre cele mai cunoscute si mai populare poezii de Goethe, care au influentat multi
alti compozitori ai secolului al XIX-lea, si-au gasit expresia desavarsita in creatiile lui Schubert.
Interpreti consacrati precum Dietrich Fischer-Dieskau, Barbara Bonney, Elly Ameling, Bryn
Terfel, Jessye Norman si straluciti pianisti ca Gerald Moore, Alfred Brendel sau Daniel
Baremboim, au ales sa interpreteze si sd imprime aceste lieduri pe versurile poetului Goethe,

aducéndu-le in atentia publicului si asigurandu-le nemurirea.

ITII. ACELASI TEXT POETIC N MAI MULTE VIZIUNI CREATOARE. O PRIVIRE
ANALITICA ASUPRA LIEDULUI GERMAN DIN SECOLUL AL XIX-LEA, PE
VERSURI DE GOETHE

111.1. Erlkonig (Regele lelelor)

Actiunea se desfasoard noaptea, iar natura intregeste tabloul sumbru prin elemente precum
»heguri”, . frunze uscate” sau ,,surele salcii cu frunzetul rar”. % Regasim importante caracteristici

ale baladei: prezenta personajelor care interactioneaza, o actiune in plina desfasurare (textul incepe

22 hitps://poetii-nostri.ro/johann-wolfgang-von-goethe-regele-ielelor-poezie-id-9938/, accesat in 20 ianuarie 2020.
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in mijlocul actiunii) si o puternica incarcatura emotionala, chiar dramatica spre final, cand este

prezentat deznodamantul tragic: moartea copilului.

I11.1.1. Carl Friedrich Zelter

Creatiile lui sunt de factura simpla, cu un acompaniament rudimentar, adesea izoritmic, ce
dubleaza de multe ori linia solistului. Balada ErlkOnig i-a inspirat crearea unui lied in tonalitate
majora si in masura de 6/8, cu un tipar ritmic bazat pe formula trohaica. Nuantele urmaresc sensul
poetic, structura ritmica respecta tiparul silabic si nu exista diferente majore in melodia celor patru
personaje.

Ex. I11.1 C.F.Zelter, Erlkdnig, mm. 1-2

Andante.

N o == . S b ol
$iEEST == =EE— ==
Wer  rel- fet w0 spat durch Nacht }:nd ] Wind?

111.1.2. Franz Schubert

Urmarind textul baladei, muzica evolueaza odata cu aceasta intr-o forma liberd. Din
primele masuri, observam motivul ritmic al acompaniamentului: ostinato la méana dreapta,
reprezentat de triolete in octave repetate, in nuanta forte. Aceasta idee ritmica prezenta pana la
finalul piesei, este asociata cu goana si ropotul calului, si creeaza sentimentul de incordare, graba,

framantare sufleteasca.

Ex. I11.2 F. Schubert, Erlkonig, op. 1, D. 328, mm. 1-3

Schnell. 4 - 102.

Singstimme. ?‘—‘* e 4i________.:+‘L E
TESrTECTEICILiT e asa it
Pianoforte. f#J #? #, #?# 3 7. ¥

Solistului i sunt incredintate patru personaje: naratorul, tatal, fiul si Regele Ielelor, fiecare
cu un stil caracteristic de interpretare. Naratorul prezintd contextul actiunii pastrand tonul
intunecat, teama si strigatele copilului apar intotdeauna Intr-un registru inalt, ce creste cu fiecare
aparitie a sa, iar vocea tatdlui este exprimata intr-un registru grav, mereu constant. Chemarea

Regelui Ielelor apare antitetic in tonalitate majord si aduce un acompaniament contrastant,
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sugerand ademenirea si jocul inselitor. In final, Schubert alege recitativul, iar ultimul cuvant fi

este incredintat pianului, prin cadenta autentica si indicatia de tempo Andante.

111.1.3. Carl Loewe

Loewe exporeaza sonoritatile pianistice, addugand elemente marcante din punct de vedere
expresiv. Introducerea pianului accentueaza atmosfera intunecata printr-un tremollo disonant in
nuanta p, sugerand ceata din care urmeaza sa se contureze personajele, iar ritmul trohaic din bas

simbolizeaza galopul calului.

Ex. I11.3 C. Loewe, Der Erlenkonig, mm. 1-5

Geschwind.

R =
2 ¥ S v
Wer rel.tet so spit durch  Nacht uad Wied ?
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e -omen- o | o o Z ~
(FRaEtaartun dime S 12

Intre varianta sa si cea schubertiani se disting anumite elemente comune precum:

tonalitatea (sol minor), folosirea registrelor diferite si a motivelor caracteristice pentru fiecare
personaj, o imagine picturald ce se creeaza cu ajutorul acompaniamentului. Tabelul III.1 prezinta

principalele caracteristici ale celor trei lieduri:

Fig. I11.1 Balada Erlkdnig in creatia compozitorilor C. F. Zelter, F. Schubert, C. Loewe —

elemente caracteristice

Titlul liedului Erlkonig Erlkonig Der Erlenkénig
Compozitor C. F. Zelter F. Schubert C. Loewe
Anul compozitiei | 1807 1815 1817

Numir de opus D.328,0p. 1 op.1,nr. 8
Indicatie de tempo | Andante Schnell Geschwind
Masuri 6/8 4/4 9/8

Tonalitate Re sol sol

Forma libera libera libera

Tip de voce sopran mezzosopran bariton
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I11.2. Wandrers Nachtlied (Cintecul de noapte al calitorului)

Alaturi de cele mai cunoscute scrieri ale lui Goethe, stau si cele doud poeme cu acelasi titlu
— Wandrers Nachtlied — primul scris in anul 1776 (Der du von dem Himmel bist — Tu, care din cer
cobori) si cel de-al doilea Tn 1780 (Uber allen Gipfeln — Peste varfuri...). Cercetarea de fati
propune analiza mai multor lieduri inspirate de prima poezie, in viziunea creatoare a

compozitorilor: Carl Zelter, Franz Schubert, Fanny Hensel si Hugo Wolf.

111.2.1. Carl Friedrich Zelter

Liedul are forma libera si dimensiuni reduse, dar si un discurs melodic cantabil si expresiv.
Termenul Affekt este prezent inca din indicatia de tempo si semnificd un mod de interpretare.

Fiecare fraza incepe cu auftakt, acompaniamentul este simplu, si se remarca folosirea multor

sunete de pasaj sau intarzieri.

Ex. 111.4 C.F. Zelter, Wandrers Nachtlied, mm. 1-8
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111.2.2. Franz Schubert

Compozitia schubertiana surprinde prin dimensiunile reduse, fiind alcdtuitd din numai 11
masuri. Tonalitatea originald este Sol bemol major, masura de 4/4, iar tempoul Ient.
Acompaniamentul format din acorduri insoteste linia melodica si chiar o dubleaza in primele

masuri. Nu exista introducere pianistica, iar sunetele repetate din discursul solistic aduc elemente

de cantec declamat.

Ex. 115 F. Schubert, Wandrers Nachtlied I, op. 4, nr. 3, D.224, mm. 1-2

Langsam mit Ausdruck. (d:50) Op. 4. Nr.3.

%:ﬂ}\ S A IrAF I DI

Der du von dem Him-mel bist, al - les Leid nnd&'hm-m nlll.d.,




111.2.3. Fanny Hensel

Studiile recente despre viata, opera si publicatiile sale, considerate semnificative in
evolutia liedului, o transforma pe Fanny Hensel intr-unul dintre cei mai importan{i compozitori ai
perioadei dintre moartea lui Schubert (1828) si compozitiile lui Schumann din anul 1840.% Tn
liedurile sale, ea foloseste pasaje cromatice sau modulatii neasteptate, precum si un mers al
acompaniamentului total dedicat expresivitatii melodice. Melodia cantabila atat de caracteristica
stilului sdu, este regasitd si in Wandrers Nachtlied. Lucrarea are forma tripartitd cu o sectiune
mediand contrastantd, iar mersul egal si constant al optimilor din acompaniament creeaza

continuitate si cursivitate.

Ex. 111.6 F. Hensel, Wandrers Nachtlied, mm. 1-3
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111.2.4. Hugo Wolf

Stilul particular al compozitorului poate fi identificat prin doud elemente caracteristice
creatiei sale de lied: melodia cromatica si laitmotivul, considerate de unii cercetatori ca influenta
wagneriand. In compozitiile sale de lied, pianul si vocea nu au doar o importanta egali, dar pot
exista si individual.?*

Wanderers Nachtlied a aparut in anul 1888, in volumul intitulat Sechs Gedichte von
Scheffel, Morike, Goethe und Kerner. Primele patru masuri introductive reprezintd nucleul
constructiei melodice a lucrarii, iar tempoul foarte lent impreuna cu tiparul ritmic al basului,
creeazd o stare de meditatie, de contemplare a vietii. Tonalitatea Sol bemol major este presarata
cu numeroase elemente cromatice care creeazd umbre, asemenea gandurilor fiintei umane.
Regasim fragmente n care melodia evolueaza independent fata de mersul cromatic ascendent din
acompaniament, momente in care pianul devine solist, iar vocea aduce completari prin fragmente

scurte, despartite de pauze.

23 \/ezi J. Parsons, op. cit., p. 151.
Zhttps://www.researchgate.net/publication/338736651 Musical Mignon A Discussion_of Three Musical Setting
s_of Goethe's Mignon, accesat Tn 9.06.2021.
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Ex. 111.7 H.Wolf, Wanderers Nachtlied, mm. 1-8

Sehr langsam und ruhig
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Elementele caracteristice ale celor patru compozitii pe textul acestei poezii, pot fi observate

in tabelul urmator:

Fig. 111.2 Poezia Wandrers Nachtlied in creatia compozitorilor C. F. Zelter, F, Schubert,

F. Hensel si H. Wolf — elemente caracteristice

Compozitor C. F. Zelter F. Schubert F. Hensel H. Wolf

Anul 1810-1813 1815 1825 1889

compozitiei

Numir de opus | ------------ D.224,0p.4, | s 6 Songs by Various
nr.3 Poets, nr. 5

Tip de voce sopran bariton bariton sopran

Indicatie de Bequem und mit | Langsam mit Ausdruck — Etwas | ------------- Sehr langsam und

tempo Affekt geschwinder ruhig

Misuri 3/4 4/4 4/4 4/4

Tonalitate Lab Re b Lab Sol b-Si

Formi A-B A-B A-B-Av A-Av

111.3. Personajul Mignon in diferite ipostaze ale liedului german din secolul al XI1X-
lea

Subcapitolul surprinde esenta unuia dintre cunoscutele romane ale lui Goethe — Ucenicia
lui Wilhelm Meister, prin intermediul celor patru cantece dedicate personajului principal Mignon.
Simplitatea si inocenta copildriei imbinata cu o maturitate a expresiei, puterea emotionald si
complexitatea sentimentelor, precum si relatia incerta cu protectorul sau, transforma personajul
intr-unul extrem de fascinant, tipic perioadei romantice. Tema a fost preluata de multi compozitori,
printre care Reichardt si Zelter, Beethoven, Loewe, Schubert, Schumann, Ceaikovski sau Wolf.
Elementul comun al liedurilor raiméne esenta cuvantului Sehnsucht — compus din das Sehnen care
inseamna ,,dor intens” sau ,,ndzuintd” si die Sucht care semnifica ,,dependenta” de ceva sau de
cineva. Imbinarea acestor cuvinte reflecti o stare emotionald profundi, ce se regiseste in arta

romantica a secolului al XIX-lea, devenind chiar esenta acestei perioade. ,,Nazuinta” se desprinde
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adesea dintr-un dezechilibru, dintr-o psihozi a personajelor si chiar a autorilor operelor de art3.?®
In prima poezie, Mignon este un copil care tanjeste dupa tiramul inocentei, dupa tara sa natala din
care a fost rapitd, fiind silita sa evolueze ca artist de circ. Personajul se transforma pe parcurs,
Mignon devenind o femeie cu sentimente puternice fata de protectorul sau Wilhelm, iar aceasta

iubire neimpartasita 1i va aduce sfarsitul tragic.
111.3.1. Kennst du das Land ($tii tara...)
Franz Schubert

Cele doua planuri sonore intoneaza inca de la inceput, o linie melodica comuna, iar prima
strofd parcurge mai multe tonalitdti majore inrudite. Forma liedului este bipartita, cele doua

sectiuni contrastante fiind repetate pentru strofele a doua si a treia.

Ex. I11.8 F. Schubert, Mignon, D. 321, mm. 1-5

Miissig.
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Dupa o prima sectiune izoritmica, urmeaza un fragment precipitat, sustinut de acompaniamentul
format din triolete la méana dreapti, ce creeazi o stare de agitatie continui. In ultima parte,

tonalitatea majora a sectiunii A se transforma in tonalitate minora.
Fanny Hensel

Cantecele personajului Mignon au constituit sursa de inspiratie pentru doud lieduri
compuse 1n anii 1822 si 1826: Sehnsucht nach Italien — Tdnjind dupa Italia si Mignon. Primul
dintre acestea urmareste textul poeziei Kennst du das Land, Fanny Hensel folosind doua dintre
cele trei strofe. Compus intr-un tempo destul de asezat — Larghetto, liedul se deschide cu patru
masuri de introducere a pianului, fiind alcatuit din doua sectiuni asemanatoare. Aldturi de elemente
cromatice, intalnim variatia melodica sau ritmica, formule precedate de pauze pentru cresterea

tensiunii sau Tntreruperea continuitatii discursului muzical pentru accentuarea sensului poetic.

2 Acacia M., Doktorchik, Senhnsucht and alienation in Schubert’s Mignon settings, Thesis, BMus, University of
Lethbridge, Alberta, Canada, 2009, p. 3.
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Ex. 111.9 F. Hensel, Sehnsucht nach Italien, mm. 1-9

Sehnsucht nach Italien Joh. Wolfgang von Gocthe
Inrghmn (8. August 1822) (aus Wilhelm Meister)
Gesang é S==—=—————= ==
Kennst du das
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Robert Schumann

Romanul Aus Wilhelm Meister a inspirat crearea unui ciclu de lieduri (9 Lieder und
Gesange aus Goethes Wilhelm Meister, op. 98a) si a unei lucrari pentru cor si orchestra (Requiem
flr Mignon, op. 98b). Diferentele de stil componistic schumannian al anului 1849 sunt evidente,
limbajul muzical este transformat, cromatizat, imbogatit cu elemente melodice, armonice si
timbrale aproape de nerecunoscut in contextul stilistic. Muzica folosita de Schumann pentru a reda
drama personajelor se apropie uneori de recitativ, alteori de cantec declamat, in timp ce partea
pianistica exploreaza o multitudine de sonoritati diferite care Tmbraca melodia.

Kennst du das Land este primul dintre cele 9 lieduri cuprinse in op. 98a. Schumann alege aceeasi
melodie pentru toate cele trei strofe, o tonalitate minora (Sol minor) si masura de 3/8. Miscarea
este una lenta, iar cele patru masuri introductive vor servi drept interludiu reluat identic la finalul
fiecdrei strofe. Acompaniamentul este simplu la inceput, cu acorduri ce amintesc de tiparul unui
recitativ, dar ulterior, muzica se precipita, iar mersul cromatic ascendendent sporeste intensitatea

momentului, apropiind liedul de aria de opera.

Ex. I11.10 R. Schumann, Kennst du das Land? op. 98a, nr. 1, mm. 1-5

Langsam, die beiden letzten Verse mit gesteigertem Ausdruck. (Do)
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Hugo Wolf

Cu siguranta una dintre cele mai elaborate compozitii pe textul Kennst du das Land Ti
apartine lui Hugo Wolf. Densitatea scriiturii muzicale si caracterul operistic al discursului vocal
ne trimit cu gandul la o lucrare orchestrald.?® Compus in tonalitatea solb minor, intr-o miscare lenti
(Langsam und sehr ausdrucksvoll — lent si foarte expresiv) si ternara (masura de 3/4 si de 9/8),

liedul se deschide cu patru masuri de introducere al caror tipar ritmic il vom regasi pe parcurs.

Ex. I11.11 H. Wolf, Mignon (Kennst du das Land), mm. 1-4

Langsam und sehr ausdrucksvoll

Pe langa schimbarile dese de nuante si tonalitdti, diversitatea este creatd si de ritmul specific
fiecarei sectiuni, forma liedului fiind urmatoarea: Introducere-A-B-C-Interludiu-Av-B-C-D-B-C-
Concluzie. Calmul primei parti se transforma odata cu miscarea de 9/8 ce permite fluidizarea
muzicii, iar textul dahin! este asociat cu un fragment puternic cromatizat (sectiunea C). Cele trei
sectiuni revin identic pe parcursul liedului, iar pentru ultima strofd (D), in acompaniament este
adus tremolloul, tonalitatea minora si mersul cromatic ascendent. Spre final, discursul muzical se
linisteste revenind la tiparul initial, in nuante de la p la ppp.

Caracteristicile principale ale liedurilor pe versurile poeziei Kennst du das Land? (St

tara?...), se regasesc in tabelul urmator:

% \Wolf a orchestrat acest lied in anul 1889, largind astfel sfera coloristica si timbrald a acompaniamentului.
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Fig. 111.3 Poezia Kennst du das Land? in creatia compozitorilor F. Schubert, F. Hensel, R.

Schumann si H. Wolf — elemente caracteristice

Compozitor F. Schubert F. Hensel R. Schumann H. Wolf
Anul compozitiei 1826 1822 1849 1889
Misuri 2/4 4/4 3/8 3/4 i 9/8
Indicatie tempo Massig/Etwas Larghetto Langsam, die Langsam und sehr
geschwinder beiden letzten ausdrucksvoll -
Verse mit Leidenschaftlich
gesteigertem
Ausdruck
Plan tonal La major — la La major sol minor sol b minor
minor in ultima
strofa
Forma A-B-A-B-Av-B A-Av A-A-A Introducere-A-B-C-
Interludiu-Av-B-C-D-
B-C-Concluzie
Dinamica Versurile pornesc Nu exista Discursul muzical | Nuante mici, de lap la
de lapp notatii de porneste de la p si | mf, apoi cresteri mari pe
Melodia se nuante se amplifica spre | distante mici (de la p la
amplificd pana la f f In momentele f in cadrul unei masuri)
si ff mentinut pana culminante. La Revenire la p spre
la final final, muzica finalul strofelor
revine la nuante Tn ultimul fragment,
mici (pp Tn ultima | muzica descreste pana
masura) la ppp
Acompaniamentul Izoritmie Tn prima | Format din Structura de Diferit in fiecare
sectiune arpegii pe recitativ sectiune: acorduri in
Triolete si mers optimi, (acorduri) ce se ritm sincopat (A),
cromatic in ntrerupte de transforma in formule de triolet cu
sectiunea B patrimi in acorduri repetate | prima optime inlocuita
acorduri in formule de de pauza (B), bas
triolet format din octave in
mers cromatic
ascendent si acorduri
sincopate la ména
dreapta (C), tremollo
(D)

111.3.2. Nur wer die Sehnsucht kennt (Doar cine stie dorul ce-i)

Cantecul reflecta o declaratie de suferinta si este Incarcat de sentimente precum nostalgia
sau dorul de taramul copildriei. Textul aduce in atentie dezechilibrul personajului, care isi exprima

singurdtatea pand in momentul referitor la Raiul ce 1i va curma tristetea.

Ludwig van Beethoven

Compozitorul foloseste versurile poeziei Nur wer die Sehnsucht kennt intr-o serie de patru
lieduri cuprinse sub titlul Sehnsucht (Dor), WoO 134. Acestea dateaza din anul 1807 si au

dimensiuni reduse, fiind niste variatii compuse pe acelasi text. Intre ele existd elemente comune,

33



precum tonalitatea sol minor, forma tripartita, miscarile lente, dar si repetarea anumitor motive
ritmice sau melodice. Tn cel de-al patrulea lied se remarcd o diversitate a formei, dar si a

acompaniamentului, ce aduce o schimbare de caracter pentru fiecare vers al poeziei.

Ex. 111.12 L. van Beethoven, Sehnsucht, WoO 134, nr. 4, mm. 1-5

Assui Adagio.
2 =3

—f—————— =
S

e Scho_sucht keant

Franz Schubert

Compus Tn anul 1826, liedul este al patrulea dintre cele 4 Gesange aus Wilhelm Meister,
D.877. Poezia de dimensiuni reduse, alcatuita dintr-o singura strofa cu repetarea in final a primelor
doua versuri, determina forma lucrarii muzicale. Introducerea pianului expune tema principala in
octave la ména dreaptd, iar méana stdngd exploreaza sonoritdti disonante ce pot fi asociate cu
tristetea si singuratatea personajului. Acompaniamentul creeaza atmosfera liedului, imbracand
poezia In armonii interesante, ce evolueaza cromatic in punctul culminant, prevestind compozitiile
finalului de secol XIX. Forma este una clara de lied tripartit, iar introducerea solistica a pianului

va servi drept concluzie, prin repetarea identica din finalul piesei.

Ex. 111.13 F. Schubert, Lied der Mignon, op. 62, nr. 4, D.877, mm. 1-6

L L
- T =:: ¥ . = = |
[oE =i H i = e
<J

0., » s 2 £ 2 J—
fis==ss=is =
(BEE e - £t 4

Y pp ligato o

e e

-

Fanny Hensel

Viziunea ei asupra acestei poezii de Goethe s-a materializat printr-o compozitie scurta, in
tonalitatea sol minor si intr-o miscare ternara. Acompaniamentul creeaza senzatia de continuitate
si fluiditate prin mersul continuu descendent al optimilor egale. Nici o fraza nu este identica, iar

forma liedului este libera.

Ex. 111.14 F. Hensel, Mignon, mm. 1-5




Robert Schumann

Lucrarea reprezinta a doua aparitie a lui Mignon (din cele patru) si subliniaza starea de
singuratate, angoasa si disperare. Schumann foloseste o tonalitate minora (sol minor), formule de
ritm punctat $i combinatii armonice inedite, de multe ori disonante, pentru a reda suferinta
personajului si insingurarea acestuia. Pentru versul Nur wer die Sehnsucht kennt este folosit acelasi
ritm de fiecare data. Tempoul este lent, forma bipartita, iar linia melodica are un profil sinuos,

fiind fragmentata de pauze.

Ex. I11.15 R. Schumann, Nur wer die Sehnsucht kennt, op. 98 a, nr. 3, mm. 1-4

ta Langsam,sehr gehalten (J=e3.)
—_— L

g 1, Mignon. —= s N
EE RS = ===
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b by o f p————— = —— — - ———

= T ey e :

S == =S =i== —=——} s =
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Hugo Wolf

Liedul Nur wer die Sehnsucht kennt (Mignon 11) este al doilea din cele patru dedicate de
Wolf acestui personaj si fost publicat in anul 1889. Desi armura ar putea trimite cu gandul la
tonalitatea sol minor, lucrarea nu are nimic in comun cu aceasta, iar planul tonal este ambiguu,
incert. Acompaniamentul creeaza o stare de neliniste prin formula ritmica folosita, dar si prin
mersul cromatic ascendent. Schimbarile dese de nuante si tempo, contribuie la mentinerea acestei
stari de clocot interior. Liedul se desfasoara intr-o forma libera, motivul primului vers fiind
singurul repetat identic in finalul liedului. Pianului i sunt incredintate parti solistice in mare parte

din desfasurarea lucrarii.

Ex. 111.16 H. Wolf, Goethe Lieder, Mignon I, mm. 1-4

Etwas bewegt etwas_suriickhaliend
G T e E N & il £ bew
%W*—h fEE==== === E =
T V ¥ ! ¥
» -
Tif.
_ - | - K
P et e e s =
= s e ol B L

Prin intermediul liedurilor analizate, ajungem la rezultatul unei transformari uluitoare in ceea ce
priveste acompaniamentul de lied. De la simpla sustinere acordica, pianul are un discurs de sine
statator si primeste rolul de solist. Anumite aspecte poetice au determinat folosirea unor elemente

comune in toate cele cinci lieduri. Toti compozitorii au optat pentru tempouri lente (cu exceptia
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lui Wolf care prefera un tempo destul de animat, cresteri si descresteri bruste de miscare si nuanta),

miscare ternard, tonalitatea sol minor (in afara de Schubert, care alege sonoritatea oferita de la

minor), reluarea motivelor initiale la finalul liedurilor. Asemanarile si deosebirile dintre aceste

lucrari sunt prezentate in tabelul 111.4, care surprinde esenta analizei anterioare.

Fig. 111.4 Poezia Nur wer die Sehnsucht kennt in creatia compozitorilor L. van Beethoven,

F. Schubert, F. Hensel, R. Schumann si H. Wolf — elemente caracteristice

. Ludwig van | Franz Fanny Robert
Compozitor Beethoven Schubert Hensel Schumann Hugo Wolf
Anul compozitiei | 1807 1826 1826 1849 1889
1-4/4;
Misuri 2o 6/8 % 3/4 6/8
4-6/8
1. Andante
poco Adagio
2. Poco
.. Andante Langsam, sehr
Indicatie tempo 3 Poco Langsam - gehalten Etwas bewegt
Adagio
4. Assai
Adagio
; - 28: Armuri de sol minor, final pe
Plan tonal 3_ Mik')' la Sol sol dominanta majora, numeroase
4—sol ’ modulatii si cromatisme
A-B-A Forma Forma libera cu reamintirea in
Formi 4 -dezvolti | A-B-A . A-B-Av-Bv : & e ream
subsectiuni libera final, a motivului de inceput
Indicatii de
Urmareste .. Nu 'ex1'sFa crestere si Schimbari dese de nuante,
. . S Nuante mici, | indicatii de | descrestere a .. . -
Dinamica constructia Ao - cresteri si descresteri pe durata
- pani la ppp nuante motivelor, N ’
frazei scurtd de timp
nuante de la p
laf
MeIOd'a:u Exista trei formule ritmice
suprapusa importante:
unur mers 1. Melodia:
disonantal Arpegii £ abp £ PPa
mainii stangi descen- f —— =
« Ritmul: se
Ofera suport A dente, "
. . schimba in - Format in
Acompania- armonic, este fiecare dubleaza mare parte din
mentul variat mai . melodia in are p =
- sectiune triolete
multin nr. 4 partea a L .
PunCF doua b) formula ritmica folosita in
culminant: punctul culminant:
elemente e =
cromatice, r SRTE R ER ]
r|tm h Y ¥V
contrastant Pianul are rol solistic.
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111.3.3. Heiss mich nicht reden (Nu-mi spune sa vorbesc...)
Franz Schubert

Liedul are forma tripartita, iar primele doua sectiuni aduc elemente contrastante. Tempoul
lent si tonalitatea minora (mi minor) sunt caracteristici importante ale primei parti, la fel ca ritmul

ce aminteste de marsul funebru.

Ex. I11.17 F. Schubert, Heiss mich nicht reden, op. 62, nr. 2, D.877, mm. 1-4

Langsam

, 2
Mignon Eé_!

Pianoforte. {

Ritmul se precipita in sectiunea B prin folosirea valorilor mai mici de note si a formulelor punctate,
ce sugereaza o stare de clocot interior. Prima sectiune revine in tonalitate majora (Mi major), iar

concluzia este pregdtitd de un fragment asemanator unui recitativ, cu elemente de cantec declamat.
Robert Schumann

Indicatia initiald de tempo puncteaza caracterul general al liedului: liber si pasionat.
Compozitorul urmareste emotiile personajului, pe care le marcheaza prin accente, disonante,
numeroase cresteri si descresteri dinamice, dar si schimbari de tempo, culminand cu Adagio final.
Sunt folosite multe elemente preluate din muzica de opera, precum recitativul prezent atat la
inceput, cat si la finalul liedului, sau acompaniamentul pianistic de tip orchestral ce sustine si

dubleaza discursul solistic declamat.

Ex. 111.18 R. Schumann, Heiss mich nicht reden op. 98a, nr. 5, mm. 1-4

Mit freiem leidenschaftlichen Vortrag.

Ml(non o rlfanl Lnnq.unrr .
e S=S= S ———i— &
Meiss' nubeh wicht  re den, beisy’ mb hux-

A Aa N A Y I Langsamer,

SR S
;-atj::, i

[ErS lf_:g:;jm—_

T
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Hugo Wolf

Liedul este de mici dimensiuni, imbogatit cu numeroase elemente cromatice, iar
acompaniamentul aminteste de ritmul marsului funebru, sobru si egal. Mersul static si repetitiv al
pianului contrasteaza cu linia melodica inegala, ce se desfasoard monoton, pe sunete repetate si

mers treptat ascendent sau descendent.

Ex. 111.19 H. Wolf, Mignon | (Heiss mich nicht reden), mm. 1-10

n ?ehr getragelm » ‘
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B S . i S — — — — t " S e |
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Heiss mich nicht re - den, heiss mich schwei-gen,
.Ir t
= 7 y l
2 . Fa— 2 =1
1 F L4 LN - - o
| ‘\—_—/.

1
L1
|

II”I'
.

T

S

=

— -
S=—» —
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Forma este tripartita, cele trei sectiuni distingdndu-se dupa formula ritmica prezenta in
acompaniament: doud parti statice ca miscare incadreaza o parte mai agitatd, cu valori mai mici de
note si sincope. Intreaga sectiune B nu are rezolvare, nici o tonalitate definitd, ci mentine o tensiune

ce se acumuleaza continuu.

Ex. 111.20 H. Wolf, Mignon I (Heiss mich nicht reden), mm. 11-13

Finalul revine la pp, iar o coda de patru masuri atribuitd pianului aduce concluzia acestei
compozitii, fragmentul fiind similar cu introducerea.

Tabelul urmétor surprinde esenta celor trei lieduri analizate:
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Fig. I11.5 Poezia Heiss mich nicht reden in creatia compozitorilor F. Schubert, R.

Schumann si H. Wolf — elemente caracteristice

leidenschaftlichen
Vortrag, Langsamer,
Schneller, Langsamer,
Nach und nach schneller,
Adagio

Compozitor Franz Schubert Robert Schumann Hugo Wolf
Anul compozitiei 1826 1849 1889
Masura 4/4 (Alla breve) 4/4 4/4

Indicatie tempo Langsam Mit freiem Sehr getragen

Cresteri mai mari in a
doua sectiune si accent
semnificativ (sf) Tn
recitativ

cresteri si descresteri
dinamice

Plan tonal mi minor — Do major — do minor-Do major-do Fa major
Mi major minor
Forma A-B-Av Libera A-B-Av
Dinamica Inceput si final in pp Accente, numeroase Prima si ultima sectiune se

desfasoara in nuante mici, cu
un singur crescendo catre f
Sectiunea B este mai agitata,
cu cresteri mari pe distante
mici

Acompaniamentul

Izoritmic, aminteste de
marsul funebru in prima
sectiune

Sectiunea B — valori mai
mici de note si ritm
punctat

Pianul dubleaza linia
melodica

Apar elemente cromatice
si salturi

Finalul este pregatit de
un recitativ, iar concluzia
apartine pianului

Acorduri in miscare
contrara la inceput
Structura de recitativ
prezenta atat la inceput
cét si la finalul liedului
Acompaniament de tip
orchestral — acorduri pe
sunete repetate, sincope,
recitativ

Acompaniament de tip mars
funebru, sobru si egal
Mersul egal si preponderent
static al primei si ultimei
sectiuni contrasteaza cu
valorile mici de note si
sincopele din sectiunea B

111.3.4. So lasst mich scheinen, bis ich werde (Vreau sa apar péna devin)

Poemul face referire la viata eterna, costumul de inger simbolizand transformarea intr-un

personaj celest, divin. Tonalitatea majora sugereaza aspiratia catre o lume mai buna, catre Raiul

ce 11 va reda puritatea si inocenta copilariei.

Franz Schubert

Cel de-al treilea lied dedicat lui Mignon are forma monopartita si un caracter concluziv.

Lucrarea debuteazd cu o scurtd introducere a pianului, iar melodia solistului este dublatd in

permanenta de acompaniament: o structurd acordica de factura unui imn.
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Ex. I11.21 F. Schubert, So lasst mich scheinen op. 62, nr. 3, D.877, mm. 1-10

f’ Nicht zu Iung am -~
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Liedul prezintd mereu doud caracteristici ale personajului: calmul descris de registrul mediu si
disperarea ilustrata de plasarea liniei melodice in registrul inalt. Concluzia ii revine pianului, care
preia motivul principal si 1l transferd la octava inferioara, mentinand starea emotionala creatd de

solist.

Robert Schumann

Liedul care incheie ciclul celor 9 Gesange aus Wilhelm Meister dezviluie un continut
oarecum optimist datoritd tonalitatii majore. Cu toate acestea, umbrele mortii premature a
personajului sunt prezente pana la final. Inceputul neobisnuit si oftat al pianului, in care timpul
tare este inlocuit de pauza, este continuat de o linie melodica egala si expresiva. Din punct de
vedere dinamic, melodia evolueaza intr-un timp scurt de la pp la f, iar forma libera a liedului
urmareste sensul poetic. Finalul ii este incredintat pianului, printr-un postludiu in care melodia

revine mereu la sunetul sil.

Ex. I11.22 R. Schumann, So lasst mich scheinen, bis ich werde op. 98a, nr. 9, mm. 1-5
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Hugo Wolf

Lucrarea este impartita in doua sectiuni perfect egale, iar evolutia muzicii in cea de-a doua
jumatate reprezintd o variatie a primelor motive. Tonalitatea la minor este foarte clara la inceputul
fiecarei sectiuni si la final, unde o Coda ne reaminteste tema initiala a pianului, patru masuri ce
reprezinta nucleul tematic al intregului lied. Totodata, sincopa reprezintd un element specific.

Masura de 4/4 si formula ritmica a mainii stangi se pastreaza neschimbate pe tot parcursul lucrarii.
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Ex. 111.23 H. Wolf, Mignon 111 (So lasst mich scheinen), mm. 1-6

Sehr langsam und zart

%

L4
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Existd doud momente semnificative: primul este coborarea cromaticd din acompaniament

pe textul feste Haus (casa solida) oferindu-i sensul de mormant:

Ex. 111.24 H. Wolf, Mignon Il (So lasst mich scheinen), mm. 7-10

" ﬂd ¥
in je-nes fe - ste Dort rul’ ichei-ne

wai, ﬁ; x T - E
— | e

Cel de-al doilea moment important este reprezentat de versul macht mich auf ewig wieder jung!

(Ci-ntineriti-md-n vecie!?’), unde Wolf incredinteaza sopranei cea mai dificila frazi:

Ex. 111.25 H. Wolf, Mignon Il (So lasst mich scheinen), mm. 32-34

. T
macht mich auf e - - - - wig wie - der jung!

Tabelul urmator sintetizeaza principalele caracteristici ale celor trei lieduri pe versurile poeziei SO

lasst mich scheinen, bis ich werde:

21 ) W.Goethe, op. cit., p. 93.
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Fig. 111.6 Poezia So lasst mich scheinen in viziunea creatoare a compozitorilor F.

Schubert, R. Schumann si H. Wolf — elemente caracteristice ale celor 3 lieduri

desfasoard 1n nuante
mici

Tn partea a doua apar
cresteri de la pp la f
in interval de doua
masuri, urmarind
mesajul poetic

in final, nuantele
scad pana la pp

timp scurt de lapp la f

Compozitor Franz Schubert Robert Schumann Hugo Wolf

Anul compozitiei 1826 1849 1889

Masura 3/4 3/4 4/4

Indicatie tempo Nicht zu langsam Langasam Sehr langsam und zart
Plan tonal Si major Sol major la minor

Forma monopartita libera A-B-Av-Bv

Dinamica Prima parte se Melodia evolueaza intr-un Tnceput In pp si final in ppp

Sunt mentinute nuantele mici, cu
cresteri pand la fin cea de-a doua
sectiune

Acompaniamentul

Structura acordica de
factura unui imn
Linia melodica a
solistului este adesea
dublata

Introducerea si
concluzia apartin
pianului

Sustine armonic linia
melodica, iar uneori o
dubleaza

Trioletele se suprapun cu
optimile egale din sopran
Se remarca prin diversitatea
ritmica si prin completarile
aduse melodiei

Sunt explorate diferitele
timbre ale pianului prin
combinarea registrelor
Postludiul apartine pianului

Teme distincte ce reapar pe
parcursul lucrarii, motive
independente de linia vocala
Primele patru masuri destinate
pianului reprezinta nucleul tematic
al intregului lied

Formula ritmica a mainii stangi se
pastreaza pana la final

Apar numeroase elemente
cromatice, iar pianul ramane
elementul conducator

I11.4. Concluzii

Analizand creatiile compozitorilor din epoca romantica, putem intelege evolutia acestui

gen muzical. Toata atmosfera liedului este concentrata in introducerea compozitiilor schubertiene,

in timp ce la Schumann, pianul are ultimul cuvant, prin postludiile cu rol de concluzie. Tn creatiile

lui Wolf putem vorbi despre o inversare a rolurilor, Intrucat solistul pare ca aduce completari partii

pianistice.
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IV. ROLUL PIANULUI TN LIEDUL GERMAN DIN SECOLUL AL XIX-LEA, PE
VERSURI DE GOETHE

IV.1. Elemente de limbaj muzical — vocea compozitorului

La Tnceputul secolului al X1X-lea, muzica servea drept suport armonic pentru text, iar
tiparul ritmic respecta metrica versului. Genul primeste noi semnificatii odatd cu creatia lui
Schubert, iar mijloace din cele mai diverse sunt folosite pentru a transmite diferite stari de spirit
sau pentru a surprinde caracteristicile unui personaj. Spiritul romantic se dezvolta si se amplifica
spre finalul secolului, cand Hugo Wolf reuseste sia schimbe sensul poetic, adaptandu-I
experientelor personale. In liedurile lui, temele cele mai importante sunt distribuite pianului, iar
partea vocala aduce adesea completari, avand un rol secundar. Tn acompaniament patrund elemente

dificile de tehnica si de interpretare, si pasaje cantabile de natura solistica.

IV.1.1. Limbajul armonic — factor decisiv Tn expresivitatea liedului

Schubert, Fanny Hensel, Brahms, Schumann sau Wolf au dezvoltat latura expresiva a
liedului german, transformandu-I intr-unul dintre cele mai importante genuri romantice. Limbajul
armonic este unul dintre elementele semnificative ale unei compozitii, un mijloc prin care mesajul
textului este transmis catre public. Cele mai reprezentative momente din liedurile analizate anterior
au fost prezentate pe larg in acest capitol. Urmatorul tabel ofera o imagine mai clard a evolutiei

limbajului armonic in liedul german din secolul al X1X-lea:

Fig. IV.1 Limbajul armonic, factor decisiv Tn expresivitatea liedului:

Evolutia muzicii spre | Realizatd prin modulatii ce | Schubert — Gretchen am Spinnrade si Erlkonig

punctul culminant sustin acumularea tensiunii | Fanny Hensel — Wandrers nachtlied
dramatice Wolf — sectiunea B a liedului Mignon | nu are rezolvari sau o
tonalitate definita
Wolf — elementele cromatice din acompaniament evolueaza
ascendent cétre punctul culminant in Mignon 11

Caracterizarea unui Folosirea tonalititii majore | Schubert si Loewe folosesc acest procedeu pentru aparitia
personaj ca element contrastant Regelui lelelor Tn Erlkénig
Schimbarea stirii - prin inlocuirea unui acord | Schubert — marcheaza cu un acord minor cuvantul Schmerz
unui personaj prin major cu unul minor (durere) Tn a doua parte a liedului So lasst mich scheinen, D.
inlocuirea tonalitatii 877
minore cu una - - - - — =

- . - prin transformarea unei Schubert — a treia strofa a liedului Mignon, D. 726 apare in
majora sau invers . . . - .

sectiuni tonalitate minora (la minor)
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Tmbinarea ritmului
cu armonia pentru a
exprima o stare de
spirit

- marsul funebru

Schubert il imbind cu armonia minora pentru a prevesti
moartea prematurd in liedul Heiss mich nicht reden D. 877

- recitativul

Schumann — finalul liedului Heiss mich nicht reden op. 98a
devine dramatic in momentul Adagio

- formule ritmice ce
accentueaza starea
personajelor

Schubert — elementele cromatice si modulatiile imbinate cu
triolete, redau agitatia in liedul Mignon, D. 726

Wolf — pentru acumularea tensiunii, schimba ritmul in fiecare
sectiune a liedului Mignon |

Efecte timbrale

- folosirea registrelor
extreme pentru sublinierea
emotiei

Schubert — dubleaza basul cromatic descendent in finalul
liedului Wer sich der Einsamkeit ergibt (3 Gesénge des
Harfners D. 478, nr. 1)

Schumann — dubleaza basul in finalul liedului Heiss mich
nicht reden op. 98a, nr. 5

- dublarea temei de citre
pian

Schubert — dubleaza melodia pe intreg parcursul liedului An
die Taren will ich schleichen (3 Gesénge des Harfners D.
480, nr. 3)

-dialogul dintre voce si pian

Schumann — dezniddejdea exprimata prin descompunerea
vocilor catre registrul grav si intreruperea discursului solistic
in Heiss mich nicht reden op. 98a, nr. 5

Acompaniamentul
solistic

- armonii si formule ritmice
care sustin gi imbraca linia
melodica

- evolutia individuald a
partii pianistice

Schubert — 3 Gesange des Harfners D. 478

Schumann — Nur wer die Sehnsucht kennt op. 98a, nr. 3
Schumann — Heiss mich nicht reden op. 98a, nr. 5
Wolf — punctul culminant din Mignon |1

Dupa tipul de scriitura, acompaniamentul a fost clasificat in mai multe categorii:

IV.1.2. Acompaniamentul format din structuri acordice care sustin discursul vocal

Acest tip de acompaniament este intalnit foarte des in lucrdrile compozitorilor de la

inceputul secolului al XIX-lea, deoarece tendinta generald era ca pianul sd ramana sustinatorul

armonic al textului poetic. Schubert foloseste adesea structuri acordice in compozitiile sale de lied,

insd niciodatd fara un sens bine determinat, reusind sa transmitd cele mai complexe emotii prin

intermediul celui mai simplu acompaniament. Tmbinate cu anumite tipare ritmice, structurile

acordice Tntalnite Tn liedurile lui Wolf, creeaza stari diferite.

IV.1.3. Acompaniamentul format din elemente melodice in desfasurare

Este tiparul unui acompaniament ce se apropie ca importanta de linia solistului, are propriul

discurs si o constructie care il pune in valoare. De exemplu, Schumann acorda partii destinate

pianului o importantd egald cu cea a liniei solistului prin crearea de teme distincte si imbinarea

perfectd a celor doud planuri sonore.
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IV.1.4. Ritmul ca motiv principal in acompaniament

Multe creatii ale compozitorilor Reichardt sau Zelter sunt construite pe tipare ritmice fixe,
ce se pastreaza pe Intreg parcursul lucrarilor. Odata cu creatia de gen a lui Schubert, se poate vorbi
de ritm ca factor principal al expresiei, alaturi de armonie si melodie. Ropotul calului este expus
n liedul Erlkonig prin trioletele repetate de la mana dreapta, iar Carl Loewe foloseste tremolloul
pentru acelasi scop. Monotonia ostinatoului ritmic cu tenta mecanica din Gretchen am Spinnrade
este complet transformata de Schubert cu ajutorul armoniei si a liniei melodice, care este deosebit
de expresiva. Hugo Wolf foloseste ritmul specific unor anumite stari de spirit. Liedul Mignon 11
este construit aproape in Tntregime pe motivul introducerii, iar in Mignon regasim cate un tipar

ritmic pentru fiecare sectiune.

IV.1.5. Motive melodice care completeaza discursul solistului

In multe compozitii de lied regdsim teme distincte ce pot si apari in introducere, interludii
sau postludii, acestea din urma servind drept concluzie pentru intreaga poveste. La Hugo Wolf
intalnim motive ce revin pe parcursul lucrarii, independente de linia solistului: primele patru

masuri din Mignon |11 pot fi considerate nucleul tematic al liedului.

IV.1.6. Fidelitatea fati de textul poetic

Initial, aspectele armonice, timbrale sau melodice erau suficiente pentru a reda semnificatia
unui cuvant, a unei expresii sau a starii unui personaj. Dar spre finalul secolului al XIX-lea, toate
aceste elemente devin aproape contradictorii cu textul poetic, ce va fi interpretat din perspectiva
fiecarui compozitor in parte. Eric Sams afirma ca liedul este limbajul prin care Schumann reuseste
sd exprime gandurile si emotiile sale cele mai profunde.?® Analizand mai multe lieduri din secolul
al XIX-lea, observam ca in unele dintre acestea nu sunt folosite toate strofele unei poezii, iar in
altele, anumite versuri sunt repetate pentru amplificarea unor stdri emotionale sau pentru
accentuarea concluziei. De exemplu, Schumann utilizeaza repetitia pentru transformarea starii de
spirit a personajului Mignon, n liedul Kennst du das Land? op. 98a, nr. 1. Tot el aduce in atentie
primul si ultimul vers al poeziei in fragmentul Adagio din Heiss mich nicht reden op. 98a, nr. 5,

un moment ce reprezintd esenta Intregii lucrari.

28 Eric Sams, The Songs of Robert Schumann, Indiana University Press, 1993, p. 7.
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IV.2. Procedee componistice folosite in scopul redairii imaginii sonore

Datorita complexitatii limbajului muzical, acompaniamentul devine factorul principal in
transmiterea mesajului sonor si a povestii prezentate in textul poetic. In functie de modul in care
muzica se Tmbind cu poezia, putem identifica doua tipuri de acompaniament: acompaniamentul
descriptiv si acompaniamentul sugestiv. Primul dintre acestea creeazd imaginea in care se
desfasoara actiunea, iar cel de-al doilea sugereaza emotiile personajelor si asociaza sunetul cu

diferite actiuni sau metafore desprinse din text.

IV.2.1. Acompaniamentul descriptiv

Tn liedurile Erlkonig, Gretchen am Spinnrade, Meeres Stille sau Schaefers Klagelied,

Schubert reuseste sa descrie muzical cadrul general al povestii ce se contureaza cu ajutorul poeziei.

IV.2.2. Acompaniamentul sugestiv

Poate fi intalnit in combinatie cu alte tipuri de acompaniament, deoarece este folosit in
anumite momente ale liedului, respectiv pentru accentuarea unor stiri de spirit sau pentru
evidentierea unor metafore desprinse din text. In An den Mond D. 296, Schubert red stralucirea
lunii prin discursul luminos al pianului, suprapus melodiei cu profil descendent a solistului, iar in
cele 3 Gesange des Harfners, foloseste o serie de elemente precum acorduri arpegiate, triolete sau
apogiaturi, asociate cu sentimentele Harpistului. Tn liedul Mignon 111 de Hugo Wolf, textul feste
Haus (casa solida) are sens de mormant, fiindu-i atribuitd o coborare cromatica pe interval de
undecima. Tabelul urmator prezintd o sintezd a liedurilor analizate, clasificate dupd structura

acompaniamentului:

Fig. IV. 2 Diferite tipuri de acompaniament:

Acompaniament format din | Zelter, Erlkonig

structuri acordice Beethoven, Sehnsucht, WoO 134

Schubert, Meeres Stille, op. 3, nr. 2, D. 216
Schubert, Der Konig in Thule, op. 5, nr. 6, D. 367
Schubert, Heidenroslein, op. 3, nr. 3, D. 257
Schubert, Wandrers Nachtlied, op. 4, nr. 3

H. Wolf, Wanderers Nachtlied

Mars funebru: H. Wolf, Mignon | (Heiss mich nicht reden)
Coral: Schubert, Prometheus, D. 674 (fragment)
Schubert, An die Tiren, op.12, nr. 2, D. 479

Imn: Schubert, So lasst mich scheinen D. 877
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Acompaniamentul format
din elemente melodice in
desfasurare

Schubert, Auf dem See op. 92, nr. 2, D. 543

Schubert, 3 Gesange des Harfners D.478

F. Hensel, Mignon

F. Hensel, Wandrers Nachtlied

Schumann, Nur wer die Sehnsucht kennt, op. 98 a, nr. 3
Schumann, So lasst mich scheinen, bis ich werde op. 98a, nr. 9

Ritmul ca motiv principal in
acompaniament

Zelter, Erlkonig

Schubert, Erlkénig, D. 328

Loewe, Der Erlenkénig

Schubert, Gretchen am Spinnrade, op. 2, D. 118
Schubert, Der Musensohn, op. 92, nr. 1, D. 764b
Schubert, Rastlose Liebe, op. 5, nr. 1, D. 138
Wolf, Goethe Lieder, Mignon Il

Wolf, Mignon (Kennst du das Land)

Wolf, Mignon | (Heiss mich nicht reden)

Motive melodice care
completeaza discursul
solistului

Incheiere: Schubert, An den Mond, D. 259
Schubert, Erster Verlust, op. 5 nr. 4, D. 226
Schubert, Ganymed, op. 19, nr. 3, D. 544
Imitatii intre cele doui planuri sonore:
Schubert, Auf dem See, op. 92, nr. 2, D. 543
Schumann, So lasst mich scheinen, bis ich werde op. 98a, nr. 9
Trimitere citre cadrul natural:

Schubert, Ganymed, op. 19, nr. 3, D. 544
Motive repetate la finalul fiecarei strofe:
Schubert, Heidenroslein, op. 3, nr. 3, D. 257
Schumann, Kennst du das Land? op. 98a, nr. 1
Motive tematice reluate pe parcursul liedului:
Wolf, Mignon 111 (So lasst mich scheinen)

Acompaniamentul descriptiv

Loewe, Der Erlenkénig — tremollo ilustreaza ceata din care se contureaza
personajele; octavele din bas redau ropotul calului

Schubert, Gretchen am Spinnrade — sextoletele imbinate cu optimile de la
mana stangd imita mecanismul unei roti de tors

Schubert, Meeres Stille — acordurile arpegiate semnificad miscarea valurilor
Schubert, Schafers Klagelied — momentul furtunii este redat prin acorduri
repetate si sunete lungi marcate de sf, care imita tunetul

Schubert, An den Mond, D. 296 — saisprezecimile ilustreaza cursul apei
Schubert, Auf dem See — punctele de sprijin pe treptele principale ale
tonalitatii Mi b major redau leganarea bércii pe lac

Acompaniamentul sugestiv

Schubert, Erlkdnig — aparitia Regelui Ielelor este marcatd de tonalitatea
majord, schimbarea structurii ritmice si sunetele lungi ce sugereaza jocul
inselator

Loewe, Der Erlenkdnig — discursul Regelui este deranjant, iesit din
context, In tonalitate majora

Schubert, An den Mond, D. 296 — contrast intre acompaniament ce
continua tema (stralucirea lunii) si linia melodica descendenta (latura
umanad)

Schubert, Schéfers Klagelied — linia melodica alcatuita din durate lungi in
mers cromatic descendent, semnifica visul ciobanasului

Schubert, Lied der Mignon — saisprezecimile precedate de pauza si mersul
cromatic ascendent din bas sugereaza dezechilibrul personajului

Wolf, Mignon Il (So lasst mich scheinen) — mersul cromatic descendent
independent de melodie sugereaza coborarea spre mormant
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IV.3. Elemente de interpretare: culoare si caracter

1VV.3.1. Contraste dinamice

Elementele ce tin de dinamica au rolul de a crea diversitate intr-0 compozitie muzicala si
cu ajutorul lor se poate schimba starea de spirit a unui personaj sau se poate face trecerea de la vis
la realitate, de la strigat la soapta, de la speranta la deznadejde etc. Contrastele dinamice sunt
intalnite Tn special in momentele in care se doreste accentuarea unui cuvant sau a unei expresii
poetice, in punctul culminant al unei lucrari sau in concluzii. Exista si exceptii in compozitiile lui

Hugo Wolf, unde apar cresteri si descresteri pe distante scurte, pe intreg parcursul liedului.

IVV.3.2. Aspecte timbrale

Complexitatea timbrald orchestrald a fost introdusd in acompaniamentul de lied prin
fragmente In care pianul imitd sonoritatea anumitor instrumente sau In creatii in care acesta
reprezinta chiar vocea orchestrei. Formulele ritmice repetitive ce se suprapun unei scriituri
pianistice dense, care exploreaza toate resursele timbrale ale instrumentului, inclusiv sonoritatile
de pedald si sunetele din bas, alaturi de contrastele dinamice si de limbajul armonic, constituie
elemente esentiale ale expresiei. Este utilizat adesea basul cromatic descendent dublat la octava

inferioard pentru accentuarea expresiei dramatice.

1VV.3.3. Rolul introducerii pianului

Rolul esential pe care pianul il are in creatia de lied a secolului al XIX-lea poate fi dedus
st din analiza introducerii. De multe ori, aceste fragmente care deschid povestea creeazd atmosfera
generald si introduc ascultatorul in lumea fantastica a poeziei. De exemplu, motivul ritmic al
primelor masuri din Gretchen am Spinnrade este asociat cu textul poetic rostit de sopran: Meine
Ruh ist hin, mein Herz ist schwer (Odihna mea a disparut, inima imi e grea), si simbolizeaza

captivitatea personajului in aceasti frazi ce transcende muzica liedului.?®

Evolutia
acompaniamentului spre finalul secolului al X1X-lea este uimitoare, iar discursului pianistic 1i este
atribuitd o importantd tot mai mare. Principalele aspecte dinamice si timbrale intalnite in liedurile

analizate, se regasesc in tabelul urmator:

29 \Vezi James Parsons, op. cit., p. 96.
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Fig. IV.3 Elemente de interpretare: culoare si caracter

Contraste
dinamice

Schubert, Schéfers Klagelied — contrast intre momentul furtunii (nuante de f) si vis (nunate mici de
p si pp)

Schubert, Erlkénig — cresterea catre punctul culminant ajunge la fff; in recitativul final se creeaza
efecte contrastante prin acordurile de la pian (pp, p si f in final)

Loewe, Der Erlenkdnig — deznoddmantul — das Kind war todt — aduce contrast prin nuante de pp
urmate de fp cu decrescendo

Schubert, Gretchen am Spinnrade — ruperea discursului muzical Tn punctul culminant este
realizata prin acorduri marcate de Sf

Schubert, Wer nie sein Brot — finalul este alcatuit din acorduri ce pornesc de la ff urmate de subito
p cu decrescendo catre pp

Schubert, Heiss mich nicht reden — cuvantul Gott este marcat prin accente in ff, urmat de subito p
in ultimele masuri

Schubert, So lasst mich scheinen — cresteri mari de nuanti (de la pp la ff) pe distante scurte;
crestere catre cuvantul Schmerz (durere)

Schumann, Heiss mich nicht reden op. 98a, nr. 5 — crestere si accent (sf) pe cuvantul Schwur
(juramant); acordurile disonante care preced ultima sectiune (recitativ Adagio) sunt marcate de sf;
nuanta p din masura urmatoare va fi mentinuta pana la final

H. Wolf, Mignon | (Heiss mich nicht reden) — regasim numeroase contraste dinamice atét in
acompaniament, cat si in melodia solistului

H. Wolf, Goethe Lieder, Mignon Il — varietatea dinamica se impleteste cu cea ritmica, iar pianul
are rolul de acumulare a tensiunii, dar si de reinstalare a calmului

H. Wolf, Mignon (Kennst du das Land) — contrastul este realizat intre sectiuni: prima se desfagsoara
in nuante de p si pp; cresterile apar odata cu sectiunea B si se amplifica in ultima sectiune (C);
finalul descreste pana la ppp

Aspecte
timbrale

F. Schubert, An den Mond, D. 296 — contrast intre pian si solist (luna si oamenii) prin discurs
melodic descendent si continuarea temei in acompaniament

F. Schubert, So lasst mich scheinen — folosirea registrelor pentru a reda o stare de spirit: calm —
registrul mediu, disperare — registrul inalt; pianul transferd melodia la octava inferioara ca un ecou
al gandurilor personajului

R. Schumann, Heiss mich nicht reden op. 98a, nr. 5 — interludiul poate fi considerat o imitatie
timbrala a flautului; spre final, vocile se risipesc pe rand, pianul ramane singur, iar sonorititile din
bas sunt dublate, accentuand dramatismul

H. Wolf, Mignon | (Heiss mich nicht reden) — basul cromatic descendent este dublat pentru
accentuarea expresiei dramatice

IV 4. Relatia voce-pian

IV.4.1. Vocea detine melodia

Zelter si Reichardt incredintau cel mai important rol partii solistice, In timp ce

acompaniamentul era rudimentar. Chiar si in liedurile Iui Beethoven, inlantuirile acordice se

desfasoara pe treptele principale ale tonalitdtii de baza, farda modulatii neasteptate sau elemente

disonante. Incepand cu creatia schubertiana, melodia devine mult mai cantabili, fiind insotita de

un acompaniament foarte expresiv. Schumann compune, de asemenea, lieduri in care melodia

principald este incredintatd vocii, insa pianul sustine indeaproape solistul, prin formule care fi

completeaza discursul. La Hugo Wolf, rolurile se inverseaza, vocea devenind o completare pentru

temele expuse 1n acompaniament. Expresia este mult dramatizata, exageratd, iar trairile

personajelor sunt duse la extrem, cu accentuarea partilor negative.
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1V.4.2. Cantecul declamat

Influenta muzicii de opera 1si face simtita prezenta si in creatia de lied a secolului al XIX-
lea, prin creatii ce Imbina recitativul cu partile cantabile, sau prin compozitii ce se aseamana ca
forma si structurd, cu ariile. In general, astfel de lucrari au forma libera, ce evolueaza odata cu
textul poetic, o scriere de tipul baladei sau legendei. Se remarca prezenta personajelor si dialogul,
ce poate inspira folosirea unor constructii melodice asemanatoare cu recitativul. Exemple
concludente n acest sens sunt finalul liedului Erlkdnig, prima parte a liedului Prometheus sau
recitativul din Heiss mich nicht reden, op. 62, nr. 2, de Schubert. Schumann foloseste elemente de
cantec declamat atat la inceputul, cat si la finalul liedului op. 98a, nr. 5, in sectiunea Adagio.
Densitatea scriiturii pianistice si caracterul declamator al discursului vocal apropie lucrarea Kennst

du das Land? a lui Hugo Wolf, de o compozitie ampla, orchestrala.

IVV.4.3. Vocea si pianul, parteneri egali in actul artistic

Odata cu primele compozitii schubertiene Tn materie de lied, se poate vorbi de o egalitate
a celor doua planuri sonore: linia melodica si acompaniamentul. Schubert compune multe lucrari
n care melodia solistului este dublata in acompaniament, fiind totodata sustinuta armonic si ritmic.
Fanny Hensel creeazd melodii cantabile si expresive, sustinute de un acompaniament ce
completeaza linia superioard. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea se poate vorbi de o
inversare a rolurilor, pianul devenind solist. Liedurile compuse de Wolf mentin egalitatea celor
doua planuri sonore, adesea fiindu-i incredintate pianului motive melodice care evolueaza
neintrerupte de interventiile solistului. Tabelul urmator propune o clasificare mai clara a diferitelor
tipuri de lied intalnite in teza:

Fig. IV.4 Relatia voce-pian

Vocea detine melodia L. van Beethoven, Sehnsucht, WoO 134, nr. 1

F. Schubert, Heidenroslein, D. 257

F. Schubert, Der Kénig in Thule, D. 367

F. Schubert, An den Mond, D. 259

F. Schubert Erlkonig D. 321 si Gretchen am Spinnrade D. 118 — vocea solistului
devine cea a personajelor

R. Schumann, Kennst du das Land? op. 98a, nr. 1

R. Schumann, Nur wer die Sehnsucht kennt, op. 98 a, nr. 3

R. Schumann, So lasst mich scheinen, bis ich werde op. 98a, nr. 9
Céantecul declamat F. Schubert, Prometheus, D. 674

F. Schubert, Ganymed, D. 544

Recitativ: F. Schubert, Erlkonig, D. 328

F. Schubert, Heiss mich nicht reden D. 877

R. Schumann, Heiss mich nicht reden, op. 98a, nr. 5
Arioso: R. Schumann, Kennst du das Land? op. 98a, nr. 1
H. Wolf, Mignon (Kennst du das Land)
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Vocea si pianul, L. van Beethoven, Sehnsucht, WoO 134, nr. 3 si nr. 4

parteneri egali Tn actul F. Schubert, 3 Gesange des Harfners D. 478

artistic F. Schubert, Auf dem See, D. 543

F. Hensel, Mignon

F. Hensel, Wandrers Nachtlied

H. Wolf, Wanderers Nachtlied

H. Wolf, Goethe Lieder: Mignon, Mignon I, Mignon Il si Mignon |11

IV.5. Influenta noii tehnici pianistice si a virtuozitatii asupra acompaniamentului, in

liedul german din secolul al XIX-lea

Cele mai importante creatii pentru pian ale secolului al XIX-lea apartin unor compozitori
care au excelat de asemenea, si in genul liedului. Schubert, Schumann, Mendelssohn, Liszt sau
pianului, fapt ce a determinat aparitia unui numar imens de lucrari destinate acestui instrument.
Franz Schubert, in creatiile sale pentru pian, realizeaza o legaturad cu lumea liedului, genul in care
el a excelat. Felix Mendelssohn-Bartholdy are un merit incontestabil in imbogatirea literaturii de
miniaturi pentru pian, prin cele opt caiete de Cdntece fird cuvinte. In creatia de lied a lui R.
Schumann, spiritul romantic clocotitor contrasteaza cu simplitatea paginilor lirice meditative. In
cazul lui Brahms, scriitura densa si complexd a acompaniamentului pianistic oferda plenitudine
sonora si apropie liedul de universul sonor orchestral. Cele mai cunoscute poezii ale vremii au fost
transformate de compozitori in cele mai faimoase si cantate lieduri, ce se regasesc si astdzi in
repertoriul marilor artisti interpreti. Acompaniamentul a evoluat de la simplul suport pentru text,
catre cel mai important element al expresiei. Spre finalul secolului al XIX-lea, dorinta de
exteriorizare a emotiilor a devenit atat de puternica, incat compozitorii au cautat noi mijloace de
expresie pentru lied, gasind mai potrivit acompaniamentul orchestral, asa cum ntalnim n unele

lucrari de H. Wolf, G. Mahler sau R. Strauss.
IV. 6. Concluzii

Capitolul demonstreaza diversitatea acestui gen muzical atat de popular in secolul al XIX-
lea, precum si evolutia lui prin prisma acompaniamentului pianistic. Au fost identificate mai multe
tipuri de acompaniament, clasificate dupa tipul de scriiturd, dupa modul de redare al imaginii
poetice sau in functie de relatia voce-pian. Au fost analizate exemple semnificative pentru fiecare
categorie in parte, toate fiind grupate in tabele ce reprezinta sinteza acestei prezentari.

Cu cat inaintam spre finalul secolului al XIX-lea, cele doud planuri sonore devin tot mai
egale ca importantd, acompaniamentul este Tmbogatit cu fragmente solistice, iar uneori apar teme
distincte ce evolueaza independent. Acesta este un procedeu preferat de Hugo Wolf, care poate

construi un lied intreg pornind de la partea pianistica.
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V. INTERPRETUL CA MEDIATOR INTRE COMPOZITOR SI PUBLIC
V.1. Studiu comparativ de interpretare

Capitolul prezinta cateva dintre cele mai reprezentative lieduri analizate in teza, in viziunea
interpretativa a unor artisti de renume mondial. Imprimarile lor au devenit celebre, trecand testul
timpului si fiind considerate si astazi puncte de referintad si exemple de urmat in interpretarea unor

lieduri de Schubert sau Wolf.

V.1.1. Franz Schubert — Erlkdnig

Pentru analiza comparatd a acestui lied de Schubert au fost selectate trei interpretari:
Dietrich Fischer-Dieskau — Gerald Moore, Bryn Terfel — Malcolm Martineau, Jessye Norman —
Phillip Moll.

G. Moore si Ph. Moll realizeaza mersul omogen al trioletelor intr-un perfect legato, in timp
ce M. Martineau le ofera o inegalitate imbinata cu accente prea brutale pentru stilul schubertian.
Baritonul Fischer-Dieskau creeaza cate o culoare pentru fiecare aparitic a personajelor, toate fiind
prezentate cu finetea unui mare artist si integrate in spiritul lucrarii. Cu o dictie exagerata ce
serveste drept mijloc expresiv, Jessye Norman surprinde esenta cuvintelor, pe care le imbraca in
nuante infinite. Tehnica sa impecabila de respiratie i1 permite realizarea unor frazari de dimensiuni
impresionante, in care domina finetea sunetului. Versatilitatea in caracterizarea personajelor este
remarcatd si la Bryn Terfel, care reuseste sa creeze nu doar o expresie vocala distincta, dar si o

inflexiune specifica fiecarui personaj in parte.

V.1.2. Franz Schubert — Gretchen am Spinnrade

Doua imprimari remarcabile se intalnesc in aceasta analiza: Jessye Norman — Phillip Moll
si Barbara Bonney — Geoffrey Parsons. Un prim element ce le distinge este alegerea tempoului:
primii doi artisti opteazd pentru un tempo mai rapid, ce ofera cursivitate si expresie pasionata, iar
B. Bonney si G. Parsons aleg o miscare mult mai lentd, ce accentueaza monotonia ritmica si
sensibilitatea personajului principal. Ambii pianisti acorda importantd egalitatii saisprezecimilor
de la mana dreapta, iar pedala este folositd cu moderatie. Vocea plina si calda a sopranei Jessye
Norman ne insoteste pani la final, chiar si in fragmentele in p. In interpretarea pasionati sunt

realizate contraste dinamice evidente, cresteri mari in evolutia frazelor muzicale si reveniri la
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subito p. Tn contrast, Barbara Bonney realizeazi o imagine mult mai sensibild a personajului,

printr-o voce inocenta si suava, mentinand delicatetea si in pasajele mai sonore.

V.1.3. Franz Schubert — Prometheus

Pentru acest studiu comparativ am ales doua interpretari remarcabile: Dietrich Fischer-
Dieskau — Benjamin Britten si Hermann Prey — Karl Engel. Cele doud viziuni interpretative sunt
similare din punct de vedere al caracterului si al fermitatii cu care este transmis mesajul
personajului principal. Diferente apar in privinta tempoului ales pentru diferitele fragmente ale
liedului. Individualitatea fiecarui artist se regaseste in frazare, articulatie, accentuarea anumitor
sunete sau cuvinte, respiratie etc. In interpretarea lui B. Britten, ritmul punctat din introducerea
pianului, este evidentiat. Pentru realizarea acestui obiectiv, este folosita putina pedala si un atac
precis. K. Engel realizeaza introducerea liedului intr-un caracter decis, dar usor ingreunat de
tempoul mai lent. Fischer-Dieskau ofera fiecarui cuvant o culoare distincta, fara a iesi din contextul
frazei muzicale. Dictia perfecta, sustinerea frazei si discursul concis sunt elemente regasite si in
interpretarea lui H. Prey. Schubert a construit acest lied din mai multe fragmente contrastante ca
miscare si caracter, fapt ce permite artistilor, o interpretare originald. Tempoul ales de H. Prey si
K. Engel este mai asezat, pianistul realizand contraste mari de nuanti. in schimb, la Britten este

pastrata fluiditatea discursului muzical.

V.1.4. Franz Schubert — 3 Gesange des Harfners

Pentru aceastd analizd comparatd am ales doud imprimari celebre si reprezentative:

Dietrich Fischer-Dieskau — Alfred Brendel si Thomas Quasthoff — Charles Spencer.

Wer sich der Einsamkeit ergibt op.12, nr. 1, D. 478

A. Brendel pastreaza unitatea sonora si cursivitatea, construind discursul muzical in
decrescendo, in timp ce pianistul Ch. Spencer alege un tempo mai asezat, CU ritm punctat evidentiat
si accente mai prezente. Discursul solistic este similar ca expresie, Tn ambele variante
interpretative, iar frazele sunt realizate in legato, cu respiratii impresionante. Totusi, Fischer-
Dieskau realizeaza contraste de nuantd mai mari, in timp ce interpretarea T. Quasthoff — Ch.

Spencer este mai unitard din punct de vedere dinamic.
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Wer nie sein Brot mit Tranen al op. 12, nr. 2, D. 479

Introducerea pianului este foarte expresiva si sugestiva in ambele variante intepretative, iar
sonoritatile transparente si intime obtinute In interpretarea celor doi pianisti, releva starea
sufleteascd a eroului. Ambii solisti opteazad pentru un tempo asezat la inceput, interpretand sunetele
repetate in crescendo cu acumulare de tensiune si o grabire usoara a discursului muzical. Fischer-
Dieskau alege un tempo mai sustinut si creeaza tensiune cu fiecare masurd, pana la momentul
punctului culminant. T. Quasthoff realizeaza un discurs mai putin tensionat, dar cu fraze ce merg
in accelerando. Unitatea sonora este pastrata si in fragmentul concluziv, accentele fiind mai

evidente in interpretarea lui A. Brendel.

An die TUren op. 12, nr. 3, D. 480

Baritonul Fischer-Dieskau si pianistul A. Brendel aleg un tempo mai asezat, in timp ce T.
Quasthoff'si Ch. Spencer opteazi pentru un mers mai cursiv al discursului muzical. In interpretarea
tuturor protagonistilor, indicatia sempre legato din partitura este realizata impecabil. Solistii
construiesc fraze de mari dimensiuni ce se intind uneori pe cate cinci masuri, simplitatea, egalitatea

si unitatea sonora fiind pastrata in interpretarea ambilor pianisti.

V.1.5. Hugo Wolf — Mignon Lieder

Pentru analiza comparata a interpretarilor celor patru lieduri de Wolf, am ales unele dintre
cele mai reprezentative inregistrari apartinand sopranelor Elisabeth Schwarzkopf si Régine

Crespin, acompaniate de pianistii Gerald Moore si John Wustman.

Mignon (Kennst du das Land?)

G. Moore realizeaza o introducere cu expresie interiorizatd, pastrand cursivitatea frazei si
urmarind melodia. J. Wustman alege o miscare usor mai asezatd pentru introducerea pianului,
accentuand mersul sincopat al acompaniamentului si concentrand atentia asupra vocii mediene.
Ambele soprane realizeaza fraze lungi si expresive, cu o dictie remarcabild, urmarind profilul
sinuos al melodiei. Soprana E. Schwarzkopf accentueaza mai mult dictia, mergand catre un mod
de cént apropiat de vorbire. Un sunet mai prezent regasim la pianistul J. Wustman, care realizeaza
momente mai tensionate impreuni cu R. Crespin, mai ales in sectiunea C. In momentul ce conduce

spre punctul culminant, contrastele de nuanta sunt mai evidente la E. Schwarzkopf si G. Moore,
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in timp ce R. Crespin realizeaza un crescendo mult mai mare. Tn ambele variante alese pentru

analiza este evident rafinamentul interpretativ si amplele cunostinte stilistice ale artistilor.

Mignon I (Heiss mich nicht reden)

Intre cele douid interpretiri exista cateva diferente semnificative. Tempoul ales de E.
Schwarzkopf si G. Moore in prima sectiune este mai lent, dar in partea mediana, optimile au un
mers mai cursiv. Fiecare cuvant poartd o semnificatie, iar prin nuantele si culorile timbrale folosite,
discursul vocal se apropie de vorbire. Acompaniamentul este expresiv, dar caracterizat prin
simplitate. Ritmul lent de mars funebru este gandit intr-un legato ce uneste intregul fragment.
Cursivitatea este un element caracteristic viziunii interpretative a sopranei R. Crespin si a
pianistului J. Wustman. Sunetul este mai prezent in acompaniament, dar si in discursul solistic,

accentele si cresterile sunt mai evidentiate.

Mignon 11 (Nur wer die Sehnsucht kennt)

Cele doua viziuni interpretative sunt similare in privinta expresiei. Acompaniamentul este
mai asezat la G. Moore chiar si in momentele tensionate, in timp ce J. Wustman prefera o miscare
mai inegald si precipitata a formulelor de triolet. Ambele soprane realizeaza fraze lungi cu
respiratii ample si un discurs ce evolueaza in crescendo treptat, spre punctul culminant al liedului.
G. Moore construieste crescendoul impreuna cu E. Schwarzkopf ajungand la o culminatie ce nu
depaseste nuanta f. Detensionarea momentului se produce mai devreme, prin decrescendo si
ritartando mai accentuat decat in interpretarea lui J. Wustman, care mentine o sonoritate mai plina
si un tempo mai cursiv pana aproape de finalul acestui fragment. Coda evolueaza in ritartando la
J. Wustman, in timp ce G. Moore pastreaza acelasi tempo si o sonoritate intima pana la ultimul

acord.

Mignon 111 (So lasst mich scheinen)

Tema initiald expusa de pian creeazd o atmosferd imateriald cu fiecare aparitie pe parcursul
liedului. Aceasta este evidentiata in interpretarea lui G. Moore, care subliniaza melodia printr-un
legato impecabil si un tuseu delicat, lasand sincopele in plan secundar si pastrand o cursivitate
constanta. Basul este mai prezent in acompaniamentul realizat de J. Wustman, iar tempoul este
putin mai agezat, in timp ce R. Crespin foloseste o voce mai plind si un mod de cant legato, fara

contraste dinamice. In momentul culminant din finalul liedului, ea realizeazi coborarea la octavi
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prin portamento, iar E. Schwarzkopf construieste momentul final impreuna cu pianistul. G. Moore
spunea despre ea ca “este singura soprana din lume care poate canta aceastd ultima fraza asa cum
a scris-o Wolf [...] e nevoie de tehnica unui virtuoz.”*° Postludiul readuce calmul si atmosfera

imateriald in ambele interpretari.

V.2. Compararea liedurilor de Schubert in editiile Franz Schubert’s Werke, Serie XX
(Ed. Breitkopf & Hartel) si Urtext der Neuen Schubert-Ausgabe, Vol. 1 (Ed. Barenreiter)

Dupa compararea liedurilor Erlkénig, Gretchen am Spinnrade, Schéfers Klagelied, Meeres
Stille, Heidenroslein, Jagers Abendlied, Wandrers Nachtlied, Rastlose Liebe, Erster Verlust, 3
Gesange des Harfners si Ganymed in cele doua editii, am constatat ca principalele diferente sunt
cele de notatie dinamica si foarte putine tin de frazare. Majoritatea accentelor care apar in editia
Urtext der Neuen Schubert-Ausgabe a editurii Barenreiter, sunt notatii pentru decrescendo in editia
Franz Schubert’s Werke a editurii Breitkopf. Accentul poate Thsemna un decrescendo subit sau
gradual, de aceea, notatiile editurii Breitkopf nu pot fi considerate neconforme cu originalul. Tn
editia Urtext der Neuen Schubert-Ausgabe, modul de executie al ornamentelor este notat deasupra
portativului. Aceasta este mai complexa, dar si partiturile editurii Breitkopf sunt fidele

manuscrisului, continand toate indicatiile esentiale.

CONCLUZII FINALE

Proiectul de fata reuneste atat dorinta personala de cunoastere si perfectionare in arta
acompaniamentului, cat si descoperirea unor lucrari noi ce imi vor imbogati repertoriul. Munca de
cercetare depusd a condus la descoperirea unor lieduri mai putin cunoscute si cantate in tara
noastra, dar care merita pe deplin un loc intr-un program de concert. Este vorba de anumite
compozitii ce apartin lui C. F. Zelter, F. Hensel sau chiar F. Schubert, ce au ramas intr-un con de
umbra datorita altor creatii de gen din acea perioada, ce s-au bucurat de o mai mare popularitate.
Unul dintre obiectivele principale ale acestei cercetari, precum si o contributie personald
importantd, este readucerea lor in atentia publicului §i a interpretilor, prin recitaluri §i printr-0
prezentare detaliata. Au fost parcurse mai multe etape de organizare si sistematizare, de analiza
muzicala, de clasificare, de comparare a interpretarilor de referintd si a editiilor folosite pentru
analiza unora dintre lucrarile amintite in teza. Aspectele semnificative ale fiecarui lied mentionat

au fost enumerate, dezbatute si demonstrate cu ajutorul numeroaselor exemple muzicale.

%0 Gerald Moore, Am | too loud? — Memoirs of an accompanist, Hamish Hamilton, London, 1962, p. 163-164.
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Clasificarea diferitelor tipuri de acompaniament si organizarea lor in functie de lucrarile
prezentate, ofera artistilor o perspectiva mai clard asupra acestora, superioara din punct de vedere
profesional, facilitind totodata, alegerea repertoriului. De asemenea, au fost realizate tabele ce
cuprind principalele caracteristici ale fiecarui lied analizat, elemente concluzive ale evolutiei
genului prin lucrarile prezentate, sau sinteza analizelor interpretative efectuate.

Prin toate aspectele enumerate mai sus, cercetarea de fatd va servi drept suport educativ,

inspirational sau referential pentru alte studii de specialitate.
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ANEXA 1

Tabelul liedurilor de Schubert analizate in teza

Titlu Numiir de opus | Anul compozitiei

Erlkonig D. 328 1814

Gretchen am Spinnrade D. 118 1814

Schéfers Klagelied D. 121 1814

Meeres Stille D. 216 1815

Wandrers nachtlied D. 224 1815

Erster Verlust D. 226 1815

Heidenroslein D. 257 1815

An den Mond D. 259 1815

An den Mond D. 296 1815

Der Konig in Thule D. 367 1816

Jagers Abendlied D. 368 1816

3 Gesange des Harfners: Wer sich der Einsamkeit D. 478 1816

ergibt

3 Gesange des Harfners: An die Ttren will ich D. 480 1816
schleichen

Auf dem See D. 543 1817

Ganymed D. 544 1817

Prometheus D. 674 1819

Rastlose Liebe D. 138 1821

3 Gesange des Harfners: Wer nie sein Brot mit D. 479 1822
trénen ass

Der Musensohn D.764 Db 1822

Kennst du das Land (Mignon) D. 321 1826

Heiss mich nicht reden (Lied der Mignon) D. 877 1826

So lasst mich scheinen (Lied der Mignon) D. 877 1826

Nur wer die Sehnsucht kennt (Lied der Mignon) D. 877 1826
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ANEXA 2

Lieduri analizate in teza — compozitii din secolul al XIX-lea inspirate de acelasi text poetic

Compozitor | Erlkdnig | Wandrers | Kennstdu | Nur wer Heiss So lasst
nachtlied das Land die mich nicht mich
Sehnsucht reden scheinen
kennt
C. F. Zelter 1807 1810-1813 - - - -
L. van - - - 1807 - -
Beethoven
F. Schubert 1815 1815 1826 1826 1826 1826
C. Loewe 1817 - - - - -
F. Hensel - 1825 1822 - - -
R. Schumann - - 1849 1849 1849 1849
H. Wolf - 1889 1889 1889 1889 1889
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