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Pornind de la titlul tezei, Concertul pentru contrabas si orchestria - aspecte stilistice,
estetice si de interpretare, ne-am propus sd prezentdm pe o scard cat mai largd pentru
contrabasistul modern posibilitatile de repertoriu acumulate in ultimele secole. Aceasta este
relevanta subiectului acestei disertatii. Am dorit, in cadrul unui singur studiu, sd colectaim o
cantitatea maxima de informatii despre repertoriul dedicat contrabasului din genul concertului, in
special din ultimile secole, completdnd lacunele de informatii existente. Situatia actuald este
urmatoarea: pe de o parte, existd relativ putine compozitii printre concertele pentru contrabas
care sunt recunoscute drept capodopere, pe de altd parte, au fost create o multime de lucrari in
special in ultimul secol, dintre care multe au un merit artistic incontestabil, dar au fost uitate
nemeritat. Muzicienii moderni simt nevoia unor linii directoare initiale pentru actualizarea
propriului repertoriu, pentru intelegerea diversitdtii materialelor muzicale, precum si pentru
sistematizarea acestuia. In acest sens, colectia de informatii despre concertul pentru contrabas in
cadrul unei lucrari pare a fi foarte binevenita.

Concertul este unul dintre cele mai complexe genuri instrumentale, provocand interpretul
printr-o varietate de probleme artistice si tehnice. In genul concertului, instrumentistul isi poate
demonstra pe de plin capacitatea de interpretare, maturitate si ingeniozitatea gandirii artistice in
cel mai semnificativ mod. Genul concertului, ca si cel al sonatei sunt genuri ample ce presupun
abilitatea de a canta In ansamblu, doar ca, in cazul sonatei formula este una mai restransa.
Conform coeficientului de virtuozitate, un concert poate fi asemdnat cu un studiu, doar cad in
cazul concertului, virtuozitatea face parte dintr-un edificiu de artad complexa, multidimensionald,
in care atmosfera efervescentd si stralucitoare se Impleteste alternativ cu una liricd,
contemplativa, melodioasd. Acest fapt explica prezenta concertelor in repertoriul programului de
studii, dar si a diverselor concursuri dedicate acestui instrument.

Evolutia concertului pentru contrabas in muzica universald este strans legatd de
asimilarea traditiilor clasico-romantice, precum si de inovatiile interpretdrii instrumentale.
Insusirea mijloacelor tehnice si expresive, care s-au dezvoltat si au evoluat in diferite genuri de
interpretare la contrabas, stimuleaza dezvoltarea virtuozitatii, a calitatii concertului si a
reprezentativitatii, toate fiind trasaturi imanente ale genului concertant dedicat acestuia. Trebuie
spus totusi cd, respectivele lucrari compuse pentru cel mai mare instrument cu coarde, au destine
creative diferite. Unele dintre ele au fost semnate de venerabili compozitori, care erau in
plenitudinea puterilor lor creatoare (Jan Kititel Vanhal, Edouard Nanny, Franz Anton
Hoffmeister sau Eduard Tubin), altele au fost scrise de compozitori-interpreti, care au Incercat
sd-si valorifice experienta interpretativa intr-un opus concertant (Giovanni Bottesini, Carl Ditters
von Dittersdorf, Domenico Dragonetti sau Serge Koussevitsky), dar au existat si lucrari cu
dedicatie pentru anumiti interpreti, precum concertul compus de Nino Rota, lucrare dedicata
contrabasistului virtuoz, Franco Petracchi.

Din punct de vedere al solutiei compozitionale si dramatice, concertele pentru contrabas
si orchestra, semnate de compozitori ai secolelor XVIII-XIX, reprezintd doud varietiti ale
aceluiasi model de gen: prima este o compozitie ciclica de tip clasico-romantic (rapid-lent-rapid),
cele mai multe dintre concertele pentru contrabas ale compozitorilor din a doua jumétate a
secolului trecut, fiind create anume dupd acest model; iar a doua varietate se bazeaza pe
principiile unui concert de tip poem, intr-o singurd miscare, acesta devenind cel mai utilizat tipar
din ultimele decenii.

Scopul si obiectivele lucrarii sunt: investigarea transformarii concertelor de contrabas
pe parcursul secolelor; rolul concertelor aparute in aceastd perioadd in procesul de formare
profesionald a instrumentistului; descifrarea paletei complexe de probleme tehnice, stilistice, si
de interpretare, ce apar in procesul de studiu al acestor lucrari; dar si formularea unor indicatii
metodologice, ce ar putea ajuta tinerii interpreti In constientizarea actului de formare si de
prezentare a compozitiilor concertante pentru contrabas si orchestra.

De asemenea, un obiectiv important al studiului este promovarea si incurajarea
interesului pentru noile concerte de catre profesori, interpreti si studenti, astfel incat, aceste
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creatii sa poatd fi incluse in repertoriul uzual al contrabasistilor, precum si in programele lor de
concert. Pentru a atinge acest obiectiv, au fost stabilite urmatoarele sarcini de cercetare: sa se
analizeze factorii importanti care au influentat scrierea de noi concerte pentru contrabas; sa se
identifice o listd completd de concerte compuse pentru contrabas si orchestra; sa se examineze in
amanunt cateva din concertele reprezentative din repertoriul contrabasistic.

Pentru a implementa scopul si obiectivele cercetarii propuse au fost alese metode de lucru
precum, cea analitico-descriptiva (analiza literaturii stiintifice, sistematizare), dar si metoda
structural-analitica (analiza repertoriului reprezentativ).

Noutatea stiintificd si originalitatea lucrarii se datoreaza unui cumul de elemente.
Studiul ofera rezultate originale ale examinarii unor concerte precum cele semnate de J.Vanhal,
C.Dittersdorf, G.Bottesini, S.Koussevitzky sau N.Rota, toate fiind examinate atit in ceea ce
priveste caracteristici compozitionale sau dramaturgia mijloacelor muzicale de exprimare, cat si
ca aspecte ce tin de interpretarea muzicald. Totodata, In premiera pentru stiinta muzicologica din
Romania, autorul prezintd o frescd generalizatoare a concertelor compuse pentru contrabas in
secolul XX, totul urmarit prin intermediul unei imagini istorico-interpretative multiaspectuale.

In investigatia sa, autorul foloseste o metodi de cercetare complexa, in care asociazi
cercetarea muzicologica traditionald cu examinarea stilistico-interpretativa a lucrarilor, astfel
urmarind interconectarea stilului compozitional propriu cu Insusiri de interpretare care reies din
ideea artistica a lucrdrii. O parte din concerte sunt examinate in premierd, devenind astfel pentru
prima datd obiecte ale investigatiilor stiintifice. Importanta problemei stiintifice abordate consta
in elaborarea unui concept teoretic si istoric de ansamblu asupra genului concertului de contrabas
in evantaiul creatiei universale, care completeaza si imbogateste semnificativ cunostintele despre
unele dintre aceste lucrari, si ofera oportunitatea de a determina valoarea sa artisticd, fixand locul
si importanta lor in patrimoniul muzical universal.

Concertul pentru contrabas a ocupat un loc relativ modest in creatia componisticd
universald comparativ cu repertoriul dedicat altor instrumente. Dacd pana in secolul XIX,
interesul autorilor pentru posibilitatile expresive ale contrabasului si anume in ceea ce priveste
concertul n-a fost unul major, incepand cu secolul XX, situatia se schimba si apar mai multe
lucrari originale dedicate acestui instrument. Panorama generald a dezvoltarii genului
marturiseste despre diversitatea cercetdrilor creative ale compozitorilor In domeniul sintezei
compozitiei pentru contrabas, dar si despre gandirea lor orchestrala. Nicholas Cook a subliniat
cd, ,,analiza Intdreste performanta, deoarece il obligd pe interpret sd gandeasca la nivel de
implicare artistica” (Cook, 1999, p.12).

Cercetdrile asupra modelelor de concerte compuse pentru contrabas si orchestrd au
contribuit considerabil la intelegerea evolutiei genuistic-stilistice a compozitiilor mai multor
creatori, in diferite etape stilistice. Aceastd lucrare completeaza semnificativ informatiile despre
aspectul artistic si stilistic al limbajului muzical, cat si caracterul traditional si inovator al creatiei
fiecarui autor de concerte pentru contrabas. Concluziile teoretice pot pune bazele cercetérilor
stiintifice ulterioare in domenii conexe.

O contributie importantd pentru teoria artei interpretative este prezentarea variantelor de
procesare ale argumentului stiintific pentru fiecare lucrare. In concertele examinate am urmdrit:
contextul muzical, tehnici si stiluri, abordari de interpretare, informatii privind istoria
compozitiei, dar si valoarea sa pedagogicd. Am specificat titlul concertelor, editorul si
publicatiile, existenta inregistrarilor, dar si cunostinte referitor la orchestratie, scordatura sau
durata lucrarilor.

Succesul remarcabil al artei interpretative la contrabas, Incepand cu a doua jumadtate a
secolului XX si pana in prezent, i-a determinat pe multi cercetdtori sd aprofundeze temeinic
istoria instrumentului, totul pentru a intelege ce anume a favorizat progresul sdu fulminant. Cu
toate acestea, regdsim multe goluri in istoria artei interpretative a contrabasului. Nu s-a insistat
suficient nici pe atribute, precum cele ce tin de constructia sau elementul acustic al
contrabasului. Particularitatile timbrale si dinamice sunt si ele cercetate insuficient in
nomenclatorul repertorial al acestui instrument. Se observa chiar si o lipsd acuta a lucrarilor de
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cercetare in ceea ce priveste concertul pentru contrabas, subiect ce ar cuprinde o intreaga paleta
de curente si stiluri interpretative. De asemenea, lipsesc lucrari ce tin de analiza elementelor de
interpretare, dar si studii cu caracter didactic privind subiectul concertului de contrabas.

Prin urmare, materialul acumulat in acestd lucrare poate fi folosit atat in procese de
cercetare stiintificd sau instructivd ulterioard, cat si in activitati interpretative. Totodata aceasta
cercetare poate servi si ca resursd sistematica si suplimentara pentru studiul genului de concert la
orele de contrabas, dar si ca material didactic in institutiile de Invatdmant artistic specializat.

S-au trasat directiile determinante pe care se vor Inscrie obiectivele cercetdrii, cuprinse in
cele trei capitole ale tezei de doctorat.

In Capitolul I - Reflectarea concertului compus pentru contrabas in stiinta
muzicologica, am realizat o incursiune analitica atat in muzicologia autohtona, cat si in cea
internationald, In care ne-am propus sd elucidam si sd construim profilul complex, care sa
exprime subiectul genului de concert dedicat contrabasului. Am abordat concepte precum cel
legat de concert, stil concertant, concertare, sau coordonate legate de clasificarea concertelor
instrumentale.

Concertul pentru contrabas in cultura muzicala universala a fost si este un fenomen
evoluat si complex, cu atat mai paradoxald fiind lipsa sa practicd de cercetare. De altfel, in
muzicologie existd totusi o serie de publicatii despre istoria credrii si interpretarii acestor
concerte, despre structura lor figurativa si mijloacele limbajului muzical.

Daca ar fi sd facem o ,radiografie” a genului de concert in literatura de specialitate
dedicatd contrabasului, am vedea ca interesul major legat de problematica interpretarii a aparut
relativ recent. Din pdcate, in stiinta muzicii gasim foarte putine studii dedicate cercetarii
fenomenului muzical si de interpretare a concertului compus pentru contrabas. Muzicologia a
tratat acest subiect relativ modest.

In literatura muzicologicd din occident existi doar céateva studii consacrate in
exclusivitate concertelor pentru contrabas. Printre acestea putem aminti studii de cercetare
elaborate si semnate de cercetatori, precum: Philip H.Albright, Artin S. Arslanian, Bren A.
Plummer, Friedrich Warnecke, Raymond Elgar, Daniela Georgieva, Alfred Mayer, Klaus
Trumpf, Miloslav Gaidos etc. Lucrarile lor prezintd un interes deosebit atat prin noutatea
materialelor folosite, cét si prin metoda de abordare a subiectului.

Cand ne referim la literatura strdind publicatd in secolul al XX-lea, dedicata artei
contrabasului, este necesar sa spunem si despre rolul important al publicatiilor in reviste de
specialitate precum: [International Bassist Society (SUA), Orchestra (Germania), sau
Contrabassist (Anglia). Printre cercetdrile recunoscute pe aceastd tematicd vom mentiona si
lucrarea lui Franz Simandl, New Method for the Double Bass (Simandl, 1958), publicatd de Carl
Fischer, precum si volumul semnat de Jonas Lohse, Das Kontrabass-Buch (Lohse, 2007). Daca
urmarim activitatea unor contrabasisti de seama din ultimile secole, realizérile lor In domeniul
performantei solistice, pedagogie, compozitie, precum si orientarea catre lucrari orchestrale si de
camerd, create de cei mai mari compozitori, vedem ca, arta contrabasului a atins un nivel foarte
ridicat.

Dintre cercetarile de ultimd ord am dori sd mentiondam lucrarea Grundlagen Der
Kontrabass-Technik/ Principles of Double Bass Technique (Wolf, 2007), realizatd de Michael
Barry Wolf, profesor de contrabas la Uiversitatea de arte din Berlin nascut in America in 1954.
In lucrarea sa, Michael Barry Wolf dezvolti pas cu pas un sistem de exercitii din ce in ce mai
complex, care include toate aspectele tehnice si psihice ale interpretdrii muzicale. Subiectele
includ atat tehnica arcusului, digitatii, tehnica vibrato-ului, tehnici de studiu, cat si pregatirea si
realizarea actului interpretativ. Metoda lui Michael Barry Wolf a aparut in limbile germana si
engleza.

De asemenea, evolutia artei contrabasului in mai multe tiri europene a fost similara.
Aproximativ In acelasi timp, s-au deschis clase de contrabas la conservatoare si institutii de
invatimant muzical din: Italia, Anglia, Germania, Franta, Cehia, Spania, Belgia, Olanda,
Ungaria, Polonia etc.
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Scolile si metodele de predare, au contribuit rapid la reinnoirea si extinderea volumului
repertorial al contrabasistilor. In arta contrabasului din Europa si America, au apirut o serie de
muzicieni si profesori remarcabili care, prin talentul si munca depusa, au reusit sa aduca faima
acestui instrument si sd-1 plaseze pe o treapta valorica egala cu celelalte instrumente cu corzi.
Aportul lor, in domeniul interpretarii orchestrale si solistice, in pedagogie, In crearea
repertoriului si metodelor didactice au contribuit la dezvoltarea unei culturi muzicale specifice a
contrabasistilor, de asemenea la Tmbunatétirea instrumentala si tehnicd. lar Incepand cu a doua
jumatate a secolului XX, a avut loc interpatrunderea si imbogatirea reciproca a scolilor nationale
de contrabas, intrucat procesul de globalizare, privit prin prisma interactiunii si colaborarii
contrabasistilor din diferite tari s-a extins si a luat forme noi. In continuare s-au pastrat doar
modalitatile diferite de prindere a arcusului (pe stil german si francez), dar si utilizarea
acordajului, atat cel de orchestra, cat si solistic (transpus cu un ton mai sus).

Concertul ocupa o pozitie importantd in practica muzicald si are un puternic impact in
procesul de formare esteticd si artistica a muzicienilor interpreti.

Reconstruind intregul tablou al domeniului de cercetare a concertelor pentru contrabas,
pe baza unei analize a literaturii existente si a fenomenelor muzicale, ajungem la concluzia ca
lucrarile chestionate demonstreaza destul de concludent etapele evolutive ale genului respectiv,
asumandu-si detalii care reflectd conceptul despre lume, idealurile estetice si normele stilistice
ale perioadei implicate. Dezvoltarea prevederilor teoretice ale acestor publicatii a stat la baza
acestei disertatii, in care se atrage atentia asupra crearii unui model istoric si teoretic holistic al
genului si stabilirii locului lucrdrilor analizate in evolutia acestuia. Se dezvaluie caracteristicile
individuale ale continutului si formei, genului si stilului, dar si a specificului interpretarii
pedagogice si interpretative a acestor lucrari.

Concluzionand la capitolul I, remarcdm ca, concertul pentru contrabas in cultura
muzicald universala, a fost si este un fenomen evoluat si complex, cu atat mai paradoxala fiind
lipsa sa practicd de cercetare. De altfel, in muzicologie exista totusi o serie de publicatii despre
istoria credrii si interpretdrii acestor concerte, despre structura lor figurativd si mijloacele
limbajului muzical. Cu toate acestea, pana in prezent, cu cateva exceptii, nu existd un studiu
special dedicat acestui fenomen in muzicologia autohtona. Particularitatile compozitiei si
dramaturgiei inerente concertului pentru contrabas si orchestrd nu au fost studiate pe larg de
cercetatorii romani. Nu au fost determinate prioritdtile genului si stilului acestuia, nu au fost
identificate tipurile si metodele de dezvoltare a texturii contrabasului etc. In consecinti, relevanta
studierii trasaturilor stilistice ale concertului pentru contrabas sunt dictate nu numai de
semnificatia conceptelor si sarcinilor artistice rezolvate de compozitori in concordantd cu acest
gen, ci si de lipsa cercetarii acestuia, lipsa intelegerii stiintifice a Intregului spectru de probleme
ce apar pe drumul spre dezvoltarea sa. In acest moment este recomandabil de a prezenta cat mai
clar posibil instrumentistilor oportunitdtile de repertoriu acumulate in secolele trecute. Este
nevoie de a strAnge o cantitate cadt mai mare de informatii referitoare la repertoriul genului
concertant al contrabasistilor, completdnd astfel golurile de informatii existente. Tematica
subiectului propus spre cercetare este conditionata chiar de practica artisticd, contrabasul avand
astazi o vizibilitate si o importantd tot mai mare in activitatea diferitor ansambluri orchestrale,
dar si ca instrument solistic cu o paleta largd de posibilitdti coloristice, elemente indispensabile
dezvéluite de contrabasisti in genul concertului instrumental.

In Capitolul II - Examinarea genului de concert solistic pentru contrabas si orchestrd de
la debutul acestuia pana in secolul XX, autorul si-a propus s facd o analiza pluridimensionala
asupra evolutiei genului de concert compus pentru contrabas pe parcursul celor trei etape
stilistice: clasicism, romantism, muzica secolului XX. De asemenea, au fost identificate aspecte
importante ce au favorizat acest proces.

Fiecare epocd a cunoscut un stil propriu, caracteristic atdt in compozitie, cit si In
interpretare. Libertatea creatoare a interpretului din baroc va face loc in classicism unei mari
rigori formale, dictate de severitatea constructiei muzicale, In urma procesului de cristalizare a
formei si dezvoltarii. Un text, in aparentd simplu la Mozart, necesitd pentru o valorificare
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profunda a sensurilor, o distribuire extrem de judicioasd a elementelor executiei, libertatea
interpretarii in acest caz, echivaland adesea cu o deformare a sensului original.

Muzica clasicismului combind in mod surprinzétor simplitatea externa si claritatea cu un
continut intern profund, care nu este striin de sentimentele puternice si drama. In plus,
clasicismul este stilul unei anumite epoci istorice, iar acest stil nu a fost uitat, dar are legaturi
strdnse cu muzica moderna.

Secolul al XVIII-lea este considerat pe bund dreptate prolific in creatia repertoriului
compus pentru contrabas. Aparitia unor mari maestri ai artei contrabasului in secolul al XVIII-
artistice si pentru repertoriul lucrarilor compuse pentru acesta, un domeniu interesant si original
al creativititii compozitorilor. In secolul al XVIII-lea, pe scenele de concert au aparut mai multi
contrabasisti solisti de prima clasa, printre care se remarca figurile interpretilor — Joseph Kémpfer
(1735-1796), Friedrich Pischelberger (1741-1813), Johannes Matthias Sperger (1750-1812) si
Domenico Dragonetti (1763-1846). Pentru astfel de interpreti era necesar un repertoriu pe
masura talentului lor, a carui formare a inceput deja in primele decenii ale secolului al XVIII-lea
(Planyavsky, 1970, 1984; Planyavsky, 1998, p.128). O parte semnificativa a acestui repertoriu
era compusd chiar din lucrari pentru contrabas solo si orchestrd. In zilele noastre gama de
compozitii solistice pentru contrabas si orchestrd este extrem de mare, dar nu este cunoscuta in
totalitate de interpretii-contrabasisti.

Concertul instrumental este unul dintre cele mai populare si originale genuri de artd
muzicald 1n ceea ce priveste vitalitatea. De-a lungul celor trei secole si jumatate de la infiintare,
nu si-a pierdut atractivitatea pentru compozitori, interpreti si public. O astfel de ,,vitalitate” a
concertului se explici prin orientarea sa accesibild, conceputi pentru publicul larg. In plus,
concertul s-a dovedit a fi unul dintre cele mai flexibile genuri, integrandu-se in mod liber in
canoanele stilului care se schimba in mod repetat in diferite epoci, pastrandu-si in acelasi timp
relevanta in diferite perioade istorice. De la Inceputurile sale, a suferit multiple transformari,
modificind atat limbajul muzical, cit si sensul conceptului. In ciuda faptului ci in anumite
perioade istorice ale dezvoltarii artei muzicale concertul a fost eclipsat din pozitia de lider de alte
genuri instrumentale, evolutia sa, condimentata de noi procese de integrare, nu a fost Intrerupta.
Mai mult de atat, In arta muzicald a primei jumatdti a secolului al XIX-lea, unde unul dintre
factorii determinanti a fost capacitatea demonstrativa de virtuozitate a solistului, concertul a
dobandit statutul de lider printre alte genuri. Fiind chintesenta traditiilor stilistice ale
clasicismului si a romantismului timpuriu, el a avut o influentd extraordinard asupra intregii
culturi muzicale din secolul al XIX-lea.

Motivul principal pentru o asa popularitate a genului constd In principiul unic pentru
muzica instrumentald, competitia vie a instrumentului solistic si a orchestrei. In ciuda unor astfel
de fenomene interesante care diferentiazd concertul instrumental de alte genuri din arta muzicala,
in muzicologie astdzi nu existd aproape nici o lucrare de cercetare care sa dezviluie in detaliu
esenta principiului sdu de baza: interactiunea solistului si a orchestrei.

In perioada clasicismului muzical au fost create peste 30 de compozitii din genul de
concert pentru contrabas si orchestrd, In mare parte creatii ale compozitorilor germani, austrieci
si cehi, si aici amintim de Joseph si Michael Haydn, Karl Dittersdorf, Jan Vanhal, Franz
Hoffmeister, Wolfgang Mozart, Anton Zimmermann, Vaclav Pichl, Johann Sperger etc. Din
pacate, doar cateva dintre acestea sunt In mod constant solicitate In practica performantei
interpretative si in cea de predare. Intre timp, multi contrabasisti solisti simt nevoia de a-si
actualiza si extinde repertoriul. Dintre numeroasele lucrari scrise in secolul al XVIII, nu exista
nicio indoiald ca, sunt multe care vor interesa artistii contemporani. Pentru a face acest lucru,
este necesar sa le prezentdm muzicienilor cea mai completd imagine a genului de concert
compus pentru contrabas din muzica secolului al XVIII-lea, inceputul secolului al XIX-lea.

Daca 1n concertele clasice compuse pentru contrabas, instrumentistul colaboreaza adesea
cu compozitorii, de multe ori pentru a-gi valorifica intreaga maiestrie in crearea anumitor
cadente, apoi, In concertele romantice, creatorii insistd asupra respectarii intregului material
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muzical, sarcina muzicienilor fiind una de ,,decodificare” a acestuia si comunicarea corecta a
mesajului muzical.

Concertul instrumental din perioada romantica a reflectat schimbarile cu adevarat
colosale in dezvoltarea de noi tehnici in interpretare. De asemenea, observdm cd dezvoltarea
capacitatilor de virtuozitate in interpretare, imbunatitirea calitdtii mai multor tipuri de
instrumente, de exemplu instrumentele de suflat din alamd. Aparitia unor instrumente noi
precum saxofonul, toate acestea s-au datorat faptului ca, principala formd de consumare a
muzicii culte in societate a fost concertul public. De aceea, figura muzicianului-virtuoz, prezenta
un interes sporit al publicului. Competitia intre solistul-virtuoz si orchestrd a atras intotdeauna
publicul, iar compozitorii nu puteau ignora un astfel de interes pentru acest gen muzical.

In concertele apartinind maestrilor compozitori ai tinerilor scoli nationale, ne atrage in
primul rand sinteza traditiilor europene cu reflectarea caracteristicilor melodiei si a muzicii de
dans ale acelor popoare, pe care le reprezinta.

Secolul al XVIII-lea a pus bazele solide pentru dezvoltarea cu succes a artei
contrabasului. La inceputul secolului al XIX-lea, apare o initiere sistematicd in studiul
contrabasului, iar o astefel de clasa este organizatd in multe conservatoare din Europa. Sub
influenta activitatii solistilor remarcabili, dar si In legatura cu evolutia complexitdtii scriiturii
orchestrale, a existat o nevoie urgentd de crestere a nivelului general al interpretilor pe acest
instrument. In acest sens pionieri in domeniu au fost cele doua conservatoare, cel de la Milano si
cel de la Praga, care din ziua infiintarii lor (primul din 1808 si al doilea - din 1811) au introdus
formarea cantatului la contrabas. In Anglia, predarea contrabasului in Academia Regali din
Londra a inceput cu anul 1823 (clasa Dragonetti si Anfossi); In Conservatorul de la Paris patru
ani mai tarziu, in 1827. In acelasi an, clasele de contrabas au fost deschise in institutiile de
invitamant din Belgia (Liege) si Olanda (Haga), in 1830 - in Spania, in 1835 - in Portugalia. in
Varsovia, clasa de contrabas a fost introdusd in 1865, in perioada mandatului lui Francesco Cafe,
primul biograf oficial a lui Dragonetti. Ca si profesor la clasd a fost invitat Adam Ostrovsky,
contrabasist la Opera Mare din Varsovia. In Rusia, clasele de contrabas au fost deschise in anii
1860, in primele conservatoare rusesti, din Petersburg si Moscova. Traditia claselor de contrabas
ale primilor doud conservatoare - Milano si Praga - au determinat principalele directii de
dezvoltare 1n arta cantatului pe acest instrument. La Conservatorul din Milano, metoda lui
Juseppe Andreoli a propus studiul pe un instrument cu trei corzi, iar la Praga, Vaclav Gauz, a
introdus formarea studentilor pe un contrabas cu patru corzi. Astfel, cele doua scoli principale -
italiana si ceha, difera prin pozitia cantatului la instrument, constructia arcusului, digitatie, si
chiar numarul de corzi pe instrument (trei sau patru).

Concertele pentru contrabas si orchestra au fost create incepand cu a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea. Incepand cu aceasta perioada contrabasul a fost folosit pe scara larga in
compozitiile concertante. Contrabasul este unul dintre instrumentele ale céror capacitati artistice
si de virtuozitate au fost pe deplin apreciate relativ tarziu: interesul compozitorilor pentru acesta
a aparut la Inceputul perioadei clasicismului muzical si a crescut constant mai tarziu.

In a doua jumitate a secolului al XVIII-lea, genul concertului dedicat contrabasului este
destul de prezent in creatia compozitorilor din Europa de Vest (reprezentanti ai tinerilor scoli
nationale europene). Arta interpretativa la contrabas sufera diferente majore de la o tard la alta, in
special elemente legate de acordaj, tipul de arcus, numarul de corzi si constructia instrumentului.

Privind in urma, asupra activitatii contrabasistilor remarcabili din secolul al XIX-lea,
observam realizarile acestora in domeniul solistic, pedagogic, dar si al compozitiei. Vedem c4,
arta contrabasului in perioada romantismului a atins un nivel foarte nalt in Europa. Atat
repertoriul solistic, cat si cel cameral sau simfonic, au contribuit la interesul sporit pentru acest
instrument. Desigur, nu putem sa nu amintim despre acele clase de contrabas, aparute in mari
centre culturale europene, care au oferit forte noi si bine instruite pentru orchestrele simfonice,
de operd sau de camerd, din Europa si America. Contrabasul devine un pilon important in creatia
compozitorilor romantici. Acestea au inceput sa utilizeze si sa pund in valoare, tot mai mult,
sonoritatea ampld si plind a registrului grav, oferindu-i de multe ori contrabasului un rol
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calduzitor in desfasurarea actiunii lucrarii. Datoritd unor instrumentisti virtuozi ai contrabasului,
precum Dragonetti sau Bottesini, a aparut un interes acut pentru compozitii solistice dedicate
acestui instrument. In special, putem vedea predilectia compozitorilor pentru genul de concert.
Chiar dacd o buna parte dintre aceste lucrdri nu s-a pastrat in repertoriul de concert al
contrabasistilor, acestea fiind mentioanate doar statistic in monografii sau in diferite lucrari de
specialitate, putem afirma cu certitudine ca, perioada romantica, din acest punct de vedere,
constituie un inceput prolific in emanciparea genului de concert, compus pentru contrabasul
solistic.

In lucririle compozitorilor de contrabas din prima jumdtate a secolului al XIX-lea, genul
concertului cunoaste o crestere extraordinard si capitd noi valente. In estetica romantismului
timpuriu, figura muzicianului-interpret a fost plasata in prim-plan, prin urmare, in perioada
examinata, genul de concert a fost in stransa legatura sau asociat cu numele celebrilor solisti-
virtuozi, care au creat aceste lucrdri pentru a fi interpretate chiar de ei.

Componenta tehnica a partii solo a atins punctul culminant tocmai in lucrarile create in
prima jumatate a secolului al XIX-lea, ca urmare a cautdrii unei noi directii solistice. Structura
ciclului a suferit modificari destul de semnificative. De remarcat in special, sunt concertele cu un
numir atipic de miscari in patru sau cinci parti. in primul caz, concertele se afla intr-o singurd
migcare (se poate face o paraleld cu poemul simfonic care a aparut tocmai in era romantismului
timpuriu), 1n al doilea rand, dorinta de a aduce concertul de virtuozitate mai aproape de simfonie,
de a realiza o anumita sintezd a genurilor. Astfel de experimente au facut posibild extinderea
limitelor formei de concert si diversificarea optiunilor de interactiune intre solo si tutti in cadrul
unui concert de virtuozitate. Orchestra in concertele compozitorilor de contrabas din perioada
romantica timpurie este cu o singura miscare si existd o concentrare a ideilor principale marcate
de o crestere a compozitiei. Paleta orchestrala include corni si trompete, iar rolul instrumentelor
de suflat din lemn creste, dealtfel masa sonord in ansamblu se extinde substantial. Toate acestea
au imbogatit arsenalul mijloacelor expressive si au facut posibila crearea unor lucrari marcate nu
numai de stralucirea scrierii orchestrale.

Eliminand idea filosofica si dramaticd profunda, dezvoltand raportul dintre partide si o
forma de superioritate a solistului, compozitorii lucrdrilor compuse pentru contrabas au facut
concertul mai democratic si l-au adus pe o treaptd valorica superioara. Printre compozitori care
au compus concerte pentru contrabas in secolul al XIX-lea, iIn mare parte contrabasisti-
compozitori, i putem numi pe: Johann Joseph Abert (1832-1915), contrbasist, dirijor si
compozitor din Bohemia, cu al sau Concert in drei satzen; Giovanni Bottesini (1821-1889),
contrbasist-viruoz, dirijor si compozitor, autor al catorva concerte pentru contrabas (Concerto in
fis moll, Concerto nr. 2 in h-moll, Concerto di bravura, Grande allegro di concerto, Concerto
per contrabasso nell'opera Beatrice di Tenda; Gran Duo concertante, Concerto ler temps);
Franz Cerny (1861-1939), contrbasist si profesor din Bohemia, care a compus (Concerto pour la
contrabasse, op. 20 in A-dur, Deuxieme concert, Troisieme concert, Quatrieme concert);
Domenico Dragonetti (1763-1846), contrabasist-virtuoz italian, care compus (Concerto op.1,
Concerto op. 2, A famous concerto, My favorite concerto, Grande concerto, Original concerto
no. 2 in a, Concerto in a, nr. 3, Concerto nr. 4 in e, Concerto pour contrebasse a cordes et
piano); Johann Geissel (1859- ?), profesor de contrabas originar din Bohemia, autor al (Concert
fur contrabass op. 32); Wenzel Hause (1764-1847), contrabasist si profesor din Bohemia, a
compus (Concerto in D-dur); Johann J. Hindle (1792-1862), contrabasist-virtuoz de la Viena,
autorul unui (Concerto in B-dur); Josef Hrabe (1816-1870), contrabasist originar din Cehia, a
compus (Concert pentru contrabas); Joseph Huber (1837-1886), violonist si compozitor german,
autorul unui (Concert pentru contrabas), Johann Baptiste Kolb (?), elev al lui J.Haydn, a compus
(Concertul in E-dur); Voyta Kuchyhka (1871-1942), contrabasist ceh, autorul (Concertului
pentru contrabas nr.1); Gustave Laska (1847-1928), contrabasist ndscut in Bohemia, autorul
(Konzert fur den Contrabass mit Orchester Begleitung); Joseph Lauber (1864-1952), compozitor
elvetian, autorul (Concertului pentru contrabas si orchestra), Adolf Lotter (circa 1870- ?),
absolventul conservatorului din Praga, a compus (Concertul in la minor); Giuseppi M.
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Marangoni (1866-circa 1940), contrabasist italian, autorul (Concerto in la maggiore, op. 47),
Vincent Maschek (1794-1873), contrabasist originar din Bohemia, autorul unui (Concerto in D);
Annibale Mengoli (1851-1895), compozitor italian, a compus (Concertul nr. 1 si Concertul nr.
2); Antonio Scontrino (1850-1922), compozitor italian, a compus (Konzert fur dem contrabass
mit orchester); Franz Simandl (1840-1912), contrabasist originar din Bohemia, autorul
(Concertului op. 75); Emanuel Storch (1841-1877), contrabasist originar din Bohemia, autorul
unui (Concert pentru contrabas); Pedro Valls (1869-1935), profesor de contrabas catalan, a
compus (Concierto de contrabajo "Las chifladuras de un"); August Werner (1841-1900),
profesor de pian, autorul unui (Concert perntru contrabas).

Generalizdnd asupra particularitatilor de interpretare in concertele compuse in epoca
romantismului, remarcdm cd, compozitorii au preferat sa lase notat, absolut orice intentie pe care
au dorit sa o regdseasca in interpretarea solistului instrumentist. Acesta din urma avand doar
rolul de mesager fidel al mesajului muzical al lucrérii. Trebuie remarcat ca, aceste creatii,
aparute 1n acea perioada solicitau de la instrumentist un nivel avansat de culturd muzicala, dar si
o tehnica instrumentala desavarsita.

In secolul al XX-lea, a aparut un numir important de noi compozitii pentru contrabas in
toate genurile. Datoritd imbunatatirilor aduse contrabasului, inclusiv datoritd corzilor din otel,
dar si unui acordaj mai bun, pe acest instrument s-a putut canta la un nivel mult mai avansat. Din
ce in ce mai multi muzicieni-interpreti graviteaza spre a compune compozitii pentru contrabas.
La mijlocul secolului al XX-lea si in deceniile urmatoare, au fost scrise multe concerte noi. Este
evident cd, In ultima jumatate de secol, compozitorii au produs multd muzicd pentru a testa
abilitatile si interesele interpretilor moderni, reprezentanti ai artei interpretative la contrabas.
Lucrérile sunt destul de bine scrise si cu sigurantd vor rezista in timp. Valoarea acestor

In cazul concertelor pentru contrabas, apdrute in secolul XX, metodele tehnice de
interpretare sunt mult mai diversificate si cresc in complexitate. Apar noi metode de emisie a
sunetului si de tehnica a arcusului, toate aceste Insusiri fiind o preconditie esentiala pentru o
interpretare reusitd. Concertele acestei perioade se caracterizeaza printr-o puternica originalitate,
solicitdnd interpretului o culturd muzicala 1nalta, o tehnicd instrumentald impecabild, dar si talent
si muzicalitate, toate fiind esentiale pentru a aborda aceste probleme importante.

Concertele compuse pentru contrabas si orchestrd de diversi compozitori se bazeaza pe
doud scheme compozitionale: compozitiile din secolele XVIII-XIX 1n care se regaseste
ciclicitatea tripartita a tipului sonato-simfonic, si opus-urile aparute in secolele XX-XXI, care
sunt asociate mai degraba cu forma unui poem monopartit. In acelasi timp, fiecare dintre tipurile
de concert amintite este individual. Cautand sonoritéti originale, creatorii din secolul XX opteaza
pentru reinventarea unei noi palete timbrale. Prin urmare apar mai multe creatii concertante
dedicate artei interpretative instrumentale. Si aici unul dintre marii castigétori ar fi contrabasul.

Intrucat concertul a fost unul dintre genurile preferate de interpretii-virtuozi, inci din
epoca baroca, atitudinile si tendintele neoclasicismului au fost de mare ajutor in cresterea
repertoriului solistic. Genuri vechi rendscute, precum concertul, passacaglia, ciaccona si altele, in
contextul limbajului muzicii moderne au Imbogatit semnificativ repertoriul de contrabas.
Cautand sonoritati originale, creatorii din secolul XX opteaza pentru reinventarea unei noi palete
timbrale. Prin urmare apar mai multe creatii concertante dedicate artei interpretative
instrumentale. Si aici unul dintre marii castigatori ar fi contrabasul. Urmarind lista concertelor
pentru contrabas scrise in secolul XX, vom constata cd aceastd perioadd a fost una foarte
prolifica pentru repertoriul de contrabas. Mai mult de atat, foarte multi compozitori au descoperit
sonora, prin care sa redea diferite stari si emotii in lucrarile sale.

Cu toate acestea, chiar daca volumul repertoriului a crescut, lucrarile sunt putin explorate.
Lucraérile contemporane, desi castigd atentia cercetdtorilor in muzica, nu sunt incd examinate la
fel de consecvent ca opusurile muzicale din epocile anterioare. Repertoriul solo de contrabas nu
are o perspectivd foarte ampld asupra timpului. Datoritd capacitatilor sale tehnice acest
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instrument nu a fost tratat de compozitori ca un instrument solistic. Iar acest lucru se reflecta cel
mai bine intr-o recenzie a exemplelor genului de concert pentru contrabas. Unul dintre primele
concerte concepute initial (nu transcris) pentru contrabas este atribuit creatorilor din epoca
clasicista si marilor maestri ai contrabasului, Domenico Dragonetti (1763—1846) si Johannes
Matthias Sperger (1750-1812). Faptul cd, muzicienii mentionati anterior au fost excelenti
virtuozi ai acestui instrument, le-a permis sd umple golul din repertoriul de contrabas. Mai mult,
acesti compozitori au incercat s dezvaluie in lucrarile lor posibilitati tehnice de individualizare a
contrabasului, pentru a stabili posibilitati tehnice individuale.

Interpreti din secolul al XX-lea au cautat sa scoatd la iveald ceea ce nu primise anterior
din diverse motive: o atentie mai mare de la compozitori. Astfel, contrabasul a fost remarcat, iar
compozitorii au Inceput sd caute solutii pentru a pune in valoare calitatile specifice sonoritatii
contrabasului. De exemplu, in concertele neoclasice, tema va suna intr-un registru destul de 1nalt
al contrabasului, pentru a reusi sd scoatd in evidentd culoare solisticd peste masa sonord a
aparatului orchestral. lar Tn pasajele din registru grav orchestra futti nu este utilizata, si asa mai
departe. Pe masura ce numadrul interpretilor-virtuozi ai contrabasului a crescut, s-a marit si
volumul repertoriului solistic pentru acesti muzicieni, printre care, desigur, si numarul
concertelor compuse pentru contrabas.

Un fenomen important pentru arta contrabasului, in secolul al XX-lea, a fost aparitia
interpretilor contrabasisti de jazz. Profesionalismul si priceperea celor mai buni reprezentanti ai
acestui gen muzical poate egala pe deplin arta ,,jazz-ului” cu cea a ,,clasicilor”. Ulterior mai
multe concerte compuse pentru contrabas vor fi influentate si vor avea anume elemente ale
acestui gen muzical. Formule ritmice complexe, elemente de tehnica si arta improvizatiei vor fi
atribute, pe care le vor prelua si utiliza, in creata lor, compozitorii concertelor pentru contrabas.

Cea mai importanta caracteristica a artei interpretdrii la contrabas din a doua jumatate a
secolului al XX-lea este afirmarea extraordinard a elementului solistic pe contrabas. Numarul si
nivelul solistilor contrabasisti demonstreaza, fara indoiala, o crestere a culturii interpretative la
contrabasistii moderni, dar si succesul metodelor de predare si entuziasmul profesional al
tinerilor muzicieni.

Multe dintre concertele mai noi sunt necunoscute in comunitatea contrabasistilor din
cauza dificultatilor tehnice, cum ar fi note duble nerealiste, armonice discutabile si notatii
muzicale moderne fara explicatii clare. Idealul sonor si tehnicile de interpretare la contrabas s-au
schimbat foarte mult in ultimele patru decenii, cu toate acestea, sunetul intrinsec al basului si,
prin urmare, anumite pasaje, pot fi acoperite de o mica orchestra sau chiar de un acompaniament
la pian. Unele dintre noile concerte au aceste probleme legate de echilibru planurilor sonore, care
sunt rareori prezente intr-un concert pentru pian, vioard sau violoncel. Alte probleme includ
utilizarea gresita a notatiei, suprapunerea intervalului si tehnici extinse nerealiste pentru efecte
sonore noi, care nu produc un sunet foarte clar pe instrument. Acestea sunt probabil cateva dintre
principalele motive pentru care multe dintre aceste compozitii au disparut rapid in obscuritate.

In Capitolul III, intitulat Aspecte stilistice, estetice si de interpretare in citeva din
concertele reprezentative compuse pentru contrabas si orchestrd, am realizat o analiza
pluridimensionald a catorva dintre cele mai reprezentative concerte compuse pentru contrabas si
orchestra pe parcursul secolelor. Lucrarile pe care am ales sa le revizuiesc, s le studiez si sa le
ofer solutii, pentru a fi interpretate, sunt abordate in mod obisnuit de tineri basisti, precum si de
basisti care incearca sa castige o auditie pentru o pozitie in orchestre. Sper c4, initiativa mea de a
gasi solutii referitoare la arcuse, digitatie si alte tehnici, le-a oferit contrabasistilor incepatori
solutiile de care au nevoie pentru a invéta aceste concerte mai rapid si mai eficient.

Fiecare dintre concertele analizate in lucrare prezintd probleme diverse sub varii forme.
Prin urmare exista lucrari cu grad de dificultate mai mare sau mai mic. Totodata trebuie luata in
considerare si problematica dramaturgicad a opus-urilor, de multe ori aceasta necesitind o
anumitd maturitate din parte interpretului.

Studierea repertoriului dedicat contrabasului este un domeniu destul de ofertant atat
pentru interpreti, cat si pentru fortele stiintei muzicologice. Investigatiile realizate in aceasta teza
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ar putea servi ca un inceput pentru urmdtoarele proiecte de cercetare, privind tematica
concertului instrumental. Am urmadrit etalarea unor elemente de tehnicd interpretativa, de
reprezentare scenica si valente interpretative. Totodatd s-a optat pentru o traectorie stilistica
completa, care sa cuprindad intreaga perioada de evolutie a genului de concert compus pentru
acest instrument.

La finalul lucrarii am prezentat sectiuniea de concluzii generale, consideratii personale si
elemente de originalitate.

Demersul doctoral s-a configurat din perspectiva reevaludrii si revalorificarii
cunostintelor privind aspectul interpretativ in repertoriul compus pentru contrabas, si in special
cel legat de nisa concertelor compuse pentru acest instrument. Studiul doctoral a vizat punerea in
practica a experientei dobandite prin activitatea de contrabasist. Prin acest demers stiintific am
dorit o aprofundare a cunostintelor, dar si o constientizare superioara a elementelor de
interpretare in concertele compuse pentru contrabas si orchestra. Am incercat sd cuprindem o
viziune de ansamblu asupra evolutiei genului concertului pentru contrabas, privit atat prin prisma
creatiei muzicale universale, cat si prin evolutia scolilor nationale de interpretare. Am urmarit sa
identificdm mai multi instrumentisti solisti care s-au remarcat pe parcursul secolelor aducand un
aport considerabil in evolutia artei interpretative la contrabas.

Motivarea autorului tezei a fost sustinutd de dorinta de a descoperi noi orizonturi si
perspective de interpretare asupra unor concerte cunoscute si mai putin cunoscute din repertoriul
contrabasistilor. De asemenea, am dori ca prin acest demers analitic sa trezim interesul tinerilor,
dar si a compozitorilor consacrati deja, asupra unui imens univers sonor pe care il poate oferi
acest instrument, pe cat de rigid la prima vedere, pe atat de versatil si ofertant in realitate.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Caracterul inedit al tezei este determinat de mai
multe elemente constituante ale continutului ei: unele din concertele analizate pentru prima data
devin obiecte ale unei investigatii stiintifice; pentru prima datd In muzicologia autohtona este
prezentatd o panoramd generalizatoare a concertelor pentru contrabas si orchestra prin prisma
unei viziuni muzicologice si interpretative multiaspectuale. In investigatie sunt conturate reperele
periodizarii evolutiei stilistice a concertelor pentru contrabas in muzica universald; sunt
formulate recomandari in vederea depasirii dificultatilor interpretative.

Semnificatia teoretica. Prin sinteza unor valoroase cercetari, observatii si concluzii
prezenta tezd contribuie la imbogatirea si diversificarea cunostintelor stiintifice in domeniul
valorificarii teoretice a evolutiei concertului pentru contrabas si orchestra In creatia componistica
si in arta interpretativa. Constatarile teoretice si concluziile formulate pot constitui un punct de
reper pentru investigatiile stiintifice ulterioare. Materialele tezei pot avea si un caracter aplicativ
in activitatea interpretilor solisti, dar si in cea a profesorilor de contrabas.
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CONCLUZII FINALE. CONTRIBUTII PERSONALE SI ORIGINALITATE

Concertele pentru contrabas si orchestra sunt parte integrantd a istoriei muzicii
universale. Problema stiintificad rezolvatd in aceastd lucrare, si anume dezvoltarea unui model
istoric si teoretic holistic al genului concertului pentru contrabas si orchestra in lucrérile
compozitorilor din secolele XVIII-XXI, a facut posibila completarea semnificativa a acestui
domeniu al muzicii in literatura de specialitate. Genealogia concertelor instrumentale provine
din diverse genuri muzicale, cu o pozitie aparte apartinand genurilor vocale.

Scopul acestei lucrari este de a ajuta muzicienii moderni sa inteleaga repertoriul, destul
de eterogen, de concerte creat pentru contrabas pe parcursul secolelor. Pentru atingerea acestui
scop, este necesar sa se rezolve mai multe sarcini principale, precum: sa se colecteze cat mai
multe informatii despre concertele pentru contrabas compuse in secolele XVIII-XX; sd se
schiteze modalitati de sistematizare a materialului disponibil in functie de diverse criterii:
cronologie, geografie, personal interpretativ, structurd, limbaj muzical; urmarirea principalelor
tendinte In dezvoltarea concertului pentru contrabas; sd se determine apartenenta unor lucrari
specifice (cele mai semnificative) la un tip sau altul de compozitie concertisticd, dar si directia
stilistica.

Ca si obiect principal de cercetare am urmarit versiuni de text, dar si materiale sonore ale
concertelor pentru contrabas create de compozitori (si interpreti) din intreaga lume in perioada
cercetati. In lucrare sunt implicate urmitoarele materiale: publicatii muzicale, liste de
inregistrari, adnotdri la programele de concerte, baze de date electronice ale editurilor muzicale,
arhive si biblioteci, pagini personale de internet ale compozitorilor care lucreaza in prezent.

Noutatea stiintifica a cercetdrii se datoreaza, in primul rand, faptului ca detine multe
informatii disponibile in acest moment despre lucrérile pentru contrabas solo si orchestra, create
pe parcursul secolelor. In plus, noutatea stiintifici este asociatd cu utilizarea suportului de
informatii moderne - baze de date electronice si resurse de internet, ceea ce permite autorului sa
atragd materiale inaccesibile si necunoscute anterior. Gama de muzica studiata este diferentiata
in conformitate cu diferite criterii (cronologice, geografice, stilistice etc.) Lucrarea este de natura
interdisciplinara si istoria concertului de contrabas este examinata in legatura cu dezvoltarea artei
interpretative in ultimele secole.

Valoarea practica a lucrarii este determinata de specificul sau interdisciplinar. Materialele
acestui studiu (atat partea textului, cat si anexa) pot fi folosite de contrabasisti atunci cand aleg
un anumit repertoriu. Informatiile colectate Tn aceasta lucrare ar trebui utilizate in cursuri despre
istoria artei contrabasului si istoria muzicii. Lucrarea poate fi de asemenea, de interes pentru
compozitorii care creeaza lucrdri pentru contrabas.

Structura lucrarii este urmatoarea: partea de text constd dintr-o introducere, trei capitole,
o concluzie si o lista bibliograficdA numarand 142 de pozitii. Fiecare dintre capitole acopera
concerte pentru contrabas ale diversilor compozitori, care au aparut, respectiv, in diferite etape
stilistice. Partea de text a lucrdrii este completatd de un volum special, in care apare o lista
cronologicd al lucrdrilor compuse in genul concertului pentru contrabas in perioada secolelor
XVII-XX.

Primul capitol al tezei a punctat aspecte privind prezenta subiectului, privind concertul
pentru contrabas, in lucrdrile de muzicologie. Si aici remarcam cd, concertul pentru contrabas in
cultura muzicala universala a fost si este un fenomen evoluat si complex, cu atat mai paradoxala
fiind lipsa sa practica de cercetare. De altfel, in muzicologie existd totusi o serie de publicatii
despre istoria credrii si interpretdrii acestor concerte, despre structura lor figurativa si mijloacele
limbajului muzical. Cu toate acestea, pana in prezent, cu cateva exceptii, nu existd un studiu
special dedicat acestui fenomen in muzicologia autohtona.

In urma investigatiilor ficute ajungem la urmatoarele concluzii:

- Concertul ocupa o pozitie importanta in practica muzicala si are un puternic impact in
procesul de formare estetica si artistica a muzicienilor interpreti;
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- Reconstruind Intregul tablou al domeniului de cercetare a concertelor pentru contrabas,
pe baza unei analize a literaturii existente si a fenomenelor muzicale, ajungem la
concluzia ca lucrarile chestionate demonstreaza destul de concludent etapele
evolutive ale genului respectiv, asumandu-si detalii care reflectd conceptul despre
lume, idealurile estetice si normele stilistice ale perioadei implicate. Analiza celor
mai semnificative lucrari, studiul literaturii muzicologice asupra problemei studiate
conduc la urmétoarele concluzii:

- Concertul pentru contrabas si orchestrd se reflectd doar partial intr-un numar redus de
lucrari, Tn muzicologia autohtond, dar si in cea universald. Dezvoltarea prevederilor
teoretice ale acestor publicatii a stat la baza acestei disertatii, in care se atrage atentia
asupra credrii unui model istoric si teoretic holistic al genului si stabilirii locului
lucrarilor analizate in evolutia acestuia. Se dezvaluie caracteristicile individuale ale
continutului si formei, genului si stilului, dar si a specificului interpretarii pedagogice si
interpretative a acestor lucrari.

In capitolul II, analizind repertoriul celor trei perioade importante in evolutia istorica a
concertului dedicat contrabasului, am ajuns la urmatoarele concluzii: daca in concertele clasice
compuse pentru contrabas, instrumentistul colaboreaza adesea cu compozitorii, de multe ori
pentru a-si valorifica intreaga madiestrie In crearea anumitor cadente, apoi ,in concertele
romantice, creatorii insistd asupra respectdrii intregului material muzical, sarcina muzicienilor
fiind una de ,,decodificare” a acestuia si comunicarea corectd a mesajului muzical.

Concertele pentru contrabas si orchestra au fost create incepand cu a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea. Incepand cu aceasta perioada contrabasul a fost folosit pe scara larga in
compozitiile concertante. Contrabasul este unul dintre instrumentele ale céror capacitati artistice
si de virtuozitate au fost pe deplin apreciate relativ tarziu: interesul compozitorilor pentru acesta
a aparut la inceputul perioadei clasicismului muzical si a crescut constant mai tarziu.

In a doua jumitate a secolului al XVIII-lea, genul concertului dedicat contrabasului este
destul de prezent in creatia compozitorilor din Europa de Vest (reprezentanti ai tinerilor scoli
nationale europene). Arta interpretativa la contrabas sufera diferente majore de la o tard la alta, in
special elemente legate de acordaj, tipul de arcus, numarul de corzi si constructia instrumentului.

Privind in urma, asupra activitatii contrabasistilor remarcabili din secolul al XIX-lea,
observam realizdrile acestora in domeniul solistic, pedagogic, dar si al compozitiei. Vedem c4,
arta contrabasului in perioada romantismului a atins un nivel foarte nalt in Europa. Atat
repertoriul solistic, cat si cel cameral sau simfonic, au contribuit la interesul sporit pentru acest
instrument. Desigur, nu putem sa nu amintim despre acele clase de contrabas, aparute in mari
centre culturale europene, care au oferit forte noi si bine instruite pentru orchestrele simfonice,
de opera sau de camerd, din Europa si America. Contrabasul devine un pilon important in creatia
compozitorilor romantici. Acestea au inceput sa utilizeze si sa pund in valoare, tot mai mult,
sonoritatea ampld si plind a registrului grav, oferindu-i de multe ori contrabasului un rol
calduzitor in desfasurarea actiunii lucrarii. Datoritd unor instrumentisti virtuozi ai contrabasului,
precum Dragonetti sau Bottesini, a aparut un interes acut pentru compozitii solistice dedicate
acestui instrument. In special, putem vedea predilectia compozitorilor pentru genul de concert.
Chiar dacd o buna parte dintre aceste lucrdri nu s-a pastrat in repertoriul de concert al
contrabasistilor, acestea fiind mentioanate doar statistic in monografii sau in diferite lucrari de
specialitate, putem afirma cu certitudine ca, perioada romantica, din acest punct de vedere,
constituie un inceput prolific in emanciparea genului de concert, compus pentru contrabasul
solistic.

In secolul al XX-lea, a aparut un numir important de noi compozitii pentru contrabas in
toate genurile. Datoritd imbunatatirilor aduse contrabasului, inclusiv datoritd corzilor din otel,
dar si unui acordaj mai bun, pe acest instrument s-a putut canta la un nivel mult mai avansat. Din
ce in ce mai multi muzicieni-interpreti graviteaza spre a compune compozitii pentru contrabas.
La mijlocul secolului al XX-lea si in deceniile urmatoare, au fost scrise multe concerte noi. Este
evident cd, In ultima jumatate de secol, compozitorii au produs multd muzicd pentru a testa
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abilitatile si interesele interpretilor moderni, reprezentanti ai artei interpretative la contrabas.
Lucrérile sunt destul de bine scrise si cu sigurantd vor rezista in timp. Valoarea acestor

In cazul concertelor pentru contrabas, apirute in secolul XX, metodele tehnice de
interpretare sunt mult mai diversificate si cresc in complexitate. Apar noi metode de emisie a
sunetului si de tehnica a arcusului, toate aceste Insusiri fiind o preconditie esentiala pentru o
interpretare reusitd. Concertele acestei perioade se caracterizeaza printr-o puternica originalitate,
solicitdnd interpretului o culturd muzicala 1nalta, o tehnicd instrumentald impecabild, dar si talent
si muzicalitate, toate fiind esentiale pentru a aborda aceste probleme importante.

Concertele compuse pentru contrabas si orchestrd de diversi compozitori se bazeaza pe
doud scheme compozitionale: compozitiile din secolele XVIII-XIX 1n care se regaseste
ciclicitatea tripartita a tipului sonato-simfonic, si opus-urile aparute in secolele XX-XXI, care
sunt asociate mai degraba cu forma unui poem monopartit. In acelasi timp, fiecare dintre tipurile
de concert amintite este individual. Cautand sonoritéti originale, creatorii din secolul XX opteaza
pentru reinventarea unei noi palete timbrale. Prin urmare apar mai multe creatii concertante
dedicate artei interpretative instrumentale. Si aici unul dintre marii castigétori ar fi contrabasul.

In capitolul al IIl-lea s-a insistat asupra catorva dintre concertele reprezentative compuse
pentru contrabas in diferite etape stilistice, un evantai de lucrari, capabile sa elucideze traiectoria
evolutiei componisticii dedicate acestui instrument. Toate cele sase concerte dedicate
contrabasului, analizate in acest capitol, reflectd un stil compozitional diferit si pune probleme
specifice interpretilor. Concertele lui Karl Ditters von Dittersdorf sunt, datoritd caracterului lor
clasic si romantic, cele mai accesibile tinerilor interpreti, atat in ceea ce priveste intelegerea si
transmiterea mesajului lor, cat si din punct de vedere tehnic. Concertul pentru contrabas si
orchestra de G. Bottesini este un prim exemplu de romantism muzical, iar interpretarea lui
necesitd o anumitd exuberantd, precizie si echilibru. Divertismentul lui Nino Rota pentru
contrabas si orchestrd este cel mai dificil dintre toate concertele analizate in aceasta lucrare. In
acelasi timp, acest studiu este absolut necesar pentru viitorul profesional al tuturor
contrabasistilor, pentru ca toate concursurile pentru posturi in orchestrd presupun in mod
obligatoriu interpretarea acestui concert.

In ciuda unicitatii si originalitatii lucrarilor, acestea se incadreaza in mod clar in sistemul
principalelor varietati de gen ale concertului de contrabas, cu calitatile sale inerente de dialog si
competitivitate, reprezentativitate si virtuozitate, improvizatie si comunicare. in fiecare concert
se realizeazd o logica implementatd individual a cantatului si o personificare a timbralitatii.
Multe dintre concerte sunt marcate de trasaturi ale unui dialog simfonic: protagonistii ,,discutd”
ca parteneri egali, construind o singura linie figurativa si semantica. Lucrarile continud traditia
unui concert simfonic imbogatit cu tehnicile logicii interpretarii.

Secolele XVIII-XX sunt considerate pe bund dreptate perioada de glorie a artei
interpretative la contrabas. Aparitia in aceastd perioadd a celor mai mari maestri ai artei
contrabasului a dat nastere unui interes fara precedent pentru contrabas ca instrument de mare
potential artistic, dar si pentru repertoriul de contrabas ca sferd interesantd si originald a
creativititii compozitorilor. In aceasti perioadi pe scenele de concert au apirut multi
contrabasisti solisti de prima clasd, printre acestea ii putem remarca pe: Josef Kampfer (1735-
1796), Friedrich Pischelberger (1741-1813), Johannes Mathias Sperger (1750-1812), Domenico
Dragonetti (1763-1846), Giovanni Bottesini (1821-1889), Pedro Valls (1865-1935), Serge
Koussevitzky (1874-1951), Rodion Azarkhin (1931-2007), Frangois Rabbath (1931), Gary
Karr (1941), Chi-Chi Nwanoku (1956), Edgar Meyer (1960), Leon Bosch (1961) etc. Interpretii
de un asemenea calibru aveau nevoie de un repertoriu corespunzator talentului lor, a carui
formare a inceput deja in primele decenii ale secolului al XVIII-lea. O parte semnificativa din
aceastd creatie reprezintd lucrdri compuse pentru contrabas solo si orchestra. Astdzi gama de
compozitii pentru contrabas solist si orchestra este extrem de mare, dar nu este cunoscuta
indeajuns de interpretii-contrabasisti.
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In concluzie putem spune ci aceasti contributiec adusid pe parcursul secolelor artei
interpretative de interpreti de exceptie, a certificat faptul ca acest instrument dispune de o
»individualitate” bine pronuntatd cu calitati artistice, tehnice si expresive deosebite. Dupa un
timp mai lung de afirmare, contrabasul obtine statut de instrument solistic, reusind astfel sa
atragd atentia compozitorilor si a publicului asupra capacitatii de lider a acestui instrument.

Concertul pentru contrabas si orchestra, fiind o componenta inseparabila a sistemului de
gen al creativitatii compozitorului contemporan, este asociat cu traditiile scrisului orchestral si cu
realizdrile artei interpretative la contrabas prin numeroase legdturi. Contactele cu genurile
muzicii simfonice se manifestd in principiile gandirii orchestrale, comuniunea cu sfera
interpretativa la contrabas fiind confirmatd de intreaga gama de mijloace si tehnici de cantare
acumulate in istoria muzicii.

Reconstruind tabloul complex al situatiei din acest domeniu de studiu, pe baza unei
analize a cercetdrilor muzicologice existente, toate concertele studiate indicd in mod elocvent, un
traseu clar de dezvoltare a acestui gen, cel care reflecta o gama larga de particularitati si viziuni
asupra lumii, idealuri estetice si norme stilistice ale unor epoci demult apuse.
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