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MULTUMIRI

Tin sa multumesc in primul rand domnului profesor loan Oarcea care mi-a coordonat activitatea din momentul
in care am intrat in sistemul de invatdmant. Sub supravegherea si indrumarea dansului am luat toate gradele
didactice din sistemul de invdtamant preuniversitar si ii sunt recunoscator pentru faptul ca@ m-a indrumat si mi-
a coordonat aceasta lucrare de doctorat.

Multumesc tuturor oamenilor in varsta de la care am cules folclor, tuturor elevilor mei care au acceptat
provocarea de a culege folclor impreuna.

Multumesc familiei pentru suportul neconditionat si intelegerea oferita.
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INTRODUCERE

in sistemul general al culturii moderne, existenta folclorului, transformarea lui in diferite sfere ale vietii si
evolutia ulterioara sunt de interes real. Acest lucru se datoreaza insasi dezvoltarii civilizatiei umane, in mod
inextricabil legat de activitatea de creatie colectiva artistica a oamenilor, care intruchipeaza traditiile si idealurile
estetice nationale, caracterul national si constiinta de sine.

Creativitatea muzicala populara contine nu numai prototipurile creatiilor artistice ale viitorului, dar actioneaza si
ca un element esential al educatiei la toate nivelurile sale. In prezent, sistemul de pregitire a profesorilor,
.pazitorii traditilor muzicale populare”, este redus in principal la formarea competentelor. Componenta
pedagogicd rdmane adesea in plan secund. Ca urmare, a aparut un numdr mare de grupuri de pseudo-folclor,
din care rezultd o interpretare primard, non-artistica a traditiilor ancestrale, ducand la o respingere a artei
populare muzicale.

Am ales tema proiectului meu de cercetare, din mai multe motive:

in primul rand, am ales aceastd tema datoritd interesului meu personal referitor la zond. Originalitatea Si
unicitatea artei populare muzicale autohtone m-au fascinat continuu, determinand natura polivalenta a
studiului.

Istoria artei a facut posibila urmarirea evolutiei folclorului muzical si prezentarea acesteia ca un sistem in curs
de dezvoltare dinamica si un determinat istoric datorita puterii artistice extraordinare. De fapt, estetica a facut
posibila dezvaluirea functiilor specifice ale creativitdtii muzicale populare si aratarea acesteia in toatd
diversitatea artistica a intonatiilor melodice si a fanteziei poetice.

in al doilea rand, un loc aparte in studiu il ocupd aspectul muzical si pedagogic al temei care reflectd specificul
practicii artistice a profesorului in combinatie cu elemente din cultura populara. Din punct de vedere stiintific,
folclorul muzical este considerat un sistem al activitatii umane si rezultatul artei colective.

Astfel, aparitia acestei lucrari se datoreazd contradictiei dintre nevoia sociald urgenta a conservarii si transferul
cdtre generatia viitoare a traditiilor vechi de secole ale folclorului muzical autohton si dezvoltarea insuficienta a
acestor probleme in sistemul de invatdmant. Aceasta contradictie a determinat aspectele cercetdrii: principiile,
continutul si metodele de pregdtire ale unui profesor pentru predarea folclorului muzical si literar, tinand cont
de spiritualitatea, traditiile, obiceiurile zonei folclorice de provenienta.

Scopul

Scopul a fost realizarea unei monografii a satului romanesc din Tara Fagdrasului,, fundamentarea teoretica si
metodica a abordarilor conceptuale pentru predarea folclorului muzical si dezvoltarea unui model pentru
pregatirea unui profesor pentru activitati didactice in domeniul artei populare muzicale.

Obiectivele:

- Analiza metodologica a literaturii specifice, teoretice si a metodologiei problemei de cercetare;

- Identificarea elementelor specifice satului romanesc din Tara Fagdrasului prin cercetare de teren;

- Dezvoltarea modalitdtilor de imbundtatire a pregatirii cadrelor didactice in domeniul predarii folclorului
muzical bazat pe traditiile culturale si istorice autohtone, cu ajutorul mijloacelor de predare moderne.

Metode de cercetare:

Analiza documentelor istorice si arhivistice; analiza culturologiei, istoriei artei, literaturii estetice si pedagogice
asupra problemei studiate; conversatia, interviul.
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CAPITOLUL 1: TARA FAGARASULUI — COORDONATE TEORETICE, PREOCUPARI IN DOMENIUL CUNOASTERII,
INDIVIDUALIZARE ISTORICA, REPERE ETNOGRAFICE

Jara Fagarasului sau Jara Oltului — cum i zic oamenii din partea locului — se mandreste cu o legendd cd, de
acolo, dintr-un sat de sub munti, a pornit Negru-Vodd, descalecatorul Tarii Romanesti.

Istoria ne spune ca Jara Fagarasuluia fost una dintre cele din urma parti romanesti cucerite de maghiari dupa
ce acestia incepusera cucerirea partilor din Ardealul paduresc. La venirea lor in Jara Fagarasului maghiarii au
gasit acele asezdri cu obiceiuri statornicite, oameni care grdiau romaneste  si-si rezolvau pricinile dupad legea
lor. Cronicile maghiare vor numi acest pamant 7ara Blacherum adicd Jara Romanilor, Jara Vlachilor(Bdjenaru
Constantin, 2013)

Istoria ne mai spune ca regele maghiarilor, Ludovic cel Mare (1342-1382), fiul lui Carol Robert de Anjou,
aducandu-si aminte de dezastrul expeditiei de razboi a tatdlui sau impotriva voievodului Basarab cel Mare, din
anul 1330, a socotit cd e mai bine sa aiba ca vecin un prieten si nu un dusman, si de aceea a ddruit lui Vladislav |,
voievodul Tdrii Romanesti, acel tinut romanesc al 7arii Fagdrasului, impreund cu Banatul Severinului, in anul
1365, ca sa-i fie prieten contra turcilor si eventual acela sa aiba unde sa se addposteasca in caz de nevoie.(Pop
Aurel, 2016)

Seria domniilor incepe cu hrisovul lui Vlaicu, Domnul Tarii Romanesti, din anul 1377, cand doneaza rudei sale,
magistratul Ladislau de Dobca, targul Sercaia si satele Venetia, Cuciulata, Hoghiz, Dupca. Au urmat alte si alte
danii domnesti: in 27 decembrie 1392, Mircea cel Batran (1385-1418) doneaza lui Stanciul Egumenul si fratelui
sdau Cdlin satul Scorei in Jara Fagarasului (loan Puscariu, 1992). In 1400, tot Mircea cel Batran daruieste
boierilor sdi, Micul si Stoian, jumatate din satul Mandra din Tara Fagdrasului (A. Bunea, 2016).

Schimbandu-se stdpanii, s-a schimbat si forma de conducere a arii Fagarasului. ,Sub stapanirea regilor, Jara
Fagarasului avea in frunte un castelan regal, sub marii feudali avea in frunte un dominus; sub principi avea pe
capitanul suprem, reprezentant al principelui stapan. (D. Prodan, 2002) Boierimea veche se mentine inca un
timp, cu caracteristicile ei. Nu puteau fi cdlcate dintr-odata drepturile vechi, ab antigue. Boieria insa se reduce la
0 boierie teritorfa/d, numai in cadrul 7arii Fagarasului. Aceasta este pastratd ca un district aparte cu formele
proprii de conducere. Se vede aceasta si din actul din 1664, prin care Mihail Apafi |, Principele Transilvaniei,
oferd principesei Ana Bornemisza, sotiei sale, intreaga cetate a Fagdrasului impreund cu cele 64 de localitati
existente in districtul Fagarasului. (D. Prodan, Urbariile 7arii Fagarasului; vol. I, Bucuresti, 1976, pag. 284) Cu
acest titlu trdia Jara Fagdrasului chiar si atunci cand era integratd in comitatul Albei, iar in anul 1738, cand
comitatul Albei s-a desfacut in doua, Alba de sus si de jos din asa-numita Jara Oltului s-a format municipiul
autonom cu titlul de district sau capitanat al Fagarasului, (G. Baritiu, 1889)

Odata cu efectuarea Urbariilor, sporesc informatiile despre Jara Fagarasului Termenul de wrbariu corespunde
termenului de astazi recesamant. Cele dintai urbarii propriu-zise le avem din timpul lui Gheorghe Rakéczi |,
principe al Transilvaniei (1630 — 1648). Ele se continud si in anii urmatori, in timpul principelui Mihail Apafi |
(1661 — 1690) si intalnim urbarii i dupa ce Transilvania ajunge sub stdapanirea Habsburgilor (1688), dupd ce
domeniul Fagdrasului inceteaza sa mai fie un domeniu personal devenind un domeniu erarial (1713). Se vor
efectua urbarii ale Jarii Fagdrasuluisiin timpul impdrdtesei Maria Terezia (1740 — 1780).

Textele din ambele volume sunt precedate de cate o Prezentare introductiva, cuprinzand 105 pagini in volumul |
si 82 de pagini in volumul II, in care sunt schitate concis ideile si problemele cuprinse in cele doua volume.
Textele din aceste doua volume ale Urbariilor formeaza izvorul principal al lucrdrii mele prezente.
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1.1. Istoricul epocii si tendintele predominante

Habsburgii catolici ajung din nou stapani peste Ungaria si Transilvania, dupd 161 ani de stapanire turceascd, in
urma biruintei crestinatatii in batalia de la 12 august 1687, cand ducele Carol de Lotaringia zdrobeste armata
turceasca. Stapanii epocii, Susana Lérantfi, principele Apafi | si mai ales principesa Ana Bornemisza isi fixeazd ca
teluri principale intdrirea stapanirii lor: prin intarirea cetatii Fagarasului, subjugarea boierimii, prin reducerea
puterii boierimii satelor si prin supravegherea iobagilor.

Peste aceste teluri, domina ideea calvinizarii, a maghiarizdrii localnicilor. Volumul Il al Urbariilor, editat de acad.
D. Prodan, nu ne da cateva urbarii propriu-zise, cu numele colonilor din 6 sate din domeniul Porumbacului, dar
suficiente pentru a vedea efortul pe care il depun scribii in transcrierea numelor satelor si a localnicilor. intalnim
toponime precum Szarata (pentru Sarata), Skore (pentru Scorei), FlséeUcsa (pentru Ucea de Sus) si onomastice
precum luon Beszaraba (pentru lon Basarab), Kracsun Csungul (pentru Crdciun Ciungul) din satul Scorei (pag.
809 - 810). Este evidenta tendinta de maghiarizare. Numai unde n-au putut, scribii au redat fidel numele in
forma romaneasca.

Asemenea predecesorii sdi, Susana Lorantfi va continua actiunea de calvinizare si de maghiarizare a romanilor,
prin toate mijloacele. Unele brutale, pe fata. Altele Tnvelite in mantia unei umanitati, ademenitoare pentru un
increzator in intentiile altora. Este cazu/ scolii romdanesti din Fagdras intemeiatd in 1657, de principesa Susana
Lorantfi pentru toata natiunea roménd din Jara Fagarasului. (D. Prodan, Urbarii 1976)

Susana Lorantfi nu trdieste sd-si vada roadele initiativei sale. A murit in 18 aprilie 1660. Ridicarea nivelului
intelectual al preotimii romane era un mare serviciu, dar se urmadrea si sporirea elevilor scolii din Fagdras, in
spirit calvin(B3jenaru Constantin, 2013).

1.2. Acte privitoare la bisericd si preotime

in documentul din 11 aprilie 1665, din Figiras, Ana Bornemisza spune: Urmand pilda ldudabild a Doamnei
Principese, sotia lui Gheorghe Rakoczi cel Batran, privitoare la binele romanilor din Jara Fagarasului.. si, fiindcd
printre protopopi si preoti ca si intre poporul roman, nestiinta, imoralitatea si dezordinea in treburile
bisericesti... sunt foarte frecvente, am dispus ca biserica romand si toti membrii e sa depinda (fligjenek) de
predicatorii si inspectorii Consistoriului reformat din Fagaras, dandu-i deplind libertate numitului Consistoriu...
spre inspectarea (visiticié) si conducerea (ijgazgatas) protopopilor romani si a bisericii lor dupa sfénta
scriptura... Cine va indrazni sda fie potrivnic in acestea sa se pedepseasca cu 12 florini... (D. Prodan,1976)

Nu a rdmas nicio urma de calvinizare in sufletul romanilor. A rdmas insa o vorba de ocara adresata unui om rau
la suflet: calvinule!

1.3. Acte privitoare la boieri

Principele Gheorghe Racéczi | a usurat mult povara urmasilor sdi, in legdtura cu boierii Fagdrasului. Pe timpul
principeselor Susana Lorantfi si Ana Bornemisza, se fac multe verificdri de acte boieresti, se fac revizuiri,
recunoasteri si innobildri de noi boieri, mai supusi vointei stapanilor domeniului. Unele boierii se vand pe bani.

Documentul din 18 decembrie 1675 de la Alba lulia, cuprindea ordinele principesei cdtre capitanul cetatii
Fagdras. La punctul 3 se spunea: Fiindcd cetatea asta a noastra este asa de expusa atator imprejurdri favorabile
si nefavorabile, trebuie sa se pastreze o continud si strictd disciplind a garnizoanei militare...
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1.4, Sfarsitul unei epoci

Istoria isi urmeaza mersul sau implacabil. Sultanul cerea plata tributului. Dieta tinutd la Fagdras, la 13 februarie
1687, a votat un tribut de 88 de mii de taleri pentru sultan, caci nu se stia ce se va intampla. S-au aruncat
contributii grele pe locuitorii Transilvaniei si deci si pe districtul Fagarasului.

Calvinismul are de luptat acum cu catolicismul. Rascoala lui Francisc Rakoczi, pornita in Ungaria in numele
calvinismului, s-a intins si in Transilvania contra Habsburgilor catolici (1703 — 1711). A fost un episod sangeros,
in care a mai fluturat trecator steagul sperantelor calvine.

Tara Fagarasului si in special satele de sub munti au rdmas ferite de aceste ndpdstuiri. Padurile si muntii au fost
un loc de adapost in fata tuturor vitregiilor sortii.

1.5, Inrolarea locuitorilor din Jara Figarasului si Figéras in 1721 -1722

In 12 noiembrie 1766, a aparut Statutul gréniceresc, in care impariteasa Maria Terezia a Austriei numise acele
regimente graniceresti romanesti nationale (G. Baritiu, Parti alese din istoria Transilvaniei, |, pag. 382). In acest
statut se specifica obligatiile granicerilor, diurnele lor, scutirile si impozitele lor: sa se ingrijeasca de apararea
granitei; in caz de razboi, sd facd serviciu si in afard patriei celor afldtori in serviciul militar de paza efectiva la
granitd, la trecatori, la poteci, la caranting, sd Ii se dea pe zi 4 creitari, cdlaretilor 8 creitart, soldatii graniceri, in
afard de serviciul militar sd fie scutiti de toate sarcinile publice si extraordinare, de munca cu vitele, cu mainile si
alte angarale: (C. Gollner, 1973).

George Baritiu ne spune ca una dintre grijile administratiei granicerilor a fost sa infiinteze scoli nationale in
toate comunele graniceresti. Carol Géllner reproduce o observatie a lui G. Baritiu referitoare la statutul
graniceresc: Statutul a format unul dintre fundamentele cele mai bune pentru intrarea natiunii romane in
culturd si civilizatie. Aceste prevederi ale statutului au fost o chemare, un indemn pentru romani. Tardnimea
inscrisa in regimentul romanesc a putut simti indata imbunatatirea situatiei sale.

Regimentele graniceresti aveau douad fonduri: unul din care se ajutau fostii graniceri la aprovizionarea cu
imbracaminte si altul alcatuit din veniturile dupa carciumadrit, mordrit si alte venituri, din care se acopereau
trebuintele administratiei fostului regiment. Dupa desfiintarea regimentelor graniceresti, granicerii au primit, n
1871, un fond pe care I-au declarat fond scolastic. Din venitul lui au sustinut scoli in satele de graniceri. A fost
ales un Comitet administrativ al fondului scolilor graniceresti din regimentul roman |, cu sediul in Sibiu.

Spre norocul scolilor graniceresti care s-au infiintat, a fost ales presedinte al Comitetului administrativ baronul
David Urs, nascut in comuna Margineni (Fdgdras), iar ca secretar a fost numit Vasile Petri din Mocod (Ndsdud).
Baronul David Urs isi avea faima de erou militar, eroul de la Solferino si de la Lissa (vechea Issa), unde s-a
distins in 1866. Baronul Urs aducea cu sine darzenia ostasului si punctualitatea in actiune. Vasile Petri, cu studii
pedagogice fdcute la Praga, fost profesor la scoala pedagogica din Nasdud si Deva, aducea o profunda
cunoastere a problemelor scolare, mult bun simt pedagogic si 0 nespusa dragoste fatd de copii si de om. Au
urmat alti secretari, ajutoare ale presedintelui Urs. Dupd Petri a fost numit secretar George Munteanu, fost
director al gimnaziului din Brasov, un mare dascal si om de culturd. De asemenea, amintim pe lon Codru
Dragusanu, fost secretar al Comitetului(Cornel Lupea, 1998)
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CAPITOLUL 2 TRADITII, OBICEIURI SI SPIRITUALITATE

Au existat in Tara Fagdrasului cateva obiceiuri interesante care astdzi se mai practica destul de rar doar in
unele localitati. in continuare, in acest capitol, prezentidm o parte dintre aceste traditii, culese de la batranii
din satele fagdrdsene.

2.1. Ceata babarilor

Babarii sunt toti cei casatoriti. in a treia zi de Craciun, jocul de seard este preluat de babari. Acestia preiau
steagul si muzica, tot ce se intampld in aceastd seard fiind sub coordonarea lor. Dacd in acel an au fost
nunti, proaspetii babari servesc pe toti cei adunati cu prajituri, cozonac si rachiu.

2.2. Ghicitul vietii

in unele sate se practica un fel de ghicitoare referitoare la soarta unei familii. Se tdiau mai multe ml&dite de
madr, pe care se scrijelea numele fiecarui membru al familiei, care mai apoi erau asezate intr-o ulcicd cu
apd, daca ele infrunzeau era de inteles ca toti trdiesc, dacd se intampla ca vreuna sa se usuce, atunci se
credea cd acela al carui nume este insemnat pe ea va muri, in acel an.

2.3. Calendarul popular

Un calendar cu privire la mersul vremii, foarte popular in Tara Fagdrasului, se realiza in noaptea de Anul Nou.
La realizarea lui se foloseau doisprezece foi de ceapd, una pentru fiecare lund a anului. Se umpleau cu sare
de bucatdrie, daca sarea se umezea tare, acest lucru semnifica faptul cd luna este ploioasa.

2.4, Obiceiuri legate de soarta fetelor de maritat

Au existat o serie de practici realizate de fetele ce doreau cu ardoare s& se mérite. incercau tot felul de
trucuri pentru a imbuna soarta si a avea noroc la maritis. O astfel de practica o intalnim la Grid, unde fata
care dorea sd vada din ce punct cardinal ii vine norocul trebuia ca in noaptea de Anul Nou, fard a fi vdzutd de
nimeni, sd ia o placinta (scovarda) in gurd si sd se urce pe gunoiul (movila de gunoi de animale) din curte si sa
numere pand la 21. Daca in acest rdstimp se auzea un latrat de caine, se spunea cd din acea directie va sosi
mirele ei .

2.5. Numadratul si legatul merilor

in zona de mijloc a Tarii Fagdrasului, in Dragus si satele invecinate, gospodarul trebuia sa meargd sa numere
merii (pomii fructiferi in general), considerandu-se ca un lucru de bun augur, ca acestia sd dea roade bogate
in anul care tocmai incepea.

Un obicei intalnit in Persani si Grid vorbeste despre felul in care omul incearcd sa impulsioneze natura. Doi
gospodari merg in livadd sau grading; unul cu toporul in mana se apropiea de madr si intreba: Marule, faci
mere sau te ta/'?TnsotitoruI sau raspundea: Mu-/ taia ca face, apoi cei doi pregdteau o cununa din paie de
grau, pe care o legau in jurul tulpinii marului.
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2.6. Plugusorul

In satele fagdrdsene mergeau cu plugul tinerii; acestia foloseau un plug adevirat tras de boi, ce aveau
coarnele impodobite cu clopote. Urarea diferea de la sat la sat.

De exemplu, in Dridif, plugusorul este una dintre datinile romanesti cele mai vechi, semnificand ocupatia
pricipald a stramosilor nostri, agricultura si pdstoritul, care nu cereau de la noul an decat timp manos si
roade bogate. In ajunul anului nou, flicdii se imbracau in vechiul port popular taranesc, cu recal, cioaredi,
caciuli, serpar, cizme. Ei mergeau si colindau incepand din capul satului de sus in jos cu un plug pe rotile, tras
de doi cai, condusi de doi flacai cdlare.

2.7. Capra

Copiii, tinerii, chiar si cei maturi umblau cu capra. Capra se forma fie din doua persoane, fie din una. Atunci
cand erau doi copii, cel din fata se infdsura din crestet pana in picioare cu o patura coloratd, iar deasupra
capului era legat un cap de capra si impodobit cu panglici. Capul caprei era confectionat din doud bucdti de
lemn fixate la capatul interior si actionate cu un dispozitiv de sfori, ca sa se poatd apropria si indepdrta
capetele bucatilor de lemn din exterior. Erau ca un fel de cioc de barza. in spatele lui intra sub paturd cel de-
al doilea care se tinea de cel din fatd cu mainile de umeri. Astfel, jos apdreau ca patru picioare ale lor (ca la
caprd). Cantand colindul, capra inainta spre gazde, jucand si cldmpanind din falci spre amuzamentul celor
prezenti. Capra putea fi realizatd si de o singurd persoana.

2.8. Sorcovitul

Copiii mai mititei mergeau in dimineata de Anul Nou prin sat cu sorcova. Aceasta era realizata dintr-un
betigas de mdrime medie, impodobit cu flori, pe care cei mici il agitau deasupra capului celui urat. Acestia
erau rasplatiti cu bani, placinte si alte bunatati.

Sorcova vesela,

54 trditi; sd inflorit;,
Ca un mar,

Ca un par,

Ca un fir de trandafir,
Tare ca piatra,

Jute ca s3geta,

Tare ca fierul,

lute ca otelul,

La anul si la multi ani!

2.9. Zauritul sau Uratul

Acest obicei apare in toate satele fagdrasene. In noaptea de Anul Nou, ceata de feciori mergea prin sat la
oficialitati, la cei ce poartd numele de Vasile, la fete sau bdieti. Zauritul se facea de obicei la fereastra sau in
curte. De la barbati, acestia primeau bani, scoverzi si bauturd, de la femei primeau doar scoverzi.
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2.10.0biceiuri /la Boboteaza

Din cele mai vechi timpuri, in ajunul Bobotezei, umbla preotul cu botezul din casd in casa. Pana in anul 1910,
credinciosii dadeau preotului, pe langd o suma oarecare de bani, un colac, o coasta de porc si un fuior. Din
anul 1910 incoace, colacul e nlocuit cu un blid de grau. in ziua Botezului Domnului, sunetul melodios al
clopotelor rasund incd de la ora 4 dimineata.Toti satenii, cu mic cu mare, se grabesc a lua parte la rugaciune.
Cand se lumineazd de ziug, se termind si serviciul divin in bisericd; acum preotul anunti iesirea la rau. in
sunetul armonios al clopotelor, cu praporul in frunte, lumea pleaca in urma preotului si a cantdretilor la rau.
Din fiecare casd, unul dintre membrii familiei duce un vas gol (botd) pentru a se intoarce cu el plin de apa
sfintita. Dupa terminarea rugdciunii, preotul stropeste vasele, care au fost umplute cu apa din rau, apoi cu
varful praporelui atinge apa raului. Acum cei mai multi aleargd la marginea raului, unde se spald cu apa pe

maini si pe fatd.

incepe apoi stropitul celor prezenti, dupa care ceremonialul religios ia sfarsit. Din apa sfintitd dusd acasd, se
toarna putind in fantana, apoi se stropesc toate dobitoacele si pasdrile din curte, punandu-li-se chiar si in
mancare sau in apa de bdut. Restul apei se pune in sticle, unde se pdstreaza pentru diferite cazuri de boala,
pand la anul viitor. Dupa ce vin de la rau si mdnancd, feciorii care au cai alearga calari in lungul apelor
sfintite. In aceasta zi, feciorii si fetele incep jocul pe locul sfintit de la rau unde s-a facut slujba Sfantului
Botez. Se crede ca fata care cade in timpul jocului pe acest loc se maritd in acel an.

2.11. Roata de foc sau strigarea peste sat

Sirul acestor manifestdri incepea la ldsatul secului, cu roata de foc si strigarea peste sat, obiceiuri
spectaculoase de o reald atractie mai ales pentru copii. Desfasurarea acestei datini se facea in felul urmator:
un grup de feciori se urca pe un deal pe o parte de sat, altul se urca pe cealalta parte a satului. Acolo, ei
aprindeau focuri, in jurul cdrora cantau, jucau, strigau si chiuiau. Spre miezul noptii, inveleau o rota de car in
paie de grau siii dadeau foc, Idsand-o sa coboare in vale.

in acest cadru, in bezna noptii, se desfdsura apoi strigatul peste sat.

2.12. Obiceiul din Sdmbadta lui Lazar

Acesta era sambdta din ajunul Floriilor. Copii mergeau pe marginea vailor si cdutau salcii inmugurite
(matisori), pe care le tdiau si le duceau la biserica. A doua zi, in Duminica Floriilor, acestea erau sfintite si
impartite credinciosilor de la slujba pentru a le pune la icoane sau la grindd, spunand ca ele aduc noroc. La
Grid, in Sambdta Pastelui, era obiceiul sa se mearga cu salcie si la mormintele din cimitir.

Se spune cd asa cum s-au nimerit rdmurelele de frumoase si inalte, tot asa va creste si cAnepa in acel an. in
alte sate, bucdtele din aceasta salcie de la Florii erau arse alaturi de lumandrile folosite la Slujba de Tnviere,
in caz de vreme rea, pe parcursul anului.

2.13. Impestritatul oului de Pasti

in joia mare, nu se cosea, nu se torcea si nu se spalau rufe. In acesta zi, se vopseau oudle de Paste. Dupad ce
erau fierte in apd, ele erau vopsite in diferite culori: galben, albastru, rosu si verde sau le impestritau frumos
cu condeiul in ceard de albine.
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2.14, Ziua de Paste

in acestd zi sfant3, toatd suflarea satului mergea la biserica. Gospodinele pregiteau inca de vineri sau de
sambadta pdinea si colacii, in zilele noastre cozonacii, pentru ziua de Paste. Bucatele care se puneau pe masa
cu ocazia acestei sarbdtori erau: fripturd de porc, pasdre sau miel, galusti de carne (sarmale), paine sau
colaci proaspeti, cozonaci si pldcinte, iar ca bautura tuica (rachiu) si vin. Exista credinta ca: dacd era multd
lume la masa, casa era binecuvantata de Dumnezeu.

in unele sate, copiii mergeau dupa masa de pranz la cipatat (primitul) ous rosii, pe care le ciocneau cu mare
drag pe strada. in alte sate, se mergea in a doua zi de Pasti.

2.15. Obiceiul Plugarului

Una dintre ocupatiile principale ale romanilor a fost munca pamantului, cunoscuta sub denumirea de
plugdrie. Aceastd indeletnicire a ocupat un rol primordial in viata de zi cu zi a oamenilor de la sate, acestia
inchinandu-i cantece, dansuri, datini si obiceiuri populare. Functia principald, fintr-o prima etapd, era de
ritual de purificare, ce a fost transpusa si interpretata intr-o logica riguroasa a faptelor plugarului si mai ales
a reactiei colectivitatii in circumstantele credintelor populare primordiale.

2.15.1. Vechimea obiceiului

Prima mentiune a obiceiului o avem consemnata in anul 1675, apdrand in scrierile Mitropolitului Ardealului,
Sava Brancovici. Obiceiul se practica an de an curand dupd echinoctiul de primdvard, marcand un nou ciclu
vegetal siinceputul muncilor agricole de primavara.

2.15.2. Obiceiul plugaruluiin Tara Fagarasului

Acest obicei se practicd doar intr-un numadr redus de localitati din rdsaritul zonei fagardsene, mai ales in
satele de la poalele Muntilor Persani. Limitele acestui obicei sunt in satele Ddisoara in partea de jos spre Olt,
Vad si Toderita in partea de sus spre Muntii Fagarasului. Satele in care a fost semnalat sunt: Vad, Toderita,
Grid, Parau, Venetia de Jos, Comdna de Jos, Crihalma, Cuciulata, Lupsa, Fantana, Daisoara.

2.16. Secerisul

Preotii aveau mai demult ziua fixata pentru claca. Tineri si tinere porneau in acea zi cu secera in mang, in
sunet de vioara sau clarinet. Seara se intorceau cu mare alai, tot cu clarinetul sau vioara, cu chiote si
strigaturi, cu buzduganul facut din spice si flori din bucate, in forma de cruce si cantand cantecul obisnuit al

clacii:
Dealul Mohului

Ex.Muz. 1 Dealul Mohului

Cules de la Chitia Elena — 1997
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2.17 Cetele de feciori

Sub aceasta denumire era cunoscutd in Tara Fagdrasului asocierea din fiecare an a feciorilor necdsatoriti, in
vederea organizdrii jocurilor si petrecerilor din perioada sarbdtorile de iarna. Perioada de activitate a Cetei
era cuprinsa intre Sfantul Nicolae (6 decembrie) si Sfantul loan (7 ianuarie). Tot ei se ocupau si de colindatul
satenilor de Craciun si de uratul de Anul Nou, de ,zoritul” celor ce poartd nume de sfant: Sf. Nicolae, Sf.
Vasile si Sf. lon, sau insotirea procesiunilor de Boboteaza.

Ceata avea urmdtoarea componenta:

Vataf mare —jude, primar sau birau;

Vataf mic —ajutor de vataf ;

Crdsmarul— se ocupa cu bautura;

Stegarul/- avea grijd de steag;

Colcerul, coldcerul, coldcarul — strangea bucatele;

Casieru/sau samesu/ - tinea banii;

Sdgeata —antemergdtorul, cel care batea in poarta caselor sdtenilor sifi intrebau dacd primesc colinda;
Jucdtorul, armasul —pentru a juca fetele din sat, la casa unde colindau;

Fochistul — aprindea focul la gazda;

Capitanul/ - functie mai putin cunoscutd, insuma atributiile vatafului mic si ale stegarului;
lapa, catdru/sau desagarul/ — cdra ce se primea in naturd la colindat;

Cetasii —restul feciorilor.

Ceata avea propria organizare, avea functii si sarcini, uneori avea propriul statut si desfasura activitati
comune n scop comun. latd cateva dintre prevederile acestor statute’: Toti membrii cetei au obligatia sa
asculte de vataf; nimeni nu putea parasi gazda fara permisiunea acestuia, iar aceasta nu putea fi acordata
decat dupa ce era adusd la cunostinta intregii adundri. Ceata se intrunea la gazda pentru invdtarea
colindelor. Cetasii nu se imbatau, nu se certau sau se bateau intre ei, nici cu altii. La joc jucau toate fetele la
rand fie frumoase, fie urate, sdrace sau bogate si in sarbatori mergeau la biserica. Se angajeazd sa mdnance
si sa doarmd la gazda de la Crdciun pand la Sfantul loan.

! Se pare cd Regimentul de granitd din care faceau parte majoritatea satelor fagardsene si-a pus amprenta
asupra functiondrii acestor organizatii care isi va desfdasura activitatea pe baza unui regulament inspirat de
statutele graniceresti.
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2.18 Colinde din Jara Fagarasuluf

in toatd zona Tarii Fagdrasului, repertoriul de colinde al unui sat este destul de sarac, cuprinzand intre 5 si
15 colinde; o parte dintre acestea sunt comune, putand fi intalnite si in repertoriul de colinde specific altui
sat. Nu avem pretentia de a fi epuizat in satele cercetate intregul repertori; au fost omise colindele de
provenientd cultd si cele foarte recente. Sdracia este si mai mare acolo unde se pare cd biserica si-a impus

mai insistent punctul de vedere.

Daca obiceiul colindatului se desfdsoara cu atatea deosebiri de aspecte si nuante, adesea de la sat |a sat,

nici repertoriul de colinde nu face exceptie.

Ex.Muz. 2 Asta-i sara, sara mare

Comuna Ucea, Birsan Adina, 2005
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Dom

- nu - lui,

Sara mare de Criciunu,

Domnului.Domnului Doamneo,

S-a nascut §1 Dumnezeu,
in iesleale boilor,

In florile fanului.

Iar Criciun cel mai batran,
Gazda mare ce erara,
Trei slugi la curte finara.
Mana sluga cea mai mare
Ca sa vaza si sd creaza.
Ea se duce si se-ntoarce,
Vine-acasa pune masa.
Nu ma poci apropiara

De mirosul floriloru

De zborul albineloru.

Dom - nu

Doam - neo

Mana sluga cea mai mica,
Ca sa vaza si si creaza.
Mana slugile tofi trele,

Ca sa vaza si sa creaza.

Ele se duc bombanindu

Si se-ntorc tot momm&indu.
Spune sluga cea mai mare,
Ba, eu l-am vizut mai bine,
Ca-iin vastra de voinicu.
Spune sluga mijlocie:

Ba, eu l-am vAzut mai bine,
Ca-11in fiard mustacioara.
Spune sluga cea mai mica:
Ba, eu l-am vazut mai bine,
Mititel infasatelu,

Fasa dalba de matase

14
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Colindele se particularizeaza atat prin continutul lor poetic, cat si prin felul de a fi interpretate. in
colectia de fata de pilda, prioritare sunt versurile de tip octosilabic si apoi cele de tip hexasilabic; cele doua
tipare metrice pot fi acatalectice, adicd au un numar de 8 si respectiv 6 silabe si catalectice un nr de 7
respectiv 5 silabe, atunci cand unui vers, mai ales in finalul strofei melodice, ii lipseste o silaba.

Atat versul octosilabic cu varianta sa heptasilabicd, cat si versul hexasilabic cu varianta sa
pentasilabicd sunt divizate metric in picioare de cate doua silabe, dintre care prima este accentuatd iar a
doua neaccentuatd. Asadar versurile octo si heptasilabice au structura tetrapodica, iar versurile hexa si
pentasilabice au structura tripodicd, ambele de tip trohaic.

Frecvent se intalneste repetarea versurilor, aceasta pentru ca s-a terminat textul literar, dar strofa
melodicd inca nu, sigur cu intentia de a se sublinia ideea exprimata de acel vers.

Ritmul, element expresiv preponderent al genului, a cdrui complexitate atinge o deosebita maiestrie,
apartine sistemului giusto-silabic.

Din punct de vedere al sistemului sonor se impart in:

tricordie Canchii-s dalghii
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tritonie Sus in poarta raiului
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tetracordie Colinda ai mare
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pentacordie Ce seard mi de-astd seara
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pentatonie Cine-o poruncitu?
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hexacordie Cand Hristos cina la masa
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2.19 Sezatoarea

Locul de munca si de poveste al fetelor tinere si al batranelor vorbdrete incepea odata cu primii fulgi de nea
ce cadeau peste sat. Sezdtoarea era asemuitd unei intalniri comunitare cu caracter lucrativ si distractiv. Aici

era locul unde se invatau deprinderile practice, dar si transmiterea obiceiurilor.

Sezdtoarea de fete devine un bun prilej de cunoastere a fetelor si baietilor; aici se infiripa primele idile
transformate apoi in casatorii. Mainile fetelor torceau de zor, dar si gura canta sau se prindea in hora

glumelor sau a povestilor. Torsul devenea un concurs, pentru ca nicio fata nu se lasa mai prejos in realizarea

cat mai multor caiere de canepd, in sau land. Baietii se asezau in centru si, dupd ce erau servitii de gazdd cu
un pahdrel si o scovarda (gogoasd), li se deschidea pofta de cantec, fiind secondati de fete. Atunci cand

gdlagia era in toi, cuvintele de dragoste se strecurau in sufletele celor indragostiti. Cei mai curajosi isi luau

iubita pe genunchi, sa fie mai aproape de soaptele de dragoste si astfel fata torcea mai departe.

Ex.Muz. 3 Din deal din ponoarele

Comuna Harseni, Mesaros Victor, 1990

=

3 f === = — F = ¥
Lu____mu-npind_ iar-ba-npo-ie o Ci 1 dreg de fi__gi-ri-zem
Luminind iarba-n poiense

Ci-1 drag de fagirisene.
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2.20 Nasterea

Nasterea este echivalentul inceputului vietii pdmantesti a omului. in traditia figirdseand, nasterea
pruncului intr-o casa de crestini era o mare bucurie si realizare. Fenomenul a fost studiat de mai multi
cercetdtori, insd una dintre cele mai importante lucrdri este intitulatd sugestiv Nasterea /a romani (Simeon
Florea Marian,2009).

Dupd cum am mentionat anterior, era o mare bucurie sa aduci pe lume un copil, dar era greu si sa trdiasca.
in jurul acestui eveniment s-au creat o serie de ritualuri pe care locuitorii zonei le respectau cu strictete,
unele pdrti fiind ramasite de vechi credinte magice, ale caror semne s-au pierdut in timp.

2.21. Obiceiuri la nuntd in Jara Fagarasului

Locuitorii acestei zone s-au indeletnicit din totdeauna cu pastoritul si agricultura. Ei au reusit sa acumuleze
0 bogata cultura spirituald, bazatd pe fonduri stravechi. Din aceasta se desprind anumite obiceiuri
spectaculoase din trecut care, in perioada modernd, au fost transformate si degradate. Un astfel de obicei a
fost si nunta veche.

incheierea casatoriei era un prilej de petrecere si veselie. A creat un fastuos ceremonial din care nu lipsea
lirica populard, care atingea uneori valente culturale culte. In trecut, cisdtoria era un act major si solemn,
dar care se incheia cu prudentd, care trebuia sd asigure noii familii conditii de trai cat mai bune, pentru a se
putea integra in viata agrard a satului.

Spectacolul nuntii era precedat de un lung sir de activitati premergatoare, cu implicatii economice, sociale si
juridice.

Pregdtirea de nunta incepea de timpuriu, de cand fata isi facea /intrarea in joc, pe la 14-15 ani. Parintii
cumpdrau lada de zestre din targ sau de la mesterii din oras. Aceasta era o ladd latd cu decoratiuni

geometrice sau florale, pictate in culori diferite pe intreaga suprafatd. Apoi mama pregatea zestrea fetei,
punand in lada valuri de panza alba de giulgi, tesaturi si cusaturi.

In comunitatea restransa a satului, tinerii se cunosteau incé din copildrie. Tineretul satului, ducandu-si viata
lui proprie, cu libertdtile aferente acestei stdri, se intalnea la petrecerile organizate cu ocazia diferitelor
sarbatori, cu ocazia jocurilor duminicale, in sezatori si cu alte prilejuri. Dragostea si stima erau temeiul pe
care se infiripa noul camin, iar armonia si dragostea garantau durabilitatea familiei.

2.22. Jocurile (dansurile) taranesti din zona Fagarasului

Jocurile tdrdnesti, transmise din generatie in generatie, erau armonioase si pline de gratie. Unele erau
simple Tn aparentd, altele erau mai complicate prin structura si abilitatea miscdrilor si a figurilor, insa toate
cereau ddruire si pricepere din partea celor care doreau sd se prindd in ele. Jocurile din zona Fagarasului ar
putea fi clasificate astfel: cele pe perechi si cele colective. Cele mai cunoscute dansurile pe perechi erau
invartita si purtata, iar cele colective erau fecioreasca, sdrbasi braul.

La aceste jocuri, participa intreaga comunitate. Oamenii din satele fdgdrasene participau la aceste
evenimente din dorinta de a vedea spectacolul oferit de tinerii satului. Executarea jocurilor cu vigoare si
vioiciune desavarsea spectacolul si aducea bucurie celor prezenti. La acest spectacol se adaugd si auzul
strigdturilor pline de haz care insoteau coregrafia. Tot cu ocazia acestor jocuri erau admirate frumusetea si
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varietatea costumelor fetelor, multe dintre ele lucrate personal de participante, sporind astfel pitorescul
evenimentului.

2.23. Portul popular din Jara Fagarasului

Portul romanesc Tara Oltului este un port discret si energic, in concordanta cu entuziasmul si munca asidua
a oamenilor din aceastd zona. Luand in considerare acest lucru si dezvoltarea sa generald, acesta va permite
generatiilor viitoare sa aprecieze geniul creativ al femeilor din regiune si tesaturile si cusdturile cu valoarea
lor artistica si rafinamentul culorii, precum si piese purtabile ale regiunii amestecand frumosul cu utilul.

Veacuri de-a randul, materialele necesare confectiondrii de imbracaminte au fost prelucrate in gospodadrii,
folosind tehnici vechi si coloranti naturali pentru panza din fibre de canepd, panura de lana si piele de miel si
de oaie.

Costumul popular din aceasta zond are caracteristici proprii determinate de structura sa, distinctia pieselor
si calitatile artistice ale acestora. Costumul frumos si original pe care il gasim in majoritatea satelor
fagardsene exceleaza prin eleganta cu care este realizat, la infatisarea lui generala contribuind arta si
moderatia ornamentatiei facute cu gust.

Pana undeva in secolul al XVIlI-lea, portul popular in mediul romanesc era acelasi in zilele de lucru siin cele
de sdrbitoare. In secolul urmdtor, incepe diferentierea, folosindu-se in zilele de lucru la muncd un costum
mai vechi si uzat, iar costumul nou si frumos era pdstrat pentru duminici si sarbatori, la nunti si ocazii
festive; in restul timpului era pastrat in ladd, deoarece era valoros si scump. Acel costum frumos de
sarbatoare era purtat de cele mai multe ori de mai multe generatii.

Costumul este format din ia sau camasa, cioarecii sau pantalonii, cheptarul frumos ornamentat, serparul,
cdciula si opincile, papucii si cizmele. O ultima particularitate de ordin general este portul rezervat copiilor;
era acelasi in toate satele zonei fagdrdsene. in leagan, pana la varsta de doi ani, copilul purta pe cap o
cdciulita (cditd), care in unele sate se mai numea si gugy, cu un ciucure cusut in crestet si cdmdsutd. De la doi
la cinci ani aveau rochitd, apoi piese de port ca cei mari, insd de dimensiuni mai reduse; de la 14 ani, portul
copiilor nu se mai deosebea de cel al adultilor.

2.24. Cantecul de catanie

Satul, pustiit de floarea feciorilor, ramanea parca incremenit; sarbdtorile erau fara jocuri, ulitele erau fara
cantece, sezdtorile erau tacute si melancolice.

Uneori, in timpul sezatorii, cand fusele sfaraiau, se auzea glasul aprins de dor si coplesit de jale al vreunei
fete:

Du-ma, bade, si pe mine
Tot intr-o tard cu tine.

De ti-o parea drumul greu,
Fa-md lumind de seu
Simd baga-n sanul tau.
Fa-md lumind de ceara,
Ca sa-ti fiu de sotioara,
Sotioard sf lumina,

18



Transilvania
din Brasov

I

Tom——

Iln I I Universitatea
]

Cu tine-n tarda straina.

Mai tarziu, in 1916, cand armatele romane au trecut muntii Carpati, inaintand in Ardeal, satele erau pustiite
de barbati si de feciori, toti fiind plecati in armatele austro-ungare.

2.25, Cantece haiducesti
Vistea

De multe ori vistenii, de jale si robie, au pribegit, cautdnd alte orizonturi. Uriasi si masivi, incremeniti din
piatrd tare, stanci ca niste voinici, intr-un joc razboinic, muntii Fagdrasului n-au constituit niciodata un hotar
intre Ardeal si Tara Romaneasca. Muntii cei inalti au fost pentru fagdraseni o tard a libertatii, inaltata pe
coloane imense de piatrd sau sub panzele albastre ale vazduhului, o tara de unde ciobanii inalti si haiducii
aprigi isi roteau ochii peste plaiurile tdrii de la muntii de rasarit pand la panglica de argint a Dundrii.

Munte, munte, brad frumos,
Mari apleaca-ti varfu-nin jos,
Sa ma suiin varful tau,

Sa md uit in satul meu.

Sd md suiin creanga ta,

54 md uitin tara mea

2.25, Descantecul/
2.25.1. Medicina populara

Desi nerecunoscuta ca atare de catre stiintd, medicina populara se practica la romani din cele mai vechi
timpuri. Alaturi de leacuri, ea include o serie de metode terapeutice care tin de magia arhaica, metode cu
totul lipsite de sens pentru tipul de gandire al omului zilelor noastre. Leacurile sunt de cele mai multe ori
simple retete ce valorifica principiile terapeutice ale unor substante de origine vegetald, animala si minerald,
substante ce se afld dintotdeauna la indemana omului ce-si desfisoard existenta in mijlocul naturii. Tn
mentalitatea populara insa, pentru a fi eficiente, unele leacuri trebuie sa fie insotite de descantece

(incantatii magice).

2.25.2. Descantecul - act initiatic
S-ar putea spune cd descantecul este cel mai frecvent procedeu la care recurge medicina populara.

Esenta descantecului o constituie incantatia magica. Incantatia este, in general, o formuld lexicald, alcatuita
din versuri neregulate, pe lungimi inegale, cu rima intampldtoare, constand mai ales din asonanta. (Ovidiu
Papadima,1968).

Oficiat in conditii speciale, ritualul descantecului presupune initierea. Nu oricine poate descanta pentru a fi
cu leac. Se crede cd este cel mai bine sa te adresezi unei femei batrane, numite de obicei baba, babareass,
doftoroaie.
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2.25.3. Desfasurare, semnificatii, simboluri

Dupd cum am mai amintit, descantecele sunt insotite adesea de remedii empirice; de fapt, medicina
populara este o imbinare de practici magice si empirice, desi uneori elementul magic poate sa lipseasca.
Dintre remediile empirice, cele mai folosite sunt /egaturile (amestecuri de plante care se pun pe locul bolnav
al corpului), frecaturile (frectii sau masaje cu unt, untdelemn, grdsime, sapun, otet etc.) si ob/gjelile (spalaturi
cu apa in care au fiert ierburi). Aldturi de acestea se administreaza bolnavilor decocturi, infuzii sau extracte
din diferite plante(Gradinaru Natalia, 2015).

Desi apar aproape intotdeauna insotite de elementul empiric, descantecele sunt folosite si ca practici
exclusiv magice, utilizandu-se in aceste cazuri sugestia si autosugestia ca mecanisme de vindecare. Nu se
poate vorbi de o desfdsurare anumitd, tipicd a descantecului in functie de boald, de traditiile locale, de
personalitatea si stiinta descantatoarei. Se poate spune insd ca ritualul descantecului este destul de
complex; el cuprinde pe langa ritualul central — incantatia magica — si numeroase rituri manuale (prepararea
substantelor necesare, utilizarea anumitor obiecte etc.). De asemenea, atat descantdtoarea, cat si bolnavul
se supun unor rituri pregdtitoare, de purificare; ambii au grijd sa fie curati fizic inainte de inceperea ritualului,
iar unele descantatoare postesc in ziua cand vor descanta. Realizarea optima a descantecului este insa
conditionata.

2.25.4. Functia catharticd a descantecului

Este foarte cunoscutd teoria despre sincretismul originar al manifestarilor artistice precum si semnificatia
termenului de catharsis din doctrina orfica. Arta, la inceputurile ei, era in primul rand protectoarea
miraculoasa a omului in fata necunoscutului, a fortelor infricosatoare ale naturii; totul pornea de la intentia
de a domoli si Tmbuna aceste stihii prin efectul binefdcdtor al cuvantului insotit de muzicd si dans.

Elementul orfic din teoria artelor s-a transmis si poeziei simboliste bazate pe functia cathartica a logos-ului,
pe vraja incantatiei, al cdrei rol de terapie sufleteasca e recunoscut de urmasii directi ai invataturii lui Orfeu,
pitagoricienii.

Din aceastd prisma credem ca trebuie privite formulele magice bazate pe incantatie, deci pe functia
cathartica a logos-ului, formule din care s-au nascut descantecele (Braga Corin, 2013).

2.25.5. Descantecul ca terapie nespecific.
Elemente de meloterapie si ritmoterapie in descantec

Psihoterapia a insotit medicina inca de la inceputurile sale. Ca notiune de cea mai larga uzanta, psihoterapia
se refera la raporturile individuale sau de grup prin care se urmareste in mod explicit influentarea favorabild
pe cale ideo-afectiva a suferintelor psihice sau fizice. Alaturi de tehnicile ei specifice, psihoterapia actuala se
serveste in demersul ei de ameliorarea suferintei umane, de anumite terapii adjuvante ca muzicoterapia si
logoterapia.

Muzicoterapia, ca metodd de tratare psihoterapeuticd, aplica receptiv si activ un mediu specific de
comunicare — muzica, pentru a obtine efecte terapeutice mai ales in tratarea nevrozelor, a afectiunilor
psihosomatice, a psihozelor si a imbolnavirilor neuropsihiatrice. Folositd incd din cele mai vechi timpuri (s-a
incercat chiar si alcdtuirea unei farmacopei muzicale), acest fel de terapie este astdzi utilizat din ce in ce mai
competent in clinicile de chirurgie si psihiatrie, pe baza constatarii cd muzica produce reale influenta asupra
functiondrii organismului uman (reactii neuromusculare, modificdri ale pulsului, presiunii arteriale, miscarilor
respiratorii si metabolismului).
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Pe de altd parte, ritmarea cu ajutorul muzicii ca metoda isi gdseste justificarea in constatarea ca ritmul este
un element esential ce poate fi regasit in tot ce ne inconjoara. El este propriu timpului si spatiului, miscarii
dar si propriei noastre functionari ca organism; inima bate ritmic, respiratia isi are ritmul ei, somnul si
veghea se succed ritmic, psihicul nostru, geneza si dezvoltarea lui se incadreaza in contextul ritmului, ceea
ce ne permite sd vorbim de ritmuri interioare, subiective, sufletesti.

2.26. Obiceiuri la inmormantare in Jara Fagarasului

Datinile in legdturd cu moartea si inmormantarea constau in practici si ritualuri menite sa asigure trecerea
mortului in lumea de dincolo, acestea bazandu-se pe credinte religioase si practici magice. in fond, acestea
puteau fi clasificate in urmadtoarele categorii: despdrtirea de cei vii, pregdtirea trecerii in lumea dreptilor si
restabilirea echilibrului social prin plecarea celui mort(Constantinescu Gheorghe,2015).

in zona Fégdrasului, existd credinta conform céreia cel ce moare in perioada cuprinsi intre Pasti si Rusalii,
cand toate vamile sunt deschise, era: un om bun, cu sufletul curat. Alte credinte vorbesc despre faptul ca
sunt mai fericiti cei care au norocul sa moard in miezul zilei, fatd de cei care mor noaptea sau ca sunt mai
fericiti cei care mor in lunile cu mai multe flori pe camp.

In satele din zona Fagarasului, se practica un obicei in cazul tinerilor necdsatoriti: acestia erau imbrécati in
haine de nuntd, fetele in mirese si baietii in miri. Totul trebuia fdcut repede pana nu se instala starea de
fragilitate, pentru ca apoi nu se mai putea misca. Era dus in casa asezat pe o scandurd sau pe o bdncuts,
acoperit cu o panza subtire alba, pand era adus cosciugul. In anumite sate se crede ca sufletul decedatului
sta in camera pitit dupd vreo farfurie sau vreo icoand, iar apoi cand acesta este scos afard pentru prohod se
mutd in mar, de unde este luat de ingeri sau de demoni si transferat in rai sau /ad, dupd cum s-a purtat pe
pamant.

Existd o traditie a fiecdrui sat ca la decesul unei persoane sa se cante un Ghiers (vers), acesta era cantat in
prima seard de cdtre prietenii mortului la fereastra sau, in cazul tinerilor, de catre fetele si feciorii satului.
Acesta este un cantec de mort, separat de bocet, fiind un cantec coral care incepea cu cugetdri si reflexii
atribuite mortului, zdddrnicia existentei umane, a destinului implacabil, cu pdrere de rdu fata de cei care
raman fard sprijin; incheierea se face cu iertdciuni fata de rude si sat. La bocet, rudele jelesc raposatul si isi
iau ramas bun de la el si iertdciuni, in timp ce la ghiers rolul este inversat, mortul este cel care exprimd jalea
despadrtirii si isi ia bun rdmas. Versul putea fi unul general care se cata la toata lumea sau personalizat in
functie de varsta decedatului.
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CAPITOLUL 3 EDUCATIA. FOLOSIREA ELEMENTELOR TRADITIONALE TN PREDAREA INTEGRATA

3.1. Necesitatea folosirii folclorului ca liant intre tradiitional si modern in educarea elevului

Tn’gelepciunea populard — cantec popular, muzica, dans, creativitate poeticd orald, culturd rituald, artd
decorativd si aplicatd — este una dintre priorititile pedagogiei moderne. Invitarea folclorului de citre copii
este o problema socio-culturald importantd, de o importanta fundamentala in dezvoltarea unei persoane
care este capabila sa simta apartenenta istorica la poporul sdu, sa acumuleze dubla unitate a productiei si a
activitatilor culturale si sa trdiascd in armonie cu lumea exterioara.

Baza metodologica o reprezinta ideile traditionale despre educatie, in contextul culturii populare, artistice.
Folclorul reflecta trasaturile dezvoltdrii istorice a oamenilor. Istoria, plind de evenimente vii si adesea
tragice, a stimulat abilitatile oamenilor pentru crearea de folclor; reflecta ideile oamenilor purtate de-a
lungul secolelor despre frumusete, bunatate, umanitate, triumful armoniei asupra haosului, care se opune
puterii distructive a timpului si a uitarii. Prin introducerea elementelor etnologice in lectiile de folclor
muzical, cdutam aprobarea in constiinta individului a memoriei istorice, modelandu-i viziunea asupra lumii,
pozitia morald, dezvoltand o perceptie estetica a realitatii.

3.2. Tradlitii si valori in cultura populara

in lumea modernd, existd un interes tot mai mare pentru formele traditionale de culturd — mestesuguri
populare artistice, sporturi nationale, folclor, arta amatoare, medicind si pedagogie populard, sarbatori si
ritualuri, gatit. Cunoscandu-le, o persoand patrunde mai adanc in originile spirituale ale culturii, invatd sa
aiba grijd de identitatea poporului.

Traditiile au apdrut cu mult timp in urmd, iar in antichitate au determinat viata sociala si privata a unei
persoane. Traditiile contineau instructiuni, norme morale si estetice, reguli si abilitati de activitate
economicd, metode de crestere a copiilor, vindecarea pacientilor, utilizarea medicamentelor. Traditiile
functioneaza in toate sistemele sociale si sunt o conditie necesard pentru existenta acestora. O atitudine
nepotrivitd fatd de traditii duce la o incdlcare a continuitdtii in dezvoltarea societdtii si a culturii, la pierderea
realizdrilor valoroase ale omenirii. Traditiile implica ce se mosteneste si cum se mosteneste.

Traditiile si valorile trebuie pastrate, deoarece sunt foarte importante. Daca traditiile dispar, atunci va exista
o mare amenintare la adresa dezvoltarii viitoare a culturii.

3.3. Relatia intre cuvdnt si muzicad — problemd pedagogicd in context istoric

Introducerea in cultura muzicald este foarte importanta pentru educatia artistica a individului. Pentru ca
perceptia muzicii sa fie semnificativa si sa contribuie la dezvoltarea morald si spirituald, este necesara
instruirea in ascultarea muzicii.

Capacitatea de a distinge in mod constient detaliile expresive ale unei opere muzicale este fundamental
importanta pentru perceptia ei emotionald, profunda, dar necesitda o munca speciala. Pentru o persoana de
orice varsta care nu are pregatire muzicald cel putin la nivelul scolii, este foarte dificil sa distingi si sa intelegi
imediat detaliile lucrarii audiate. In acest caz, cuvantul literar poate deveni cel mai accesibil si mai inteligibil
element, deoarece aproape orice piesa de muzicd are fie cuvinte, fie un program desemnat sau ascuns.
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Probele separate din asa-numita muzica pura folosesc adesea un limbaj muzical care s-a cristalizat in
timpul formarii genurilor muzicii cu cuvinte.

Forma sonora a unui cuvant a atras prima datd atentia muzicienilor la mijlocul secolului al XIX-lea.
Compozitorii au ascultat sunetul cuvantului, incercand sa-I foloseasca drept mijloc expresiv.

R. Wagner introduce anumite combinatii sonore in textele poetice ale operelor sale pentru a transmite
efectul emotional prevazut(Coca Gabriela, 2006). Primul compozitor care a inceput sa foloseascd in mod
constant si rezonabil cuvantul viu in opera sa ca purtdtor de proprietati muzicale a fost Modest Petrovici
Musorgski. Piatra de temelie a esteticii sale au fost cuvintele acestuia: Sunetele vorbirii umane ar trebui sd
devind o melodielMustakimov Timur, 2021).

Modest Petrovici Musorgski a incercat sa surprinda sunetul unui cuvant cu propria audiere si sa-l
inregistreze cu note. in acest fel, el a realizat cea mai veridic, mai realistd transmitere a imaginii artistice.
Modest Petrovici Musorgski si-a stabilit sarcina dificila de a scrie o opera pe un text prozaic - (dsatoria,
bazatd pe opera cu acelasi nume de Nikolay Vasilyevich Gogol. Modest Petrovici Musorgski dezvoltase o
gandire imaginativa si un simt agitat al cuvantului, evocand nu numai asocieri auditive, ci si vizuale. Intreaga
revolutie pe care a facut-o in domeniul limbajului muzical si al gandirii muzicale a fost cauzata de
ingrijorarea cu privire la dezvoltarea muzicii si ruperea barierei dintre muzica si alte arte.

3.4, Rolul educatiei muzicale in dezvoltarea estetica si morald a unui copil

Mediul muzical ca mijloc de pregatire a inteligentei creative ar trebui sa fie o combinatie a diferitelor
fenomene ale vietii muzicale ale unei persoane. Aceasta pozitie permite indepartarea de ideea mediului
muzical ca monolit, afectand in mod egal toatd lumea. Diferentierea mediului muzical creeazd oportunitati
largi pentru dezvoltarea muzicalad a copiilor. Este recomandabil sa se studieze cultura muzicala de la simplu
la complex. Lucrdri muzicale mai complexe sunt asociate cu orientarea auditivd a individului in acustica
sunetelor, recunoasterea stimulilor sunetului, observarea dinamicii evenimentelor sonore etc. In acest
proces, o relatie asociativd este intre fenomenele muzicale si experienta de viatd. Muzica, datoritd bazei sale
de intonatie si a reproducerii emotionale generalizate a fenomenelor lumii inconjuratoare, contribuie la
aparitia reprezentarilor figurative, unde viata si impresiile muzicale cresc nivelul de dezvoltare muzicalda a
unei persoane. Problema formarii culturii muzicale a personalitatii este interconectata organic cu natura
creativitatii.

in pedagogie si psihologie, s-au acumulat o multime de materiale de cercetare cu privire la interesele si
nevoile muzicale ale copiilor, la structura psihologicd a activitatii, la specificul mecanismelor psihologice si
pedagogice ale formarii personalitatii etc. Dacd urechea muzicald, imaginatia creativa nu s-ar forma in primii
ani, atunci completarea acestui decalaj in etapele ulterioare de viatd va fi dificild, iar in unele cazuri
imposibild(Etco. C et al, 2007).

Selectia operelor muzicale pentru formarea culturii muzicale este determinata de scopul moral al studierii
acestora. Pentru a percepe continutul moral al lumii inconjurdtoare, este indicat sa se selecteze anumite
opere muzicale, fiecare creand o nuantd particulara, de exemplu, o anumita perioada a anului. Astfel,
toamna apare la numerosi compozitori in moduri diferite: precum o imagine sufleteasca si tristd a despartirii
de culorile de vard — 7oamna de Piotr llici Ceaikovski (1840 — 1893); un anotimp plin de bucurie. Este
vremea recoltelor, iar roadele obtinute sunt un motiv de fericire, frunzele copacilor incep sa se usuce, iar
clavecinul interpreteaza o melodie care ne face sa ne imaginam caderea capricioasa a frunzelor uscate -
Anotimpurile de AntonioLucio Vivaldi(1678 — 1741); imaginea luminata, vie, a perioadei de aur — Cdntecul/
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de vandtoare de Robert Schumann (1810 — 1856); starea tristd a imaginii frunzelor galbene din gradinii —
Céntecul de toamnd de Dmitri Borisovici Kabalevski (1904 - 1987); toamna se deschide cu o vandtoare de
corbi, ce alcdtuieste un subiect ideal pentru muzicd, si se continua cu un cantec al culegdtorilor de vii —
Anotimpurile de Franz Joseph Haydn (1732 - 1809) etc. Imaginile familiare ale lumii animalelor au fost
intruchipate in intonatii usoare, gratioase — Procesiunea Sarbatorilor de Serghei Serghievici Prokofiev (1891
- 1953); stangace — Ursu/de Dmitri Dimitrievici Sostakovici (1906 - 1975); intonatii calme, senine, cu o linie
melodica descendentd, care infdtiseaza imaginea unei pasdri gratioase — Lebdda de Camille Saint-Saéns
(1853 - 1921) etc. Sentimentele de dragoste pentru o mama, pentru o persoana iubitd sunt trezite de lucrdri
precum Mdangdierea mamei de Alexander Tikhonovich Gretchaninov (1864-1956), Mama batrdnd de Edvard
Hagerup Grieg (1843 - 1907), Mama de Piotr llici Ceaikovski (1840 — 1893)(Gagim lon, 2019).

3.5. Etnopedagogia

Importanta etnopedagogiei creste mai ales in contextul globalizarii, cand exista pericolul distrugerii
culturilor indigene si al disparitiei grupurilor etnice sub influenta unificarii totale. Etnopedagogia joaca un rol
important in conservarea si perpetuarea culturii unui grup etnic si a identitatii sale etnice.

Astazi, diversitatea etnica a societatii impune sistemului educational o serie de mdsuri complexe: existenta
unei societati multinationale unite de valori comune; educatia morald a copiilor si a tinerilor; toleranta,
respect fatd de reprezentantii altor etnii si fata de culturile acestora. Pastrarea culturilor specifice
popoarelor care convietuiesc, dar si acceptarea diferitelor comunitati etnice in alte culturi par a fi relevante
in acest sens (Vacarciuc Mariana, 2012).

Etnopedagogia este o ramura interdisciplinara relativ tandara a cunoasterii stiintifice si pedagogice.
Etnopedagogia ar putea fi inteleasd, in general, ca o istorie si o teorie a educatiei populare (naturala,
obisnuitd, informala, traditionald). Etnopedagogia este stiinta experientei empirice a grupurilor etnice in
educarea si cresterea copiilor, a opiniilor morale, etice si estetice despre valorile primordiale ale familiei, ale
natiunii.

Etnopedagogia explica pedagogia populara si sugereaza cum trebuie folosita in conditii moderne, colecteaza
si exploreaza experienta grupurilor etnice in dezvoltarea fireascd a traditiilor populare(Nasu llie et all, 2016).

3.6. Materiale si metode de cercetare

Studiul punctelor de vedere ale diferitilor cercetatori asupra procesului de educare a scolarilor prin
intermediul etnopedagogiei a servit ca material al acestei lucrari. Importanta unei astfel de proceduri
metodologice se explica prin importanta pedagogiei populare ca obiect de studiu al etnopedagogiei. Cu
ajutorul literaturii populare, al artei populare si al introducerii elevilor in propria lor culturd nationald in
general, etnopedagogia indeplineste cele mai importante obiective ale educatiei: il invatd pe copil sa
interactioneze cu societatea si il ajuta sda creasca spiritual si moral ca personalitate care isi cunoaste si isi

Renasterea etnicd, despre care cercetatorii moderni din diferite domenii ale stiintei vorbesc din ce in ce mai
mult, este o tendinta in dezvoltarea intregii omeniri, care s-a manifestat in mod clar in a doua jumdtate a
secolului XX si inceputul secolului XXI.

Pedagogia populara determina obiectul etnopedagogiei, adicd totalitatea cunostintelor si abilitatilor de
crestere, pastrate in traditiile etnoculturale, poezia si arta populara, forme durabile de comunicare si
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interactiune a copiilor intre ei si cu adultii. Ambele concepte sunt strans corelate, prin urmare, in analiza
noastra, vom include o analizd a cercetdrilor legate de aceste domenii ale gandirii pedagogice(Shibaev
Alexandr G. etal., 2013).

|dentitatea nationald a oamenilor se reflectd in lucrdrile folclorice. Fiecare natiune are propriul sau sistem
national de educatie. O scoald este bund numai atunci cand a stabilit legile de baza prin care traiesc oamenii.

3.7. Tradltile pedagogice si locul lor in cultura spirituald a poporului

Crearea unei teorii generale a culturii si, cu atat mai mult, a istoriei sale generale este imposibila fara a
recrea o imagine reald a istoriei educatiei, aspectul cel mai important al culturii pedagogice.

intre viata economici a societatii si viata ei spirituald, educatia actioneaza ca o verigd de legdturd. Asa se
explica pozitia speciala a culturii pedagogice in general in viata materiala si spirituala a oamenilor. Cultura
pedagogicd, patrunzand adanc atat in cultura materiald, cat si in cea spirituald a societatii, serveste drept
punte intre cele doud. Legatura succesiva dintre cele doud sfere ale culturii umane este asiguratd tocmai de
cultura pedagogica. Progresul material al societdtii se reflecta in progresul spiritual al societatii. Progresul
material este primordial, dar acest lucru nu exclude in niciun caz influenta inversa a progresului spiritual in
intarirea si accelerarea progresului material.

3.8. Creatori ai culturii pedagogice

Analizand starea culturii pedagogice, trebuie sa ne amintim mereu de mediul care i-a pregdtit aparitia,
dezvoltarea si inflorirea. Creativitatea individuald se dezvolta intotdeauna pe baza realizdrilor anterioare ale
oamenilor si ale umanittii in ansamblul ei. nainte de a putea incepe s& dezvolte cultura poporului sdu,
individul trebuie sa asimileze ceea ce a fost creat de poporul sdu  de-a lungul istoriei, ceea ce a fost creat
de alte popoare, de intreaga umanitate inaintea lui. Numai bogadtia spirituala combinata a oamenilor si a
umanitatii poate servi drept baza reala pentru creativitatea unor personalitati culturale.

Se vorbeste mult despre sistemele de educatie ateniane si spartane, despre sistemul de educatie roman,
despre sistemul de educatie feudal si al ordinelor iezuite etc. Din pdcate, s-au pdstrat foarte putine
informatii despre educatia copiilor iobagilor, care constituiau majoritatea populatiei in societatea sclavagista
si feudald. Nu erau admisi la nicio scoald si usile erau inchise iobagilor. Ar fi ridicol sd tragem concluzia ca
sclavii si iobagii nu si-au educat copiii.

0 amprentd adanca in istoria pedagogiei a lasat, fard indoiald, atat invatamantul spartan, cat si cel atenian,
precum si scolile de retoricd, gramaticd. Totusi, nu trebuie sa uitdm cd doar copiii aristocratiei studiau in
aceste scoli si toate aceste sisteme educationale apartineau unei caste inchise.

3.9. Educatia familiei in pedagogia populard

in istoria omenirii, printre toate popoarele, principala institutie sociald care asigurd transferul experientei
morale din generatie in generatie a fost familia. Familia, in conditii moderne, este un factor spiritual in
pdstrarea culturii nationale, a spiritualitatii nationale.

Pedagogia populard educa oamenii in spiritul traditiilor consacrate in timp si spatiu. Traditiile oamenilor,
valorile lor nu sunt create de o generatie. Se creeaza un anumit stereotip de comportament, care poate fi
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reprodus de generatia urmatoare. Aceastd experienta culturald si istoricd, prezentata sub forma unor
stereotipuri de comportament, se transmite cu ajutorul unui semn, simbol, mit.

Studiile arata ca pentru a transfera experienta culturald si istorica este nevoie de un anumit micromediu,
care sa includa, pe langa peisaj, spatiul semantic, axiologic, cultural.

Spatiul educational al familiei este considerat ca un sistem pedagogic; este o componentda necesara,
functionand ca spatiu educational. In pedagogia populara, adevaratul centru al educatiei este familia. Nicio
natiune, nicio societate civilizata nu s-ar putea descurca fard institutia familiei. Familia este nucleul oricarui
sistem national de educatie. Prin urmare, familiei si educatiei familiale a tinerei generatii i-au fost acordate
in orice moment o atentie deosebita, fiind o conditie necesara pentru socializarea individului.

3.10. Fenomenologia factorilor etnopedagogici ai educatiei multiculturale

Termenul de factor, ca multi termeni folositi in pedagogie, provine din latinescul factor care inseamnad a
face, a produce. Un factor este motivul, forta motrica a oricarui proces, fenomen, care determind caracterul
sau trasaturile sale individuale.

0 analiza a factorilor care influenteaza procesele educationale este o conditie necesara pentru aproape
orice cercetare pedagogicd, atat teoreticd, cat si empirica. in acelasi timp, are specificul sau in pedagogie. De
exemplu, psihologia foloseste pe scard largd analiza factoriald, considerand-o ca un set de metode
matematice de reducere a dimensiunii spatiului variabilelor observate folosind proiectia liniara. De obicei,
materialul de plecare in analiza factoriala utilizatd in cercetarea psihologica sunt indicatorii diferitelor teste,
indicatorii scalelor individuale de testare sau médsurdtorile caracteristicilor cantitative ale subiectilor. n
sociologie, sintagma ,factor uman” este foarte popular, fiind denumirea cea mai larga si mai frecvent
utilizatd a totalitdtii proprietdtilor angajatului. In filozofie si stiinte politice, teoria factorilor explicd
dezvoltarea sociald prin interactiunea anumitor factori: economie, tehnologie, cultura, religie etc. Probabil
datoritd faptului ca pedagogia studiaza de obicei procese si fenomene globale si, prin urmare, are incredere
in indicatori mai putin cantitativi ai valorilor private, mai rar sunt folosite metode matematice si, in
consecintd, analiza factoriald in forma in care este folositd in psihologie. Factorii care influenteaza procesele
studiate de pedagogie sunt analizati intr-un context diferit mai larg(Bulboaca Sorin, 2015)

CAPITOLUL 4 CONCLUZII FINALE, CONTRIBUTII PERSONALE SI ORIGINALITATE

Teza de doctorat intitulata Jara Fagarasulu, tradifie, spiritualitate sf educafie in satul romanesc trateaza subiectul
abordat, pe intinderea celor trei capitole constituente, dintr-o perspectiva plurivalenta menita sa descopere
sa prezinte date si informatii esentiale cu privire la importanta si rolul traditiilor si folclorului in evolutia
socio-culturald a oamenilor.

Cercetdrile incluse Tn prezenta lucrare sunt axate in primul rand pe domeniul muzicii, insa - prin intermediul
acestora - in cadrul tezei se contureaza o imagine cuprinzdtoare privind viata, traditiile, religia, cultura Tarii
Fagdrasului si procesul de transformare al acestora de-a lungul secolelor.

Scopul acestei cercetdri este identificarea elementelor cultural-artistice si in special muzicale din Tara
Fagdrasului, ne-am propus prezentarea istoriei Tarii Fagdrasului, a culturii, traditiilor, a educatiei
traditionale, a obiceiurilor.
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in sistemul general al culturii moderne, existenta folclorului, transformarea Iui in diferite sfere ale vietii si
evolutia ulterioara sunt de interes real. Acest lucru se datoreaza insdsi istoriei dezvoltarii civilizatiei umane,
in mod inextricabil legat de activitatea de creatie colectiva artistica a oamenilor, care intruchipeaza traditiile
siidealurile estetice, caracterul national si constiinta de sine.

Existd mai multe motive pentru alegerea temei proiectului de cercetare. in primul rand, am ales acest
subiect datorita interesului meu personal pentru frumusetea si bogadtia izvoarelor traditionale. Originalitatea
si unicitatea artei populare muzicale autohtone m-au fascinat continuu, determinand natura polivalenta a
studiului.

Istoria artei a facut posibilda urmarirea evolutiei folclorului muzical si prezentarea acesteia ca un sistem in
curs de dezvoltare dinamica si un determinat istoric, datorita puterii artistice extraordinare. De fapt, estetica
a fdcut posibila dezvaluirea functiilor specifice ale creativitatii muzicale populare si prezentarea acesteia in
toatad diversitatea artisticd a intonatiilor melodice si a fanteziei poetice.

in al doilea rand, un loc aparte in studiu il ocupd aspectul muzical si pedagogic al temei care reflectd
specificul practicii artistice a profesorului in concordanta cu elemente din cultura populara. Din punct de
vedere stiintific, folclorul muzical este considerat un sistem al activitatii umane si rezultatul artei colective.

Astfel, aparitia acestei lucrdri se datoreaza contradictiei dintre nevoia socialda urgentd a conservarii si
transferul cdtre generatia viitoare a traditiilor stravechi ale folclorului muzical autohton si dezvoltarea
insuficientd a acestor probleme in sistemul de invatdmant. Aceastd contradictie a determinat aspectele
cercetarii: principiile, continutul si metodele de pregdtire ale unui profesor pentru predarea folclorului
muzical si literar, tinand cont de spiritualitatea, traditiile, obiceiurile zonei folclorice de provenienta.

Scopul a fost realizarea unei monografii a satului romanesc din Tara Fagdrasului, fundamentarea teoretica
si metodica a abordarilor conceptuale pentru predarea folclorului muzical si dezvoltarea unui model pentru
pregdtirea unui profesor pentru activitati didactice in domeniul artei populare muzicale.

Obiectivele cercetarii:

- Analiza metodologica a literaturii specifice, teoretice si a metodologiei problemei de cercetare;

- ldentificarea elementelor specifice satului romanesc din Tara Fagarasului prin cercetare de teren;
Etnopedagogia ar putea fi prezentata in general ca istorie a educatiei populare: cotidiene, informale, non-
scolare, traditionale. Etnopedagogia este stiinta experientei empirice a grupurilor etnice in cresterea si
educarea copiilor, a punctelor de vedere morale, etice si estetice asupra valorilor primordiale ale familiei, ale
poporului. Etnopedagogia explica pedagogia populard si sugereaza modalitati de utilizare a acesteia in
conditii moderne, colecteaza si examineaza experienta grupurilor etnice bazata pe acumulari valorice vechi
de secole. Domeniul etnopedagogiei nu ramane neschimbat. Sarcinile sunt formate si rafinate in functie de
schimbdrile sociale, asociate cu miscarea constiintei social
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