u Universitatea
Transilvania

II din Brasov

SCOALA DOCTORALA INTERDISCIPLINARA

Facultatea de Muzica
luliana PORCOS (ISAC)
Reflectarea stilistica a curentelor minimal si arhetipal

In creatia muzicala romineasca din a doua jumatate a

secolului XX

REZUMAT/ABSTRACT

Conducitor stiintific:

Prof. dr. loan OARCEA

BRASOV, 2023

1



I n I I Universitatea

Transilvania
II din Brasov

COMPONENTA

Comisiei de doctorat

PRESEDINTE: Conf. dr. Anca Preda-Ulita, Universitatea Transilvania din
Brasov

CONDUCATOR STIINTIFIC: Prof. dr. loan Oarcea, Universitatea Transilvania din
Brasov

REFERENTTI: Prof. dr. Doru Albu, Universitatea Nationala de Arte

George Enescu, lasi
Conf. dr. Serban Marcu, Academia Nationald de Muzica
Gheorghe Dima, Cluj-Napoca

Prof. dr. Madalina Dana Rucsanda, Universitatea
Transilvania din Brasov

Data, ora si locul sustinerii publice a tezei de doctorat:

25 Septembrie 2023, ora 10:00, sala Z17 (Corpul Z).

Eventualele aprecieri sau observatii asupra continutului lucrdrii va rugdm sa le
transmiteti, n timp util, pe adresa iuliana.isac@unitbv.ro.

Totodata, va invitdm sa luati parte la sedinta publica de sustinere a tezei de doctorat.

Va multumim.



u Universitatea
Transilvania

din Brasov

CUPRINS

Pg. teza/Pg. rezumat

ARGUMENT ..o 8/9

Partea |. SPATIUL ROMANESC iN CEA DE-A DOUA JUMATATE A SECOLULUI

XX. CONTEXT SOCIAL, POLITIC SI CULTURAL

. CULTURA MUZICALA SI REGIMUL POLITIC AFERENT.................. 12/10
[.1. Influentele creatiel ENESCIENE. .......ccueerurieruieeiieeiteiie ettt ettt 18/11

. AVANGARDA SI POSTMODERNISM..........ccccooooomuerriieereeisreieniesen e 21/12
[LL. AVANGATdA.......ooiiiiiiicice e 21/12

[1.1.1. Scoala componistica romaneasca. Generatii de compozitori

CIrCUMSCIiST AVANGANTUEI.....evviveitiiieitieieeie ettt 22/12

11.1.2. Caracterul experimental al muzicii avangardiste............cc.coovvvvrrennee 25/12
[1.1.2.1. Zgomotul — element constitutiv particular al materiei sonore..25/13
[1.1.2.1.1. MUZICA CONCTELA......veivrerirarieiiiesieereesieesieesee e seeenee e 25/13
11.1.2.2. Experimentul artistic in spatiul romanesc............cccocveerverneene 27/13
I1.1.3. Influente folclorice si sacralitate..........cccovvveeriiiiiieiienieesee e 28/13

112, POStMOTEINISIM.....ccviiiiiiiiiiiciicc s 30/14

I1.2.1. Criza culturala..........cccoooiiiiiiiieie s 33/14

11.2.2. Identificarea problemelor. ... 36/15

[1.2.2.1. Dificultéti in perceperea mesajulul..........ccccoovviveriiinecrinnnnne. 36/15

11.2.2.2. Relatia profesor-Student.............ccocovvvivrinciineieneee e 37/15

I1.2.3. O perspectiVa POZILIVA. .......civeriiieiiiiiesiesie e 38/15

M. DIRECTIIESTETICE ..ot 39/16

Partea I1. MINIMALISMUL-REPETITIV iN SPATIUL ROMANESC. CONCEPT SI

1.1.
1.2.

REPREZENTANTI

O PERSPECTIVA GLOBALA ASUPRA FENOMENULUL.............. 46/17
Predecesorii curentului minimal Tn artele vizuale..........ccccccvveeiiieiie. 46/17
Predecesorii curentului minimal 1n arta muzicala........ccceevvveeeviveeiiiiieeeeeenn, 48/17
1.2.1. Sfarsitul secolului al XIX-lea si secolul XX. Detronarea principiilor

([ LUE T [T TP 48/17
1.2.2. Cultura muzicala europeand — un cadru al rigidizarii artificioase....50/18
Minimalismul TN artele VIZUAIE...........ocoveeeeeeceee et raee e 52/18

3



V.

Universitatea
Transilvania
din Brasov

1.4.

I.1.
1.2.

I1.5.

.1
1.2.

1.3.
1.4,

I1.5.
11.6.
.7.

11.8.

11.9.
111.10.

IV.1.

Manifestarea globald a muzicii minimal-repetitive..............ccocevvrerieinenn. 55/18
[.4.1. Principii generatoare de tehnici in compozitia minimal-repetitiva...57/19
1.4.1.1. PrinCIpIul IteratiV.........cccooiiiiiiieicececes e 57/19
1.4.1.2. Principiul minimal...........cccoooviieiieieie e 58/19
1.4.1.3. Principiul tonal-gravitational.............ccccoeveieniiininennn 58/19
1.4.1.4. Principiul pulSatoriu..........cccccvevvevveiiiieieece e 59/19
1.4.1.5. Principiul cOntinUitatii........ccoververieiieriniiiiieeseeesee s 59/19
CONCIUZIB......coiiiic 60/19
MINIMALISMUL-REPETITIV ROMANESC.........ccccocovvieieerersrens 61/20
Versiuni ale minimalismului-repetitiv. Studii de cercetare..............cc.co..... 61/20
Organizarea spatiala a evenimentelor sonore. Binomul evolutiv—
NON-BVOIULIV.....cooiiiiiiiiccee e 66/21
Timpul — o paradigma Universala...........ccocerereieninienienene e, 68/21
11.3.1. Timpul. Abordari filoSOfiCe........ceevviiiiiiiiiiiiee e, 68/21
11.3.2. Arhaic si modernitate. O perspectiva a Intoarcerii..........ccvevvverunnne. 70/21
11.3.2.1. Despre elasticitatea timpului. Binomul reversibil-
IFEVETSIDIL ..o 71/22
11.3.2.2. Cosmogoniile CICHCE..........cccoiiiiiiiiiee e 72/22
11.3.2.2.1. Mitul eternei reTntoarceri...........cccovvveviicvnnnn, 74122
TIMPUI MUZICAL.....cooiiiii e 75/22
11.4.1. CONCIUZIE......cooiiiiiiiic e 77123
Despre monotonia arhetipald.............ccooeiieiiiiiiiiic e 78/23

MINIMALISM-REPETITIV. PORTRETE DE COMPOZITORI....81/24

Liana ALEXANDRA. Repetitivitatea eVOlutiVa.........cceeerereieneneneennnn, 81/24
Sorin LERESCU. Repetitivitatea contrastanta.............cceeceevveiiieeseennnnne 83/24
Maia CIOBANU. Minimalism-repetitiV..........ccccceveveienencneneniceeee, 87124
Mihai MITREA-CELARIANU. Muzica repetitiva..........c.ccoervrerennennnen, 89/24
Liviu DANCEANU. MUzica repetitiVil..........cc.ovevervrersrceereeseieseceesssesnns 91/25
Lucian METIANU. MUZICa rePetitiVa.........ccvrverieiiiiieiieieseesieeie e 92/25
Liviu GLODEANU. Elemente minimal-repetitive............cccocevenviinnnnns 95/25
HL7.1. INFTUCHLE. ... 96/-

[11.7.2. Viziunea COMPONISHICA. ........ceevviiiiiiiiiiieiieie s 96/-

I11.7.3. Creatia minimal-repetitiva..........cccocvvviiiiiiniiinic e 971-

Mihai MOLDOVAN. Minimalism-repetitiv...........cccccovveveiiieieeieiiennnn, 102/26
111.8.1. Repere minimal-repetitive in creatia compozitorului................... 104/-

Horatiu RADULESCU. Muzicd non-evolutivi..........cc.ccoevevrerererrirennnss 106/26
lancu DUMITRESCU. Muzica non-evolutiva...........ccocvrverieiiennenennns 107/26

MINIMALISM ARHETIPAL. PORTRETE DE COMPOZITORI..110/27

Corneliu Dan GEORGESCU...........cccoviiiiiiiic 110/27
IV.1.1. Creatia muzicala. Linii directoare principale............ccceevvrivirnenn. 112/27
IV.1.1.1. Directia atemporal-arhetipala...............ccovruenne. 113/-

4



Universitatea
Transilvania
din Brasov

IV.2.

IV.3.

V.4

IV.5.

IV.1.1.1.1. Ciclul Modele..........ccccooiriiiiiiiicee 114/-
IV.1.1.1.2. Ciclul Atemporal Studies.............cccccocvrvrnnnnne 115/-
IV.1.1.2. Directia postmoderna avant-la-lettre ............................ 117/-
IV.1.1.2.1. FOICIOMISM......ociiiiiiiiciicc e 117/-
IV.1.1.2.2. Folosirea citatelor din Johann Sebastian Bach.118/-
IV.1.1.3. Directia consonantelor pseudo-tonale..............c.ccocveuenee. 119/-
IV.1.1.3.1. Simfoniile. Ciclul Tuculescu........ccccervvrvvrrnnne 119/-
IV.1.1.3.2. Cvartetele de coarde. Ciclul Mondrian............ 120/-
IV.1.1.4. Directia orientata spre minimalismul esentializat.
Directia filmelor.........cooovviiiiiiii 122/-
IV.1.1.4.1. Minimalism esentializat..............c.ccoovveiirnennnn 122/-
IV.1.1.4.2. Muzicade film.........cc.coooiviiiiie e 122/-
IV.1.1.5. CONCIUZIE.......cooiiiiiiiiiceee e 123/27
AUIEl STROE.......o o 123/28
IV.2.1. Profil COMPONISHIC........ccceiieiiiiecicce e 124/-
IV.2.2. Aspectul minimal-arhetipal............ccccocovvevieiiiicceccceceee e, 127/28
IV.2.2.1. Aspectul minimal al arhitecturii. Orestia I1. Hoeforele..128/-
IV.2.3. Travaliul non-evolutiv. EXemplifiCari..........ccooveriririeniinininnieienn, 129/-
IV.2.4. Estetica arhetipala. Ciclul Canto............cccooveiiiiiiiiiiniceccee 131/-
Stefan NICULESCU........oooiiiiieciecce e 132/29
IV.3.1. Pedagog $1 MUZICOIOZ......c.eeiviiiieiiiiiee e 133/-
1V.3.2. Profil COMPONISHIC........ccoveiiiiieieee e 135/-
IV.3.3. Eterofonia. La intersectia dintre minimalismul-repetitiv si
curentul arhetipal.............cooveoiiiii 137/29
IV.3.3.1. SIncronie I si ..o 139/-
[V.3.3.2. DUPIUM. ..ot 140/-
1V.3.3.3. UNAECIMUM.....iiiiiiiiiiiiiiee s 141/-
IV.3.3.4. INCANLALII ... 142/-
IV.3.3.5. 1S0N T $1 i 143/-
1V.3.3.6. Simfonia a I1-a, Opus DacCiCum............cccccvvevvevieieeneennnns 145/-
IV.3.4. MUZICA SACTA....c.vviiiieiiieiieesieeesieestieasteesteestae e e stae e esseesnbeenseesneae e 146/30
IV.3.4.1. ECNOS ..o 147/-
MYTIAM MARBE........c.cooiiueieieeeeseeesee et esee s ss e enae s 149/30
IV.4.1. Muzica ritualica — conexiuni arhetipale............ccoocovviiiiincinnnnn, 149/30
IV.4.2. Profil COMPONISTIC. ...c..oiviiiiiiiiiiiieiee s 149/31
IV.4.2.1. Ritual pentru setea pamdntului pentru 7 voci, percutie si
pian preparat (1968) .......covviiieiiiiiiie e 151/-
IV.4.2.2. Concertul pentru saxofon si orchestra (1986)................... 152/-
Adrian RATTIU.....ccooiiiiiiii s 153/31



din Brasov

l.
1.1.
1.2.
1.
In.1.
1.2.

n Universitatea
Transilvania

Partea a Il11-a. CURENTUL ARHETIPAL

VIZIUNE GLOBALA ASUPRA FENOMENULUI ARHETIPAL ......156/32
Arhaic si universal. Influentele culturii indiene.........c.ccccoevvvveviveie i, 156/32
Cercetarea arhetipald. ACCEPHUNL......c.vvviiieiiiiiiieie e 157/32
DESPRE PSIHIC SI ARHETIPURI DIN PERSPECTIVA JUNGIANA.

ELONGAREA CONCEPTULUI IN SFERA ARTEI MUZICALE......160/33
Psihanaliza jungiana

...................................................................................... 160/33
[1.1.1. DESPIE PSINIC...cuviiiiiiiieiecieiie ettt 161/33
IL 1. 1.1, SUflet ST SPITit..c.eccriceiiieiiiiireesie e 161/33
II1.1.1.1.1. Dimensiunea spirituald a artei...........ccccovvvverrvnrnne 163/33

I1.1.2. Continuturile psihicului din perspectiva jungiana.............ccceevevvereene. 165/34
I1.1.2.1. PSihiC CONSIENL. ...vviuieriiieriesieiiesiesieeee e 165/34
I1.1.2.2. Psihic INCONSHENL.......civiiiiiiiiciiii s 166/34
I1.1.2.2.1. Inconstientul personal...........ccccoevvvrriviiiiiineniinnnns 168/34

I1.1.2.2.2. Inconstientul colectiv..........oovvrviviriveniiniiniennn, 168/34

11.1.2.2.2.1. Arhetipurile.........c.cccoovvvvevniiiireee 169/34

I1.1.3. Personificari ale inconstientului............cecvreinieiiiiiicceec e 170/35
[1.1.3.1. PEISONA......ocuiiiiiiiiiieie e 171/35
T1.0.3.2. UMDIa. .o 171/35

I1.1.3.3. Syzgy: Anima $1 ANIMUS.......cccooveriiiiienreeiee e 172/35
11.1.3.4. SINEIE......coiiic 174/36
IL.1.4. Procesul indiVIAUATTL........cccrviiiieriiieiie e 176/36
Manifestarea fenomenului arhetipal in sfera muzicala.............c.ccooeiiiiennnne 177/36

I1.2.1. Trasarea unor linii directoare n clasificarea arhetipurilor muzicale. Studii de
cercetare

........................................................................................................... 179/36
[1.2.2. Interpretarea arhetipurilor in creatia muzicala..............cocceevviiiiiinnnnn 182/37
[1.2.2.1. Numere, forme $i NUME...........ccoovrvrieecieiese e, 183/37
11.2.2.2. Arhetipurile inceputului si sfarsitului.........ccoccovvviiiiiiinennnnn, 184/38
I1.2.2.3. Substantele primordiale si categoriile sintactice.................... 185/38
11.2.2.4. Arhetipurile ascensiunii, apocalipsei, eshaton....................... 185/38
I1.2.2.5. Arhetipul alternantei elementelor contrarii............ccceoveurnne 186/38
[1.2.2.6. Prezenta arhetipurilor persona si umbra in creatia
MUZICAIA. ... 187/39
11.2.2.7. Arhetipurile anima si animus in creatia muzicala................... 187/39
11.2.2.8. Alte arhetipuri. Androgynus, Puer, Duplex Nativitas............. 188/39
11.2.2.9. Prezenta arhetipurilor muzicale 1n creatia compozitorului Aurel
STROE ... . ot 189/40

11.2.2.10. Extensii in contemporaneitate. Mihaela VOSGANIAN......191/40
[1.2.2.11. CONCIUZI.......oiiiiieiiiiee s 191/40



n Universitatea
Transilvania

II din Brasov
1. MANIFESTAREA ARHETIPURILOR. FORME SI CONTEXT
TN CONTEMPORANEITATE .....coiiiieeeceeeeeereee e ersssesns s, 193/41
L. SIMBDOIUNT. ..t 193/41
[11.1.1. Categorii de SIMBOIU........cccooiiiiiii 193/41
T2, VISUL ettt 194/41
[11.2.1. Onirismul. O directie esteticd iINedita............cccvrvveririiniieiiieieen, 195/41
[11.3.  Povesti cu continut arhetipal..........ccccooiiiiiiiiiii 196/42
T30 BASIMULL .. 196/42
H11.3.2. MIEOIOQIA. ... 198/42
111.3.2.1. Mitul personal...........ccoveieieiiniieneseee e 199/42
[11.3.2.2. Mitul — sursa de inspiratie pentru creatorii de arta............. 200/42
111.3.2.2.1. Aurel Stroe. Ciclul Orestia...........ccccccvvvrervnnnn. 201/43
V. IMAGINEA. PERSPECTIVA JUNGIANA SI VIZIUNEA ARTISTILOR
PLASTICI MODERNI.....coiiiiiiie et 204/44
V.1 MaNAaIA......eicec e 205/44
IV.1.1. Cateva considerente despre piatra filosofala.............c..ccccccveveinennnn, 205/44
IV.2. Simboluri sacre Tn artele VIZUAIE............c.cevveevricveieiciceeeeece e, 206/44
IV.3. Interpretarea artei MOUErNE..........cccoiiieiieie i 209/44
IV.3.1. Arte vizuale Tn spatiul TOMANESC.........ccvvrierieiiiieiieie e 212/45
IV.3.2. Estetica operei lui Constantin BRANCUSI..........cc.ccovvevrrverrirnennans 215/45
IV.3.2.1. INFIUCHLE. ... 215/45
IV.3.2.2. Caracteristicile CreatiCi..........oovrrirrrieieeiiienie e 216/45
IV.3.2.3. Teme $i fOrme.......cccviieiiiiiiieiiee e 217/45
IV.3.2.4, FUNCHILLcc.veitiiiiieie e 220/46
IV.4. Arta vizuala moderna. Model estetic pentru compozZitori..........ccvevvvrreennen. 220/46
IV.4.1. Afinitate cu estetica branCusiana............oceveevirieiiiiniininseeicsee s 222146
IV.4.1.1. Arcade versus Corona Borealis...........c.ccceeevvireiiieeinnnn, 223/47
V. PORTRETE DE COMPOZITORI.....ccooiiiiiiiiiecieece e 224147
V.1, Octavian NEMESCU.......cocoiiiiiiiiiitieeee e 224/47
V.1.1. Elemente stilistice definitorii in creatia compozitorului Octavian
NEMESCU.....oiiiiiieceee sttt nne e e sneenneas 225/47
V.1.1.1. Muzica arhetipala..............ccoeeeeeieieieieieee e, 228/47
V.1.1.1.1. Concentric (1969).......ccccceeveiieiieireiieie e 229/48
V.1.1.1.1.1. Simbolismul centrului............c..cc...... 232/48
V.1.1.1.2. Metabyzantinirikon (1984).........cc.cccocvvenirvnnne. 234/-
V.1.1.1.3. TFISON (1987)..cueeiieieiieieeie e se e 235/-
V.1.1.1.4. Natural-Cultural (1973)....c.ccccevvvviiiiiiiiiieien 236/-
V.1.1.2. Muzica imaginard — o extensie a preocuparilor legate de
AFNELIPUN . ... 238/48
V.1.1.2.1. Redescoperind muzica imaginara........................ 240/48
V.1.1.3. CONCIUZIB.....vveieeiiceiie ettt e s 242/49
V.2, TIDEIHU OLAH. ...ttt nres 242/49
V.2.1. Profil componistic si scrieri MuzicologiCe..........ccvrruererueeserreriernienns 244/49

7



Universitatea
Transilvania
din Brasov

V.3.
V.4,

V.2.1.1. Ciclul Omagiu Iui Brancusi...........cccccovioenciiiniinoiiiieenn, 246/49
V.2.1.1.1. Coloana infinita pentru orchestra (1962)............. 247]-
V.2.1.1.2. Sonata pentru clarinet solo (1963)...........ccccceeneee. 247]-
V.2.1.1.3. Spatiu si ritm pentru trei grupe de percutie
(L9B4)....eeiee et 248/-
V.2.1.1.4. Poarta sarutului — poem simfonic pentru orchestra mare
(19B5) ..ottt e 250/-
V.2.1.1.5. Masa tacerii pentru orchestra (1966-1967).......... 250/-
D0INA ROTARU.....ociiiii ettt 251/50
Adrian IORGULESCU.........ccoiiiiiiiiieiee e 256/50
CONCLUZII FINALE. CONTRIBUTII PERSONALE
SIORIGINALITATE ... 258/51
BIBLIOGRAFIE........oo oo 262/52
REZUMAT ...ttt st te et esneesbeaneennees 275/65
ABSTRACT ..ttt re et aneenres 276/-

LISTA LUCRARILOR PUBLICATE SI
ACTIVITATEA PROFESIONALA..........oovterrerresresressessessesssssssassessessanes 2771-



I n I I Universitatea

Transilvania
II din Brasov

ARGUMENT

Pasiunea pentru ideea conectdrii limbajelor trecutului la prezentul artistic s-a remarcat si
concretizat prin lucrarea de disertatie in care, trasdnd un arc peste cele (mai bine de) cinci decenii
de la aparitia primelor compozitii minimale din spatiul american, am considerat cd este interesant
sa aprofundez si sa fac cunoscutd printr-o grila personala de lectura creatia respectivei Scoli,
circumscrisa unor personalitati precum Steve Reich (n. 1936) si Philip Glass (n. 1937). Acesta a
constituit punctul de plecare pentru cercetarea de fata, proiectat insa in spatiul geografic national.

Teza de doctorat este structurata pe principiul stratificarii discursului, combinand
procedeele de abordare ale problematicii: analiza sistematica si cea prin esantioane. Pornind de la
argument, voi trasa o boltd a continuturilor prin capitole si subcapitole, in functie de ponderea pe
care informatia circumscrisa domeniului o impune, cu mentiunea ca structura lucrarii cuprinde trei
parti, dupa cum urmeaza: Spatiul romdnesc in cea de-a doua jumatate a secolului XX. Context
social, politic si cultural, Minimalismul-repetitiv in spatiul romdnesc. Concept si reprezentanti,
respectiv Curentul arhetipal.

Asa cum vom vedea pe parcursul cercetarii stiintifice, se poate observa faptul ca intre cele
doua tendinte — minimal si arhetipal —, exista o relatic de interdependenta. Mai mult, trebuie
observat faptul cd o expunere individuald a fiecareia nu se realizeaza in totalitate pentru cd, asa
Cum vom remarca, separarea categorica a celor doua este exclusa. Cu toate ca Partea a I1-a a lucrarii
indicd nominal unul din cele doud curente, abordarea subiectului va dezvalui o perspectiva care
include si conceptia celui de-al doilea curent; si viceversa.

Pentru ca subiectul este cu adevarat complex, am punctat aspecte importante care vizeaza
manifestarea arhetipurilor in contemporaneitate — am abordat diferite tematici conexe:
simbolurile, visul, povestile cu continut arhetipal (basm, mitologie). In centrul preocuparilor
ramane imaginea — in legaturd cu aceasta, am insistat asupra perspectivei jungiene si viziunii
artistilor plastici moderni: interpretarea jungiana a desenelor, dar si simboluri sacre in artele
vizuale, interpretarea artei moderne. In mod categoric, in elaborarea demersului stiintific, artele
vizuale reprezinta o referintd fundamentald, ele devenind model estetic pentru compozitori — 0
dovada evidenta in acest sens este afinitatea compozitorilor cu sculptura brancusiana (si nu numai).

Cercetarea propune o noua perspectiva asupra muzicii circumscrise esteticilor mentionate.
Pentru ca asistdm la o dinamica sociald si o evolutie a artei care sunt, involuntar, conectate la
gandirea miticd, este firesc ca domeniul, cu toate ca a fost amplu si divers abordat, sd propund not
interpretari, mult mai apropiate de necesitatile societatii moderne in care traim.

Am vizat intelegerea comparativa a artelor, dar si intepretarea artei In functie de un
domeniu sau altul, cu intentia de a crea o viziune unificatoare asupra tuturor. Pentru a pastra
veridicitatea si viabilitatea, raportul traditional-actual va fi unul decisiv.
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Partea |. SPATIUL ROMANESC IN CEA DE-A DOUA
JUMATATE A SECOLULUI XX. CONTEXT SOCIAL, POLITIC
SI CULTURAL

I. CULTURA MUZICALA SI REGIMUL POLITIC AFERENT

Istoria muzicii postbelice este marcata de realismul socialist al anilor *50 (Sandu-Dediu, 2020: 45)
si de cele doua categorii de compozitori care imbratiseaza fie un modernism radical — Anatol Vieru
(1926-1998), Stefan Niculescu (1927-2008), Tiberiu Olah (1928-2002), Dan Constantinescu
(1931-1993), Myriam Marbé (1931-1997), Cornel Taranu (1934-2023) si Aurel Stroe (1932-
2008), fie un modernism moderat — Carmen Petra-Basacopol (n. 1926), Theodor Grigoriu (1926-
2014), Pascal Bentoiu (1927-2016), Wilhelm Georg Berger (1929-1993), Felicia Donceanu (1931-
2022), s.a.

Tn contextul limitatei perioade de liberalizare ideologica (1963-1971), domeniul artistic are
parte de una dintre cele mai prolifice perioade. Tn cadrul Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”
din Bucuresti® au loc 3 conferinte: prima dintre acestea marcheazi momentul in care compozitorul
Stefan Niculescu militeaza pentru practicarea eterofoniei (1963), cea de-a doua conferintd este
sustinuta de compozitorul Aurel Stroe care pledeaza pentru clasele de compozitie (1964), iar in
cea de-a treia, Corneliu Cezar (1937-1997) propune muzica pe armonicele apropiate, cu
fundamentala sustinuta pe parcursul unei lucrari — spectralismul isonic (1965).

Alte evenimente care au marcat deceniul 6: Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor
infloreste sub conducerea lui lon Dumitrescu (1913-1996), Editura Muzicala si Magazinul Muzica
din Bucuresti desfasoara o intensa activitate, se acorda premiile Uniunii pentru creatie,
Filarmonicele din tara adoptd un repertoriu romanesc si este infiintat Laboratorul de muzica
electronica al Conservatorului (1967).

De asemenea, Compozitorii participa la festivaluri internationale, primesc premii
internationale si burse din partea Uniunii (Sandu-Dediu, 2002: 35).

Anul 1971 marcheaza inceputul cristalizarii conceptului de revolutie culturald. Tn acest
context, este infiintat Concursul de creatie corala Cantarea Romaniei (1976), un proiect ambitios
si puternic mediatizat care, chiar daca glorifica sistemul politic si conducerea lui, a devenit un
reper important al vietii culturale si a ajutat la emanciparea muzicii corale romanesti.

In aceasti perioada, plecirile in Occident sunt vizibil diminuate, accesul la informatii este
limitat si se aplica cenzura asupra creatiei componistice si a literaturii muzicale.

Si totusi, anii ‘50 si cei de dupa, au marcat o prolificd perioadd pentru cultura muzicala
romaneascd ce avea sa se rasfranga pe cateva decenii — asistam la dezvoltarea unei pleiade de
interpreti, dirijori, solisti, ansambluri camerale, s-au oferit pretioase lucrdri care plaseaza
fenomenul muzical roménesc pe axa simultaneitdtii tendintelor avangardiste europene si chiar
americane, s-au lansat idei, concepte, atitudini cu totul inedite.

! Astdzi Universitatea Nationald de Muzica.
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Caderea regimului comunist (1989) schimba dinamica din interiorul statului. In ceea ce
priveste domeniul muzical, institutiile de specialitate s-au confruntat, cum era de asteptat, cu
situatii inedite; spre exemplu, au loc foarte putine prime auditii ale creatiilor romanesti. Pentru a
remedia acest aspect, la initiativa UCMR, debuteaza Saptamadna Internationald a Muzicii Noi
(1991).

Redeschiderea drumului spre Occident a reprezentat un beneficiu pentru mediul cultural,
in general, si pentru formatiile de muzica contemporana ori tinerii compozitori care primesc burse
de studiu sau premii de creatie.

Se va remarca faptul ca reprezentantii artei muzicale vor aborda o atitudine antitetica — unii
vor insista pe conceptul de autenticitate si specific national, altii vor pleda pentru asimilarea si
realizarea unei sinteze cu tendintele culturale internationale, cu scopul de a integra muzica
romaneasca in circuitul universal; se creeaza deci o puternica tensiune intre ceea ce semnifica
national si universal, traditie si inovatie (Sandu-Dediu, 2020: 54).

I.1. Influentele creatiei enesciene

Creatia enesciand nu poate fi circumscrisa unei scoli nationale din cauza caracterului individual
puternic accentuat care caracterizeaza intregul corpus componistic. Daca, initial, reprezenta cadrul
ideal de dezvoltare a unor sonoritati asociate cu un folclorism idilic, fapt ce i-a adus consacrarea,
creatia se va desprinde treptat de acesta si va fi circumscrisa unei zone estetice care cultiva
esentele; prin prisma unei viziuni creatoare particulare, ea propune o simbioza perfecta intre
modern si arhaic.

11
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Il. AVANGARDA SI POSTMODERNISM

II.1. Avangarda

Termenul de avangarda are o acceptiune socio-culturala si se refera la realizarea unei schimbari
fundamentale in conceptia generala despre viata si culturd, in anumite momente-cheie din istoria
unei civilizatii; vizeaza, deci, o atitudine radicald prin care se ofera o noua revelatie intr-un anumit
domeniu de activitate umana (estetic, stiintific, politic, etc.) (Nemescu, 2010: 3).

Intervalul istoric in care putem discuta despre avangarda este perioada cuprinsa intre anii
1960-1980. Prin aceasta se marcheaza o revigorare a gandirii si practicii muzicale in spatiul
autohton.

11.1.1. Scoala componistici romaneasca. Generatii de compozitori circumscrisi avangardei

Se disting doua generatii de compozitori ai avangardei. Prima dintre acestea, este generatia
anilor *60 care include urmatorii compozitori: Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Anatol
Vieru, Cornel Taranu si Myriam Marbé. Acestia au contribuit semnificativ la dezvoltarea muzicii
eterofonice si stabilirea unor forme adecvate pentru aceasta.

Atitudinea estetica a generatiei anilor 60 este una moderata, in comparatic cu cea a
compozitorilor occidentali. Aceasta pentru cd, pe plan local, se cauta readucerea in centrul
preocuparilor muzicale a starii de acordaj.

Din cea de-a doua generatie, cea a anilor *70?, se disting compozitori precum Corneliu
Cezar, Octavian Nemescu, Nicolae Brindus, Horatiu Radulescu, Iancu Dumitrescu, Corneliu Dan
Georgescu, Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Lucian Metianu, Mihai Mitrea-Celarianu, s.a.
Acestia au continuat anumite perspective innoitoare ale generatiei anterioare, pana au atins un
punct maximal. De asemenea, acum se abordeaza radical ideea de avangarda si se propune o noua
directie estetica — recuperarea traditiei (0 recuperare innoitoare), pe care o cauta pana in punctul
de origine.

Tabloul ofertant al esteticilor propuse de compozitorii avangardei include clasele de
compozitii, tema operei deschise si conceptualiste, metastilistice si morfogenetice ori muzica cu
caracter improvizatoric, muzica spectrala, muzica arhetipala, muzica ritualica, minimalismul-
repetitiv, onirismul, muzica non-evolutiva, atemporald, monotond, muzica imaginard.

11.1.2. Caracterul experimental al muzicii avangardiste
Cele mai importante caracteristici ale experimentului raman radicalitatea, ineditul, socul. Nu

noutatea n sine are prioritate, cat mai ales incarcatura semnificativa; experimentul urmeaza un
traseu al amplificirii si diversificarii structurii sale semnificative (Brandus, 2014: 20)°.

2 Asimilata primei generatii a postmodernismului.
3Tn Revista MUZICA nr. 3.
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11.1.2.1. Zgomotul — element constitutiv particular al materiei sonore

Compozitorul opereazd ca un adevdrat explorator, experimentator si apeleaza la calitatea de
realitate, dinamism, la organicitatea materialului muzical audibil.

Tn jurul zgomotului, a acestei sonoritdti indeterminate, vibreaza intreaga creatie
experimentala a secolului XX.

11.1.2.1.1. Muzica concreta

Pierre Schaeffer (1910-1995) este considerat parintele muzicii concrete. Tn anul 1944, acesta a
infiintat la Radiodifuziunea Franceza un studio care va deveni locul in care se va naste muzica
concreta (1948); in 1951, Schaeffer formeaza Grupul de muzica concreta care va deveni, in anul
1958, Grupul pentru cercetdri muzicale (GRMC).

Este interesant de observat cum compozitorii-cercetatori reusesc sd manipuleze sunetul
muzical si sd obtind un material sonor inedit care a produs schimbari semnificative si a propus o
la zgomot. Treptat, conceptul de muzica concreta este alipit fenomenului amplu cunoscut drept
muzica electronica.

I1.1.2.2. Experimentul artistic in spatiul rominesc

In spatiul romanesc, experimentul artistic a fost prezent sub doua forme: import sau imitatie a
ideilor experimentale proprii avangardei occidentale, respectiv crearea unor idei experimentale
originale.

In ceea ce priveste zona in care evolueaza experimentul in arta muzicala, Nicolae Brandus
identifica doud directii: prima vizeaza folosirea inteligentei artificiale in procesul creativ si a
sintezei sonore, iar cea de-a doua se focuseaza pe interpretare, pe comunicarea in act — interpretul
adopti o atitudine activa in procesul comunicirii muzicale (Brandus, 2014: 26)*,

Pentru ca in secolul XX nu doar o traditie este actualizata, Ci traditii succesive, Se poate
spune cd acestea corespund unei psihologii proprii compozitorilor secolului care realizeaza
departajari ideatice intre generatii, avand drept etalon temporal deceniul.

I1.1.3. Influente folclorice si sacralitate

Inspirati de folclor, compozitorii au recurs la citarea si stilizarea diferitelor elemente apartinand
acestuia. Materia bruta pe care au ales sa o slefuiasca cu scopul de a o integra in circuitul modern,
include sisteme modale oligocordice, pentacordice sau pentatonice, structuri melodice de sorginte
populara, heterofonia, ostinato-ul ritmic, folosirea propriu-zisa sau sugerarea unor instrumente

4Tn Revista MUZICA nr. 3.
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populare (fluier, caval, tambal), evocarea unor ritualuri, obiceiuri, genuri folclorice, s.a. (Chelaru,
2020: 469).

De asemenea, sacrul raimane o sursd inepuizabila de inspiratie — integrarea isonului, a
muzicii bizantine, fuziunile culturale, crearea unei gramatici universale, ideea de transcendenta.

11.2. Postmodernism

Postmodernismul poate fi privit ca o continuare a gandirii moderne, intr-o maniera diferita
(Aylesworth, 2015: 1), o tranzitie de la Starea de negare totala (proprie avangardei) la starea de
acceptare totala (proprie ariergardei) (Duticd, 2016: 8) ori realizeaza exoteric ceea ce
modernismul probase ezoteric (Georgescu, 2019: 841); este tolerant, ironic, naiv, are caracter
hibrid.

Principalele procedee la care apeleaza compozitorii sunt reciclarea trecutului, a totalitatii
istoriei stilistice a muzicii — uzitand citatul, pastisa, colajul in diferite configuratii de agregare —
pentru inventarea viitorului. De asemenea, compozitorii recurg la deconstructie si reconstructie,
accepta diversitatea si renunta la iluzia sintezei (Georgescu, 2019: 855).

O etapizare a postmodernismului (Garaz, 2012: 55-59), din faza incipienta pana in secolul
XXI, ar include: etapa 1 (1968-1979) sau deceniul emergent — marcheaza perioada incipienta a
postmodernismului, dar si momentul consacrarii si clasicizarii minimalismului ca referent
international, etapa 2 (1980-1991+) sau deceniul clasicizant — marcheaza perioada cristalizarii
si consacrarii muzicii postmoderne si etapa 3 (1991-2000+) sau deceniul “Anything goes”
marcheaza iesirea din istoria stilistica a muzicii occidentale.

Din postmodernismul muzical roméanesc fac parte compozitori apartinand generatiei ’80,
dar si ale generatiilor *70 sau ’60. {i amintesc pe Tiberiu Olah, Stefan Niculescu, Aurel Stroe,
Anatol Vieru, Myriam Marbé, Cornel Taranu si Pascal Bentoiu.

11.2.1. Criza culturala

Secolul XX devine spatiu prielnic pentru desfasurarea sincronica a diferitelor curente artistice.
Fenomenele care descriu cel mai bine starea epocii sunt accelerarea istoriei si egalizarea lumii
(Boia, 2013: 6).

Tn deceniul 6 al secolului XX, noua atitudine estetica opta pentru recuperarea (innoitoare
a) traditiilor uitate, atitudine care justificd constientizarea faptului ca revolutiile continue au avut
drept consecintd indepdrtarea de origini (Nemescu, 2014: 4)°. Cultural insi, s-a instaurat o
stagnare, fiecare trecand printr-un filtru personal ideea de recuperare a originilor.

Tn contextul socio-politic european al ultimului deceniu din secolul XX, se accentueazi
marea directie (aparuta din anii *80) si anume, retro. Mai mult, dupa anul 1990, unii compozitori
abordeaza o varianta fusion — sinteza intre cultura academica si cea de masa/spectacol/divertisment
(pop, rock, s.a.) ori o mixtura intre arte — muzica, teatru, instalatii plastice, imagini video.

57Tn Revista MUZICA nr. 3.

14



I n I I Universitatea

Transilvania
II din Brasov

Arta contemporana ia forma unui pluralist, iar granita dintre arta profesionistd si cea
neprofesionista este cu mult diminuatd. S-a instalat o estetica a compilatiei, este o epocd a
consumismului, a divertismentului (Nemescu, 2014: 8)®. Intr-o astfel de societate, a spectacolului,
muzica savanti nu mai are adresant (Apostu, 2017: 16)’; “creierul cultural” al omului contemporan
pare a fi intrat ,,intr-o involutie lent, dar siguri, spre atrofiere” (Fritild, 2016: 6)8.

11.2.2. Identificarea problemelor
I1.2.2.1. Dificultiti in perceperea mesajului

In special avangarda radicald a contribuit substantial la producerea fracturilor, la crearea
blocajelor intre creator si receptor. Cauza a reprezentat-0 eliminarea repertoriului de semne
comune si propunerea unui volum mare al noutitii care depasea capacitatea de receptie. In acesta
situatie, publicul se va orienta cu precadere spre lucrdrile muzicale circumscrise perioadei
romantice, clasice sau neoclasice.

11.2.2.2. Relatia profesor-student

Daca n deceniul 7 al secolului trecut exista o solidaritate intre generatii (Apostu, 2016: 7), o
curiozitate a discipolilor pentru creatia maestrilor, odatd cu trecerea anilor, acest interes se
diminueaza, iar multi dintre studenti nici macar nu cunosc creatia profesorilor lor.

Prin urmare, faptul ca receptorul (fie el coleg de generatie, deci compozitor, muzicolog,
pedagog, sau tanar student, interpret ori meloman) a trdit in aceeasi perioada cu compozitorul, nu
asigura reusita Intelegerii corecte a mesajului pe care cel din urma doreste sa il transmitd. Pentru
ca intervin o serie de factori — contextul istoric, existenta unor propuneri variate de estetici — fiecare
necesitand un bagaj de cunostinte particular, accesibilitatea la informatie, dezvoltarea individuala
pe mai multe paliere disciplinare.

I1.2.3. O perspectiva pozitiva

Concomitent, postmodernismul propune noi perspective de abordare a fenomenului sonor si
reprezintd o excelentd premisa pentru promovarea creatiei autohtone. El intentioneaza
reconditionarea, revalorificarea si redimensionarea unor metode, respectiv directii. Aceasta pentru
ca se manifesta o nostalgie a consistentei pierdute care explica intentia descoperirii unor contexte
inedite menite sa declanseze noi dimensiuni emotionale (lorgulescu, 2012: 9).

6Tn Revista MUZICA nr. 3.
7Tn Revista MUZICA nr. 2.
8Tn Revista MUZICA nr. 1.
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II1. DIRECTII ESTETICE

Stefan Niculescu precizeazd existenta a patru tendinte principale in creatia muzicald
contemporana: fuga inainte, fuga inapoi, cautarea unei ordini individuale, resSpectiv cautarea unei
ordini arhetipale (Sava, 1991: 66-69).

De asemenea, Stefan Niculescu atrage atentia asupra unui alt aspect important: raportul
dintre individual si general care caracteriza muzica secolelor trecute, pleca de la un general bine
articulat si tindea spre individual. Acum, aceasta are ca element principal pulverizarea in
individual si aspiratia catre general.

Compozitorul si muzicologul Corneliu Dan Georgescu identifica 4 linii estetice
dominante — tendinta liric-contemplativi, tendinta structuralist-constructivista, tendinta
arhetipal-reflexiva si tendinta ludico-parodistica, respectiv o serie de aspecte comune care
caracterizeaza cultura muzicald romaneasca — contextul cosmopolit, emigrarea, interesul pentru
forme de arta traditionale, coexistenta unor planuri diverse, “inspiratia din folclor” din perspectiva
postmoderna (Georgescu, 2019: 846).

Avand in vedere raportul existent intre forma si structura, Vasile Herman propune patru
categorii ale creatiei muzicale realizate incepand cu deceniul 5 al secolului trecut (Banciu E. &
Banciu G., 2009: 82).

O schita asupra tematicii creatiilor muzicale romanesti este propusa de catre Valentina
Sandu-Dediu (Sandu-Dediu, 2002: 73). Ideile expuse aduc Tn prim-plan traditiile orale ca surse
componistice, cu precizarea ca liniile directoare sunt accentuate de tensiunea dintre national si
universal, si conditionate, desigur, de situatia politica a vremii.

Carmen Chelaru (n. 1955) prezinta, de asemenea, cateva orientari componistice care au
dominat cea de-a doua jumatate a secolului XX. Acestea vizeazd diferite optiuni ale
compozitorilor, dupa cum urmeaza: inspiratia din folclor, sacrul, relatia national-international,
muzica influentata de calculul riguros, matematic, dar si relatia muzicii cu spatiul acustic n care
se desfasoara interpretarea ori diferite optiuni individuale.

O cartografiere a ideilor componistice romanesti care vizeaza ultimele 4 decenii ale
secolului trecut a fost propusa recent in Noi istorii ale muzicilor romdnesti. Ideologii, institutii si
directii componistice in muzica romaneasca din secolele XX-XXI, volumul II (2020) de catre
compozitorul Dan Dediu (Dediu, 2020: 406).

Cu sigurantd insd, reperul incontestabil ramane Irinel Anghel care a realizat valoroase
cercetari concretizate intr-0 serie de articole publicate in Revista Muzica si in lucrarea Orientari,
directii, curente ale muzicii romdnesti din a doua jumdtate a secolului XX, tiparita in anul 1997°,

9 Retipiritd in anul 2018, Editura Eikon.
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PARTEA a ll-a. MINIMALISMUL-REPETITIV IN SPATIUL
ROMANESC. CONCEPT SI REPREZENTANTI

I. O PERSPECTIVA GLOBALA ASUPRA FENOMENULUI
1.1. Predecesorii curentului minimal n artele vizuale

Minimalismul s-a manifestat, initial, in artele plastice si a vizat imaginarea unor forme carora li s-
au diminuat semnificativ ,,materialele, structura si culoarea, la cele mai minime elemente”
(Karolyi, 1996: 101). Validarea termenului se leaga de numele criticului de artd Richard Wollheim
(1923-2003) — vezi eseul Minimal Art (1965).

In ceea ce priveste precursorii artei minimale, acestia sunt chiar reprezentantii
constructivismului in artele vizuale; ma refer la Bauhaus si la artistii miscarii De Stijl.

Recunoscuta ca facand tranzitia spre postmodernism, arta minimala a intretesut unele
tendinte artistice prezente in timpurile moderne. Referindu-ne la aceste timpuri, constatam ca ele
surprind atitudini estetice si etice diferite: expresionismul — vezi Die Brucke si Der Blaue Reiter,
fauvismul, cubismul, dadaismul, suprematismul, suprarealismul, abstractionismul. Lista
curentelor care au influentat minimalismul cuprinde, de asemenea, arta conceptuala; ideatic, se
intersecteaza cu pop art.

1.2. Predecesorii curentului minimal in arta muzicala

1.2.1. Sfarsitul secolului al XIX-lea si secolul XX. Detronarea principiilor imuabile

Sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului XX marcheaza o perioada in care incep sa se
contureze diferite forme de contestare a normelor traditionale si orientarea generatiilor catre un
experimentalism care va atinge paroxismul in perioada moderna si contemporand.

O prima etapa o reprezinta impresionismul, urmat indeaproape de expresionism, atonalism
muzical si serialism integral. Cel din urma propune o explozie informationald prin extinderea
fenomenului serial asupra celor patru parametri, propunand o estetica antimemorie.

Apoi, avem in vedere aleatorismul. Acesta va opera cu hazardul, cu neprevazutul care se

manifesta ca o reactie nu doar la controlul absolut al serialismului integral, ci la toatd muzica
anterioara acestuia; vezi conceptualismul — grafism, text-composition si conceptualism tematic,
opera deschisa.
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Disolutia sistemului tonal, va favoriza aparitia atonalitatii. Ca emancipare a compozitiei atonale,
apare serialismul dodecafonic. Din spatiul gandirii dodecafonice se iveste o ridigizare artificioasa
care va deveni pregnanta in serialismul integral. Serialismul viza non-repetitivitatea, folosirea
exclusiva a totalului cromatic (non-gravitatia, non-pulsatia, discontinuitatea).

Germenii serializarii totale s-au remarcat in lucrarile lui Anton Webern — vezi Trio-ul de

coarde op. 20 (1927), insa modele concrete ale unei astfel de superorganizari o reprezinta lucrarile
Mode de valeurs et d'intensités (1949) a compozitorului Olivier Messiaen si Structures | pour deux
pianos (1952) a lui Pierre Boulez.

1.3. Minimalismul 1n artele vizuale

Experienta oferita de arta minimalista depinde intr-o destul de mica masura de obiectul de arta si
intr-una mai mare de context, de mediul in care obiectul respectiv este expus, de perspectiva
privitorului asupra obiectul din fata lui. Reprezentanti din spatiul american: Donald Judd (1928-
1994), Sol LeWitt (1928-2007), Robert Morris (n. 1931), Dan Flavin (1933-1996), Carl Andre (n.
1935), dar si Ronald Bladen (1918-1988), Robert Ryman (n. 1930), Frank Stella (n. 1936), s.a.

Orientarea propusa de acestia primeste ecouri si in spatiul european — vezi Yves Klein
(1928-1962), Pierre Soulages (n. 1919), Hans Hartung (1904-1989), Richard Paul Lohse (1902-
1988); dupa anul 1965, in Op-Art se manifesta o monotonie vizuala extrema care va cauza iluzii
optice (Georgescu, 2021: 14) — vezi Bridget Riley (n. 1931), Richard Anuszkiewicz (1930-2020),
Victor Vasarely (1906-1997).

In arhitectura, minimalismul se manifesta dupa anul 1980, insa calea a fost deschisa cu mult
Tnainte — Frank Lloyd Wright (1867-1959), reprezentantii Bauhaus, mai apoi Mies van der Rohe
(1886-1969) sau Luis Ramiro Barragan Morfin (1902-1988) si, bineinteles, sculptura brancusiana.

I.4. Manifestarea globalia a muzicii minimal-repetitive

Prima utilizare a sintagmei muzica minimala (1968) ii este atribuita lui Michael Nyman (n. 1944).
Cativa ani mai tarziu, in capitolul intitulat Minimal musical, Determinacy and the New Tonality
din lucrarea Experimental music (1974), acesta oferd termenului o definitie mult mai clara
(Shelley, 2013: 19), prin descrierea muzicii celor patru exponenti ai minimalismului repetitiv
american, si anume Terry Riley, La Monte Young, Steve Reich, Philip Glass.

O radiografiere a minimalismului-repetitiv, asa cum s-a manifestat el in deceniile lui de
glorie din a doua jumadtate a secolului XX — cu extensiile si culorile particulare, este absolut
necesara; Tn acest sens, a se consulta Fig. 11.
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1.4.1. Principii generatoare de tehnici in compozitia minimal-repetitiva

1.4.1.1. Principiul iterativ

......

seriale. Nu doar din punct de vedere muzical s-a dorit recuperarea repetitiei ca proces, ci si din
punct de vedere social si psihologic, cu referire la necesitatea societatii umane de a avea o viata
spirituala ghidata de constiinta reludrii, a refrenului.

1.4.1.2. Principiul minimal

Minimalismul se instituie ca reactie la maximalizarea fonica (supusa uzurii) utilizata in chip
inflationist de serialisti (structuralisti); constructia presupune folosirea unei melodii simple si
vizeaza o reductibilitate a materialului sonor; este deci o muzica a esentializarii.

1.4.1.3. Principiul tonal-gravitational

Daca revenirea la gravitatie se datoreaza practicarii unei muzicii bazate pe rezonanta naturala,
reactualizarea conceptului de centru tonal este consecinta practicarii unei muzici minimal-
repetitive.

1.4.1.4. Principiul pulsatoriu

Sesizand stransa legiturd dintre muzica si dansul specifice unor popoare din Extremul Orient? si,
mai ales, a celor africane, compozitorii minimalisti se lasa inspirati de impulsul originar al miscarii
ritmice regulate pentru a o folosi ca pe un principiu fundamental generativ al vocabularului
respectivei muzici.

1.4.1.5. Principiul continuitatii

Minimalismul-repetitiv face parte din categoria muzicilor procesuale (sau transformationale), cu
evolutie gradata (treptatd). Exponentii ei considerau ca procesul gradual (lent) poate sustine atentia
in permanentd, printr-un fel de concentrare (mantra).

1.5. Concluzie

Minimalismul-repetitiv s-a manifestat in diferite spatii geografice, ca o necesitate fireasca a
artistilor creatori de a cosmetiza elementele arhaice prin inzestrarea lor cu noi valente si de a le
reintegra in circuitul istorico-cultural actual; s-a urmarit repotentarea adevaratei valori a muzicii.

10 Tarile de-a lungul coastei vestice a Oceanului Pacific.
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I1. MINIMALISMUL-REPETITIV ROMANESC

Minimalismul-repetitiv propus de compozitorii din spatiul romanesc este unul arhaic prin
provenienta — Adrian lorgulescu asociaza orientarea nu doar cu cantecele primitive, magice, ci si
cu folclorul copiilor (lorgulescu, 1991: 308), iar Corneliu Dan Georgescu atesta folosirea in
minimalism a celor mai simple arhetipuri muzicale sau imagini ale unui arhetip, in scopul obtinerii
unui efect psihic maxim (Georgescu, 1965: 114). Deci compozitorii romani practicd un
minimalism esentialiat, arhetipal (Anghel, 2018: 98). Pentru acestia, materialul sonor redus are
valoare simbolica si primeste o puternica culoare locala.

I1.1. Versiuni ale minimalismului-repetitiv. Studii de cercetare

In ceea ce priveste evolutia minimalismului-repetitiv, Irinel Anghel. puncteazi 3 etape distincte:
etapa evolutiei graduale (sfarsitul anilor ‘60), cea a evolutiei in salturi (anii “70) si etapa
decadentei (anii ‘80) (Anghel, 1994: 36).

O abordare speciala propune Grete Tartler (n. 1948) in Melopoetica — autoarea descrie
maniera particulard a unor compozitori (si poeti) prin care aleg “sa salveze vechile coduri” (Tartler,
1984: 13). Prin urmare, ni se ofera valoroase informatii legate de cautarile ordinii arhetipale —
capitol ce cuprinde idei legate de repetitivitatea evolutiva, repetitivitatea arhetipald, repetitivitatea
contrastantd, atemporalitatea, transformarea evolutiva si discontinud, $.a.

Tn volumul Noi istorii ale muzicilor romdnesti. Ideologii, institutii si directii componistice
in muzica romdneasca din secolele XX-XXI exista un amplu capitol realizat de Dan Dediu si
dedicat Contributiilor componistice romdnesti dupa 1960 — include referinte despre minimalismul
arhetipal (Dediu, 2020: 407).

Cercetari importante legate de dezvoltarea unui minimalism arhetipal si, mai ales, despre
0 muzica atemporald, monotond, arhetipala prin excelentd, 11 apartin compozitorului Corneliu Dan
Georgescu — vezi IL.5. Despre monotonia arhetipala si IV.1. Corneliu Dan Georgescu.

Subiectul este abordat si inclus in cercetdri ample sau articole de specialitate — vezi
Valentina Sandu-Dediu, Gheorghe Dutica, Luminita Dutica, Carmen Chelaru, editiile ingrijite de
Olguta Lupu, articolele scrise de Octavian Nemescu, Nicolae Brandus, interviurile realizate de
Andra Apostu si Andra Fratila, s.a.

Lucrarile circumscrise minimalismului-repetitiv esentializat reprezintd fie un segment
redus din intreaga creatie a unui compozitor, fie 0 extensie a unui profil componistic bine conturat
ntr-o directie care prezinta destul de multe aspecte tangente cu tendinta minimala, fie reprezinta
insasi crezul componistic al autorului.

Prezentarea promotorilor directiei se va realiza in functie de alegerea preferentiala a uneia
dintre formele pe care tendinta le propune — o articulatie minimala, minimal-repetitiva, starea de
non-devenire/atemporalitatea, o pregnanta culoare arhetipala.
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I1.2. Organizarea spatiali a evenimentelor sonore. Binomul evolutiv — non-evolutiv

Muzica evolutiva presupune o actiune prin care materia este supusa unor transformari, cunoaste
deci un traseu progresiv spre un stadiu superior, ca o consecintd a dezvoltarii si revelarii
(Danceanu, 2003: 172). Este un sistem dinamic, energic, in interiorul caruia se desfasoard un
proces de tranzitie de la o stare la alta, tranzitie ce presupune variatii calitative si cantitative fata
de un pattern dat.

Muzica non-evolutiva vizeaza existenta a patru indici esentiali, a caror jonctiune difera de
la un compozitor la altul, respectiv de la o creatie la alta: repetitivism, minimalism, statism,
atemporalitate. Este o muzica non-spectaculard, rezervata audierii individuale, intime.

11.3. Timpul — o paradigma universala

Una din temele contemporaneitatii o reprezinta timpul. Acesta poate fi exprimat, Tn principal, prin
raportarea lui la un spatiu, iar calitatea sa fundamentala este ireversibilitatea.

In general, subiectul implica ideea unui timp primordial si a unui timp real. In legitura cu
acestea sunt emise diferite ipoteze prin care se incearca elucidarea problematicii timpului si
legatura lui cu existenta umana, cu experientele individului uman si crearea Universului.

I1.3.1. Timpul. Abordari filosofice

Literatura consacrata timpului este extrem de bogata, iar abordarea deplind a tematicii in cercetarea
de fata este imposibild, din motive legate de amploarea si complexitatea subiectului.

Principalele teme legate de filosofia timpului sunt fatalismul, reductionismul si platonismul
cu privire la timp, topologia timpului, argumentul lui McTaggart, respectiv prezentismul,
eternismul si teoria blocului in crestere.

Dintre personalitdtile care au elaborat valoroase teorii, concepte, idei, in vederea explicarii
factorului temporal, Ti amintim pe Immanuel Kant (1724-1804), Henri Bergson (1859-1941),
Edmund Husserl (1859-1938), Bertrand Russell (1872-1970), Hermann Weyl (1885-1955), Max
Black (1909-1988), John Locke (1632-1704), Martin Heidegger (1889-1976), s.a.

I1.3.2. Arhaic si modernitate. O perspectiva a intoarcerii

Omul arhaic nu se putea opune naturii, nu percepea lumea exterioara ca o multitudine de obiecte
asupra carora el ar fi putut sd actioneze; dependenta sa fatd de mediul inconjurator a fost reflectata
n mituri.

Individul modern stapaneste timpul, stie sa il organizeze, iar salvarea sa depinde in
exclusivitate de el, de actiunile savarsite pe pamant, in fiecare zi. Problema societatii moderne
vizeaza faptul ca ea este una industriald, a consumului si, cu cét este mai bine organizata, afecteaza
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viata individuala. Ajungénd la limita autodistrugerii personale, singura solutie a individului este
sa se reconecteze cu spatiul primordial, cu timpurile arhaice.

11.3.2.1. Despre elasticitatea timpului. Binomul reversibil-ireversibil

O societate traditionald va percepe existenta temporala a individului drept repetarea ad infinitum
a unor arhetipuri si fapte semnificative, 0 eterna reluare dintr-un inceput (Eliade, 1994: 88).

Un spatiu al revarsarii arhetipurilor si a modelelor eroice, este mitul — o istorie adevarata
care serveste drept model comportamentului uman. Prin imitarea sau simpla povestire a actelor
exemplare, omul arhaic se detaseaza de timpul profan si intra in timpul sacru.

Exista o granita clara intre timpul mitic si cel profan — acesta din urma este ireversibil si
inregistreaza existenta umana cotidiana, desacralizata.

11.3.2.2. Cosmogoniile ciclice

Viziunea Timpului infinit si mitul eternei reintoarceri sunt strans legate de conceptia indiana a
timpului ciclic si de faptul ca, din perspectiva Marelui Timp, intreaga existentd umana si istoria n
sine sunt iluzorii. Aceasta pentru cd in planul ritmurilor cosmice, lumea istorica, existenta
individuala si colectiva dureaza, de fapt, cat cuprinsul unei clipe (Eliade, 1994: 84).

Principiul de baza al miturilor care vizeaza comsogoniile ciclice se raporteaza la inceput in
momentul finalului, si aceasta pentru ca miturile respective sunt subordonate ideii de gravitatie a
formelor create catre forma creatoare — ele ating apogeul, se sting si se reintorc. Acest proces
plaseaza fiinta in eternitatea din care renaste de fiecare data.

11.3.2.2.1. Mitul eternei reintoarceri

Mitul eternei reintoarceri vizeaza relatia cu toate evenimentele din lume care se repetd in aceeasi
succesiune, printr-o serie eterna de cicluri (Anderson, 2017: 34). Un aspect esential este, de multe
ori, ignorat: Eterna Reintoarcere nu se refera la revenirea unui identic, la intoarcerea in acelasi
punct, ci este o repetitie eliberatoare si, mai ales, selectiva (Deleuze, 2002: 32-33).

11.4. Timpul muzical

Tncepand cu deceniul 5 al secolului trecut, compozitorii pledeaza in favoarea redobanirii
dimensiunii sacre a muzicii. In acest context, ideea temporalitdtii joaca un rol primordial. Creatorii
gasesc diferite forme prin care sa valorifice dimensiunea temporala: folosirea isonului — expresie
a eternului, apeleaza la doinag si semnalele de bucium pentru a sugera ideea de timp infinit,
respectiv spatiu fara granite, viziunea lor implica ideea circularitatii, diferitele ipostaze ale
“rupturii” la nivelul limbajului muzical — muzica morfogenetica, tacerea si aluzia vidului, golului,
suspendarii, spatiu contemplativ, vastul inconstientului, s.a.
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Cu sigurantd aspectul temporal este o particularitate a creatiei compozitorilor circumscrisi
esteticii minimalismului-repetitiv esentializat. Principiile care stau la baza edificarii arhitecturii
sonore sunt principiul iterativ si principiul progresiv — vizeazd reinnoirea permanentd a
materialului, are o intentie evolutiva la nivel micro, sugereaza jocul cu timpul.

Apoi, folosirea sunetelor lungi, a isonului, a unei miscari lente, statismul, rarefierea, toate
acestea sunt expresia unui timp care pare ca sta pe loc, un timp suspendat, iar muzica creata devine
monotond, atemporala (Georgescu, 2020: 44-45).

11.4.1. Concluzie

Desacralizarea individului modern a alterat continutul vietii sale spirituale, insa nu i-a afectat
imaginatia, acea componenta indispensabila cu ajutorul careia imita, reproduce, reactualizeaza si
repeta continuu modele exemplare — imaginile (Eliade, 1994: 22-25).

De-a lungul timpului, miturile par a imbraca forme tot mai noi, par a-si schimba aspectul

si a-si ascunde intentiile/functiile, insa 1n realitate rdman la fel de vechi.

Imaginea omului natural, nealterat de civilizatie si istorie, precum si dorinta de a restabili
conexiunea intre Cer si Pamant, toate acestea sunt in centrul preocuparilor omului contemporan si,
implicit al artei aferente perioadei din care face parte, iar aceasta atitudine se manifestd prin
abordarea arhetipalitatii.

IL.5. Despre monotonia arhetipala

Se poate discuta despre 0 monotonie radicald, absolutd si 0 monotonie partiald, relativa
(Georgescu, 2021: 12). Referitor la prima dintre acestea, ea este Th mod categoric un mijloc
utilizat voit si consecvent in creatia muzicald cu scopul de a obtine un efect particular care sa
primeasca un ecou deosebit pe plan psihologic si care sa dezvaluie o estetica speciala.

Conform lui C. D. Georgescu, monotonia arhetipala are la baza patru surse principale:
arta vizuala, muzica atemporala, teoria jungiana si arhetipurile inconstientului colectiv si
imaginea de ansamblu asupra muzicii romdnesti.

Monotonia evita noutatea informationald, dezvoltarea si dramaturgia, manifestd o
preferinta pentru simplitate, durate lungi, tempo-uri lente, segmente formale plate, operarea cu
permanente si aproape insesizabile variatiuni ale aparatului fonic, cu intentia de a deruta receptorul
“educat” sa identifice structurile muzicale narative.

In creatia muzicala culta, forme particulare de monotonie arhetipald apar in creatia
compozitorilor Corneliu Dan Georgescu, Aurel Stroe, Stefan Niculescu, Octavian Nemescu, Mihai
Moldovan, Horatiu Radulescu, Costin Miereanu, Cornel Cezar, Anatol Vieru, dar si la Doina
Rotaru, Liana Alexandra, Irinel Anghel, Mihaela Vosganian, s.a.

117n Revista MUZICA nr. 4.
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1. MINIMALISMUL-REPETITIV. PORTRETE DE COMPOZITORI

II1.1. Liana Alexandra. Constructia repetitiv-evolutiva

Creatia Lianei Alexandra (1947-2011) se caracterizeaza printr-o anumita accesibilitate datorata
orchestratiei clare, precise si, mai ales, constructiei repetitiv-evolutive ce creeaza senzatia unei
meditatii plenare (Tartler, 1984: 65).

Creatii: ciclul cameral Incantatii (1978-2002) — comprimarile si dilatarile temei (aplicarea
eterofoniei), Craiasa Zapezii, Opera pentru copii (1978) — contopirea repetitivitarii cu celelalte
elemente structurale ofera unicitate substantei muzicale, Simfoniile 11, Diacronii (1982-1983), IV
(1984) si VII (1995-1996) — 0 mixtura intre diatonic si minimalism, s.a.

I11.2. Sorin Lerescu. Repetitivitatea contrastanta

Trasatura esentiald a lucrarilor circumscrise esteticii pare a o reprezenta asocierea ideii de contrast
cu constructiile repetitive — anumite cresteri sonore, prezenta unei densitati ritmice, prezenta acelor
aglomerari constituite din celule obsesive si generarea unor tensiuni, dar si divizarea aglomerarilor
respective prin infiltrarea unei sectiuni contrastante, care anihileaza efectul sonor construit pana in
acel moment.

Creatii: ciclul de lucrari Phonologos (initiat in 1983), Simfoniilor sale (1984-2019),
Modalis | pentru orchestra (1979), cantata Efigii pentru trei grupuri concertino — tenor, bariton,
grup vocal de copii (1979).

111.3. Maia Ciobanu. Minimalism-repetitiv

Preocuparea pentru reducerea mijloacelor si simplitatea arhitecturii o apropie, prin anumite
lucrari, de estetica minimalismului. Maia Ciobanu foloseste elemente de muzicd minimala,
pentatonia, ostinato-ul, recurge la o maxima esentializare a expresiei care poate fi efectul cautarii
ordinii arhetipale (Tartler, 1984: 100).

Creatii: Trei sculpturi pentru cvartet de coarde: Cumintenia Pamdntului, Himera si Muza
adormita (1987), Decor pentru clarinet si pian (1983), Preludiu pentru clarinet, chitara si trombon
(1980), Ghicitori, cantata pentru cor mixt si orchestra pe texte populare romanesti (1975), Cele
sase peceti, cantata pentru cor mixt, solisti si mediu electronic (1991), s.a.

I11.4. Mihai Mitrea-Celarianu. Muzica repetitiva

Mihai Mitrea-Celarianu a propus unismul progresiv; compozitorul adopta limbajul minimal-
maximal care are la baza “un material unic dezvoltat fara repetitie, dar cu infinite transformari
variationale” (Dediu, 2020: 395-396) — vezi ciclul Incantations de la nuit éclairée.

In lucrari precum MilchstraBenmusik (1984), Jokari (1990), Aus (1985), Eté (1988) sau Si
pentru 8 cello, Mihai Mitrea-Celarianu foloseste tehnica repetitiva din necesitati formale —

24



I
I . )
"H" Transilvania.
din Brasov
contribuie la realizarea unor suprafete statice, non-evolutive, ca expresie a blocajului, a impasului
— trasaturi ce caracterizeaza societatea de tip capitalista (Anghel, 1994: 48).

I11.5. Liviu Danceanu. Muzica repetitiva

Estetica propusa este o sinteza a multiplelor sale surse de inspiratie si demonstreaza aspiratia catre
o unificare a conceptiei si personalizare a stilului, pentru ca totul se desfasoara in cadrul unei
consecvente conceptuale (Georgescu, 2015: 37).

O apropiere de estetica minimalismului-repetitiv o sugereaza constructia unor lucrari
precum Climax pentru ansamblu cameral (1995) — tehnica repetitiva este imbinata cu aspectul
improvizatoric, Sapte seri, concert pentru trombon, orchestra si sintetizator (1991) — creeaza un
fundal sonor continuu deasupra caruia evolueaza un discurs sonor alcatuit dintr-un material
minimal, History 2 pentru ansamblu cameral, op. 75 (1998) — foloseste micro-structuri repetitive
sl blocuri sonore care impun o anumita linearitate discursului muzical.

111.6. Lucian Metianu. Muzica repetitiva

Despre modul inedit In care manipuleazd sunetul electronic, facandu-l marcad reprezentativa a
stilului personal, compozitorul Nicolae Brandus spunea ca acest mediu canta! (Brandus, 2015:
50).

Lucian Metianu a optat pentru unismul progresiv, cu precizarea ca stilul componistic
vizeaza o drastica economie de mijloace, non-repetitivitate si aspectul trasnformational.

Creatii: Hesperides, Cvartetul de coarde nr. 3 pentru vioara |, vioara a ll-a, viola si
violoncel, Musique pour deux pianos et deux percussions, s.a.

I11.7. Liviu Glodeanu. Elemente minimal-repetitive

Stilul componistic vizeazd o formd concentratd a expresiei, o energie particulard in exprimare,
gandirea constructiva, ordonarea rationald a materialului sonor clocotitor (Sandu-Dediu, 2018:
116).

Aparatul orchestral joacd un rol deosebit de important in evolutia discursului sonor si
actioneaza ca un mecanism complex. El primeste functia de coordonator al dinamicii
evenimentelor sonore, dinamicd ce vizeazd comprimdrile si dilatdrile discursului muzical,
evidentierea partilor contrastante, alternanta dintre blocurile sonore tensionate si planurile
transparente, calme, jocul suprapunerilor de blocuri sonore, permutarea si metamorfoza continua
a acestora.

Compozitorul opteaza pentru un material de dimensiuni restranse — hexatonii, pentatonii si
prepentatonii, contururile melodice sunt “stdncoase”, au o anumitd asprime. Totodata, cultiva
muzica repetitiva cu intentia de a configura o sonoritate arhaica cu rezonante incantatorii — un
folclorism minimal-repetitiv.

25



I n I I Universitatea

Transilvania
II din Brasov

Creatii: Leu si june se luptara pentru cor mixt (1958), Suita pentru cor de copii, suflatori
si percutie pe versuri populare, op. 9 (1961), Inventiunile pentru suflatori si percutie (1963),
Concertul pentru orchestra de coarde si percutie, op. 5 (1959), Concertul pentru flaut si orchestra
(1962), Sabaracalina, suitd pentru cor mixt si jucarii muzicale (1973), s.a.

111.8. Mihai Moldovan. Minimalism-repetitiv

Stilul componistic se particularizeaza prin simetrie, utilizarea limbajului modal cromatic, dar si a
unui polimodalism, folosirea texturilor, a structurilor spectrale, a unor motive folclorice — fara a le
altera, preferinta pentru organizari temporale bazate pe calculul matematic, pendularea intre ritmul
rubato si giusto, intre static si pulsatoriu, folosirea unor elemente repetitive inspirate din ethosul
romanesc.

Creatia sa este deci 0 sinteza intre traditie si inovatie. Modernitatea stilului sau componistic
este explicata prin actiunea de extractie a materialului din adancurile muzicale ale traditiei orale
romanesti, racordarea la inovatiile avangardei occidentale si investirea arhaicului cu functia de
expresie cu valoare universala (Dutica L., 2017: 91-92) — vezi Cadenza Il pentru flaut, xilofon,
marimba si vibrafon (1971), Imaginati-va un spectacol Kabuki (1973), Clopote pentru cor mixt
(1978), Tulnice (1971), Vitralii (1968), Scoarte (1969), s.a.

111.9. Horatiu Radulescu. Muzica non-evolutiva

Compozitorul opteaza pentru muzica plasmatica care este, in fond, o viziune asupra muzicii non-
evolutive; ea presupune folosirea unei tehnici componistice prin care se realizeazd o miscare
minimd, omogena, lenta in interiorul aparatului fonic pe care se cladeste Intreaga lucrare. Acesteia
compozitorul i adauga estetica acusmatica, de ascundere a sursei sonore.

Radulescu opteaza pentru 0 muzica de stare speciala in defavoarea muzicii active, cu
actiuni (Anghel, 2018: 117).

Creatii: Capricorn’s Nostalgic Crickets pentru formatie de suflatori (1974-1975), These
Occult Oceans pentru voci de bas (1981), Astray pentru saxofon si pian preparat (1983), s.a.

111.10. Iancu Dumitrescu. Muzica non-evolutivi

lancu Dumitrescu propune orfismul — “redescoperirea naturalitatii fenomenului muzical” si
“restaurarea increderii in puterea orfic-incantatorie a muzicii” (Tartler, 1984: 201). Lucrari
concepute Tn sensul muzicilor ancenstral-intuitive: Movemur et sumus (1978), Perspective la
Movemur (1979), Ursa Mare (1983), Medium 11 (1987), s.a.

Apoi, compozitorul discuta despre aspectul acusmatic care se refera la ocultarea sursei
sonore, la transformarea si exploatarea continud a entitatii sonore pana in punctul in care forta
primara, originara este aproape anihilatda — vizeaza non-devenirea (Anghel, 1995: 73) — vezi
Harryphonie (Epsilon, 1986), Ursa Mare (1983), L 'Orbite d ' Uranus (1988).
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IV. MINIMALISM ARHETIPAL. PORTRETE DE COMPOZITORI
IV.1. Corneliu Dan Georgescu

Sursele de inspiratie raman arhitectura egipteand, gotica sau americand din prima parte a
secolului XX, muzica exotica — traditia asiatica, africand, dar si europeana, folclorul roméanesc si,
in mod special, natura; preocuparea pentru muzica autohtond si pentru limbajele traditionale ale
altor spatii explica directia sa componisticd ce vizeaza globalizarea fenomenului muzical
(Stanescu, 2019: 784).

In ceea ce priveste modelele sale estetice, acestea se identifica cu figuri din domeniul
artelor plastice — Piet Mondrian, Ion Tuculescu (1910-1962), Constantin Brancusi, dar si Marin
Gherasim (1937-2017), Paul Klee (1879-1940), Joan Mir6 (1893-1983), s.a.

IV.1.1. Creatia muzicala. Linii directoare principale

O schita a atelierului sdu de creatie ar evidentia existenta catorva directii principale pe care
compozitorul le-a abordat de-a lungul timpului, cu precizarea ca ele insotesc actul creator inca de
la inceputuri, doar teoretizarea lor este realizata mai tarziu.

Prima directie, o dominanta a stilului sau, este cea atemporal-arhetipala. Principiile
componistice pe care C. D. Georgescu le-a aplicat vizeaza ideea contemplarii unui arhetip sau a
unui minimalism arhetipal esentializat; vezi ciclul Modele (1969-1972) si Studiile Atemporale
(1980).

A doua este directia postmoderna avant-la-lettre orientatd spre neo-folclorism — ciclul
celor zece Jocuri pentru orchestrd (initiat in 1963) si ciclul Motive Transilvane (2001-2018),
folosirea citatelor — ciclul Contemplating J. S. Bach pentru orga sau formatii camerale (1999), ori
a muzicii bizantine ca element principal — ciclul Byzantinische Suggestionen (2001-2019).

A treia este directia consonantelor pseudo-tonale orientata catre arhetipal; vezi cele 18
cvartete (inclusiv ciclul Hommage a Piet Mondrian (1980-2018)), cele trei simfonii dedicate lui
Ion Tuculescu, precum si alte lucrari; directia a fost initiatd in anul 1968 prin Opt Compozitii
Statice pentru pian si mediu electronic.

A patra directie vizeaza o predilectie pentru un minimalism esentializat, optarea pentru
un material coerent si functional, pentru folosirea isonului, directia algoritmica — vezi ciclul
Orbis si compozitiile camerale realizate dupa anul 1990, directia filmelor — filmele Silberklang
(2004), Sliding (2005), Principiul Fata Morgana. Sistematica iluziilor (2018), s.a.

1V.1.1.5. Concluzie

Despre lucririle sale spune ci sunt imperfecte (Fritild, 2016: 24)2 si admite faptul ci a deformat
multe idei bune, prin supra-lucrare; despre reusite afirma ca sunt putine si, surprinzator, tocmai

12 Tn Revista MUZICA nr. 4.
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creatiile respective au fost lucrate repede (Stefanescu, 2019: 869). Compozitorul nu urmareste sa
fie apreciata realizarea lor, ci idealul spre care aspira.

1V.2. Aurel Stroe

Aurel Stroe este un important exponent al modernistilor avangardisti. Muzica lui reprezinta
fuziunea insolita dintre un modernism extremist, avangardist si un discurs melodic-diatonic, ecou
al trecutului ancestral si al muzicii sale primitive (Teodoreanu, 2017: 141).

Gandirea abstracta, organizarea activitatii componistice cu o evidenta intentie de o apropia
de originea si esenta muzicii, spiritul investigator, sintetic si analitic, studierea si aprofundarea
unor discipline complementare compozitiei muzicale, toate acestea sunt inglobate intr-0 viziune
inedita, originala.

Scrierile muzicologice sunt o prelungire a acumularilor impresionante si a preocuparilor
sale componistice, marturiile unui laborator creativ bine organizat, ale carui idei si principii au fost
profund gandite si asimilate.

Creatia sa abundd de idei pline de originalitate ce marcheazd unele dintre cele mai
importante evenimente muzicale din acea perioada — clasele de compozitii, muzica morfogenetica,
palimpsestul, sistemele de acordaj, metamuzica, folclorul planetar, complexitatea in muzica
(Cibisescu-Duran, 2017: 116).

Stroe propune o abordare catastrofico-termodinamica asupra creatiei muzicale — de fapt,
isi fundamenteazi morfogenetic estetica pe teoria catastrofelor (Brandus, 2014: 42)'3. Aceasta
presupune existenta in interiorul compozitiei a unor metamorfoze structurale extrem de dramatice;
structural, acest aspect implica fluctuatie, incertitudine, permanente rupturi, transfigurari,
evenimente socante, greu de ingerat; produc deci dezechilibru si confuzie.

Se va discuta frecvent despre un anumit tip de tragic, despre “efectul psihic direct,
nemijlocit, independent de orice argumente literare” al acestor structuri muzicale (Georgescu,
2017: 85)%, un tragic abstract care soliciti participarea intelectuald a receptorului.

IV.2.2. Aspectul minimal-arhetipal

Exista puncte de congruenta cu estetica minimald si cu muzica non-evolutiva — elemente minimale,
o permanentd Incercare de a atinge forma ultimd, esenta fonicd, o anumitd mobilitate
imperceptibild a discursului sonor, rupturile care intrerup orice perseverentd sonorda, un timp
suspendat, controlul asupra diversitatii si contopirea intr-o substantd muzicalda unica, s.a. De
asemenea, lucrarile compozitorului, fundamentate fiind pe material arhaic — deci impregnate cu
substantd arhetipala, aspect vital si indispensabil creatiei in sine —, vor fi ofertante din punct de
vedere al procedeelor si mijloacelor prin care A. Stroe alege sa isi cladeasca intregul edificiu fonic.

Dintre lucrarile care se apropie considerabil de estetica minimald, amintim L enfant et le
diable (1989) si ciclul Orestia (1973-1988). Apoi, 0 muzica non-evolutiva este propusa prin

131n Revista MUZICA nr. 4.
141n Pascal Bentoiu ¢ Aurel Stroe. Schite de portret.
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lucrarile Muzica de concert pentru pian, percutie si alamuri (1965), Concertul pentru clarinet si
orchestra (1974), Monumentum pentru cor barbatesc si orchestra (1963), Laude | (1966) si Laude

I1 (1968), iar estetica arhetipala cu siguranta va incadra ciclul Orestia, Canto | (1967), Canto Il
(1971) si Arcade (1962).

IV.3. Stefan Niculescu

Compozitori, muzicologi, colegi de generatie si fosti studenti il descriu ca fiind ordonat, coerent,
sistematic si logic in gandire (lorgulescu, 2015: 21), cu o evidentd afinitate pentru echilibru,
armonie, o gravitate particulard si monumentalitate (Georgescu, 2015: 43)'°. Deseori se afirma
faptul ca, Tnainte de scrierea propriu-zisa a unei lucrari muzicale, Niculescu studia intreaga
literatura de gen (Brandus, 2014: 48)%°.

Referitor la cursurile si scrierile sale, acestea sunt descrise ca avand ,,0 logicd impecabila,
cu o informatie densa, concentrata, dar foarte clara” (Buciu, 2015: 12-13) — compozitorul era
recunoscut pentru ,limpezimea de cristal” (Hirlav Maistrovici, 2015: 98-99) a scrierilor
muzicologice, pentru precizia terminologicd, rigurozitatea si meticulozitatea (Iorgulescu, 2015:
20) cu care trata orice subiect.

Muzica lui Stefan Niculescu este 0 Muzica de viziune (Dediu, 2004: 256). Creatia muzicala
se caracterizeazd prin respectarea unor principii riguroase de constructie, minutiozitate in
elaborarea edificiului arhitectonic, o anumita linearitate, un echilibru desavarsit intre detaliu si
ansamblu, o sonoritate rafinata care este efectul simplitatii esentelor ce fundamenteaza discursul
muzical (Petecel Theodoru, 2003: 184).

Alte particularitati vizeaza puritatea, nobletea, eleganta, dar si pregnanta blocurilor sonore,
structura monoliticd, discursul aflat sub semnul sobrietatii si a sacralitatii. Pentru el, muzica este o
artd meditativd, solemna, elevata spiritual, o forma intangibild, luminoasd, care serveste,
dezinteresat, sacrul (Georgescu, 2015: 48)*'.

IV.3.3. Eterofonia. La intersectia dintre minimalismul-repetitiv si curentul arhetipal

Niculescu trateaza eterofonia in functie de tipurile de distributie a evenimentelor sonore in
discursul muzical. In acest sens, compozitorul a evidentiat 3 zone: zona evenimentelor sonore
rarefiate, zona evenimentelor sonore detaliate si zona evenimentelor sonore aglomerate. Dintre
acestea, aglomerarea este puternic atasata de eterofonie.

Tn jurul conceptului arhetipal de eterofonie, va crea o muzici pentru care alege o abordare
particulara, de tipul dezvoltare concentrica. Aceasta abordare implicd organizarea materialului
sonor pe baza unui set de complementaritati de tipul Unu-Multiplu, sincronie-asincronie, unison-
plurimelodie, fapt ce va oferi conturarea unei tipologii componistice specifice — vezi ciclul

' Tn Stefan Niculescu. Portret in eterofonie.
16 Tn Revista MUZICA nr. 4.
7 1hidem.
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Sincroniilor, Hétérophonie pour Montreaux (1986), A due pentru clarinet si fagot (1986), A tre
pentru vibrafon, flaut si sintetizator (1986), dar si Duplum, Triplum, Octuplum, s.a., ciclul
simfoniilor sau clasele de compozitii: Unisonos | — Unisonos I, Ison | — Ison I1.

Una din trasaturile principale ale lucrarilor mentionate vizeaza folosirea repetitiei cu cele
douad ipostaze ale sale — evolutiva (implica procesul desincronizarii) si non-evolutiva (implica ideea
sincronizarii evenimentelor sonore). O alta particularitate vizeaza realizarea unui discurs muzical
bazat pe continuitate, coerentd si coeziune. In ceea ce priveste forma muzicali, ea este construita
din blocuri succesive, in interiorul fiecarui bloc existand un proces, o transformare progresiva a
arhitecturii de Tnceput.

Dan Dediu vorbeste despre capacitatea mematica a conceptelor niculesciene — cu referire

la pregnanta si influenta incredibild asupra altor compozitori a memelor Sintaxe sonore si, mai
ales, a eterofoniei (Dediu, 2015: 27)*,

1V.3.4. Muzica sacra

fatd de ceea ce Inseamna mistic, fatd de religie ori de sfera imaginarului; cu siguranta este rezultatul
unor cautdri si preocupdri interioare.

Preferinta pentru simetrie, pentru simplificarea discursului muzical, echilibrarea opozitiilor
plinuri-goluri, continuitate-discontinuitate, folosirea principiului iterativ, toate acestea incadreaza
creatiile sale Tn zona unei estetici a luminii, a diurnului si, in mod deosebit, le leagad de ideea de
transcendenta (Petecel Theodoru, 2003: 305) — vezi Invocatio pentru 12 voci (1989), Axion pentru
cor de femei si saxofon (1992), Psalmus pentru sase voci (1993), Simfonia a 1V-a, Deisis (1995)
si Simfonia a V-g, Litanii la plinirea vremii (1997).

De altfel, si unisonul este un topos specific stilului sau componistic. Unisonul, ca
soteriologie, se manifesta ca agent al bucuriei, ca imagine a divinitatii ori salvare si reintoarcere in
matca originala — vezi Cantata a Ill-a, Ison Il, Simfonia a ll-a, Omagiu lui Enescu si Bartok, s.a.

IV.4. Myriam Marbé

IV.4.1. Muzica ritualica — conexiuni arhetipale

Pentru a reactualiza o muzica a trecutului, 0 muzica ritualica, compozitorii trebuie sa identifice,
inainte de toate, structurile muzicale arhaice si, apoi, sd gaseasca mijloacele componistice adecvate
integrarii arhetipurilor in actualitate (Dutica L., 2017: 9).

Practica unor noi ritualuri pot avea un efect benefic asupra omului modern — il pot
(re)invata sa regaseasca natura tainica (Danceanu, 2003: 198).

Tn cea de-a doua jumitate a secolului al XX-lea, reinvestirea muzicii cu atributele de sacru
si esential a fost posibila prin indepartarea muzicii rituale de zona spectacularului.

18 Tn Stefan Niculescu. Portret in eterofonie.
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IV.4.2. Profil componistic

Fermecata de comorile adapostite 1n stratul arhaic al culturii muzicale, compozitoarea va extrage
versuri populare din acest fond stravechi si, folosindu-se intr-un mod consecvent de alternanta
dintre vorbit si cantat, de cuvinte murmurate sau strigate, va surprinde o anumita primordialitate
(Petecel Theodoru, 2003: 297) care devine, de altfel, trasatura dominanta a discursului sdu sonor.
Complementar si inevitabil, acelasi discurs va avea un pronuntat caracter incantatoriu (Manolache,
2009: 77).

Myriam Marbé a studiat relatia dintre folclorul muzical autohton si anumite rituale arhaice
— nasterea sau moartea, nunta, simbolistica anului nou, s.a. In ceea ce priveste explorarea
folclorului, ea a urmarit obtinerea unei expresivitati specifice, motiv pentru care a recurs la uzitarea
acelui “timp lung” caracteristic doinei parlando-rubato, a unei linii preponderent melismatice, a
unei pulsatii obsedante, a unor timbralitati si sonoritati definitorii pentru spatiul romanesc — vezi
toaca, clopotele sau buhaiul (Sandu-Dediu, 2002: 117).

Creatii: Ritual pentru setea pamdntului pentru 7 voci, percutie si pian preparat (1968),
Jocus secundus pentru ansamblu instrumental, grup vocal si banda (1969), Requiem. Fra Angelico
— Marc Chagall — Voronet pentru mezzosprana, cor si orchestra de camera (1990), Trommelbass
pentru trio de coarde (1985), Concertul pentru saxofon si orchestra (1986), s.a.

IVV.5. Adrian Ratiu

Semne ale abordarii esteticii minimale si existenta unei zone de contact cu tendinta arhetipala, se
pot identifica in diferite creatii. De fapt, insusi compozitorul marturisea cd, desi nu a urmarit
realizarea unei sinteze arhetipale, ea exista in lucrarile sale (Sarbu, 2006: 33) — vezi Simfonia a I1-
a, Independenta (1976-1977), Sonata pentru vioara solo (1985), ciclul Convergente alcatuit din
doua cvartete si doua trio-uri (1987-1995), Sonata a cinque (1984) si Sonata pentru vioara si pian
(1991), Alternante pentru clarinet si clarinet bas (1986).

Alte argumente arhetipale vizeaza diferite formule melodice care au un substrat arhaic prin
excelenta, prezenta isonului, a eterofoniei ori a unor formele condensate, circulare — vezi
Monosonata | (1968) si Impresii pentru ansamblu de camera (1968) —, non-retrogradabile — vezi
macro- si micro-forma lucrarilor Concertino per la “Musica nova” (1967), Convergente II pentru
cvartet de coarde (1988) —, precum si tehnicile de constructie care le genereaza, si anume
repetitivitatea, ciclicitatea, dar si simetria.
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Partea a I1l1-a. CURENTUL ARHETIPAL

I. VIZIUNE GLOBALA ASUPRA FENOMENULUI ARHETIPAL

I.1. Arhaic si universal. Influentele culturii indiene

Civilizatia indiana reprezintd un model de conservare a mostenirii arhaice, astfel ca interesul si
deschiderea pe care popoarele europene le au vizavi de aceasta, sunt firesti.

Conectarea la cultura indiana a contribuit semnificativ la redescoperirea simbolismului si a
sacralitatii cosmice, a mitului si a visului, precum si a psihismului de adancime, aspect ce a
favorizat fundamentarea ulterioara a unor discipline ale spiritului — vezi folcloristica, mitologia,
filosofia religiilor, filologia comparata si lingvistica, psihologia abisala.

I.2. Cercetarea arhetipala. Acceptiuni

De-a lungul timpului, invariantii arhetipali au primit 3 tipuri de explicatii, dupa natura lor
metafizicd (esente ontologice obiective), psihologica (antropologicd), respectiv culturala
(invarianti, toposuri ai anumitor culturi si curente). Fiecare aspect identificat era folosit, in functie
de epoca si contextul cultural particular, drept instrument analitic pentru diferite texte religioase,
filosofice sau literare, fara a exclude posibilitatea imbinarii lor intr-un demers complex care ofera
posibilitatea realizarii unor interpretari de anvergura.

Cercetarea arhetipald permite analiza individuald care surprinde configuratia specifica
fiecarei viziuni despre lume, fard a contesta valoarea uneia sau alteia, cu scopul de a realiza in cele
din urma o radiografiere generala prin care sd se stabileasca gramatica literaturii universale; ea
evidentiaza imaginile simbolice si miturile colective ale fiecarei culturi, ale fiecarui curent, si, in
final, ale intregii umanitati (Braga, 2017: 21).
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I1. DESPRE PSIHIC SI ARHETIPURI DIN PERSPECTIVA JUNGIANA.
ELONGAREA CONCEPTULUI IN SFERA ARTEI MUZICALE

I1.1. Psihanaliza jungiana

Astazi, invataturile arhaice sunt intelese prin prisma imaginilor si miturilor care au supravietuit
trecerii timpului. Cercetatori din diferite ramuri ale stiintei si culturii — arheologi, antropologi,
filologi si istorici — s-au responsabilizat cu reconstructia diferitelor credinte vechi si cu
transformarea lor in concepte moderne inteligibile (Jung et al. 2017: 133), pentru ca omul modern
sa le (re)descopere si sa inteleaga aplicabilitatea si necesitatea lor in viata cotidiana. Demersul a
fost intregit de contributia Scolii de psihologie analitica a lui Carl Gustav Jung.

11.1.1. Despre psihic

De-a lungul timpului, au fost elaborate diferite teorii si filosofii legate de ceea ce ar putea desemna
termenul de psihic — incepand cu Antichitatea si continuand cu civilizatiile urméatoare, pana in
secolul al XIX-lea, s-a discutat despre existenta unui suflet sau a unui spirit. Din secolul al XX-
lea, termenul se contopeste cu notiunile: minte, intelect, constiinta si inconstient, totalitate a
personalitatii.

I1.1.1.1. Suflet si spirit

Termenul suflet deriva din cuvantul latin anima care inseamna suflu, respirare, si etimonul grec
anemos care inseamna vant. In Biblia scrisa, initial, in limbile ebraici si greaca, sufletul este asociat
cu termenii nephesh (din Ib. ebraica, cu referire la ceea ce respira) si psyché (din Ib. greaca, cu
inteles de personificare a sufletului).

Spiritului (termen german, geist) 1i corespund multiple sensuri — include ideea de principiu
opus materiei, substanta sau existenta imateriald numita, in sensul cel mai larg, Dumnezeu ori
purtitor al vietii (Jung, 2014: 236)'%

Spiritul apare in relatie cu sufletul — sunt considerate principii active (superior, respectiv
inferior), insa la fel de des apare ideea conform céreia cele doua sunt, in final, unul si acelasi lucru.

Mai apoi, spiritul este limitat la anumite functii sau proprietati psihice — gandire, ratiune,
intelectual, opus sufletului — acestuia din urma 1i corespunde sentimentul, afectul.

I1.1.1.1.1. Dimensiunea spirituala a artei

Arta si cultura au aparut si au evoluat 1n spatiile in care s-a manifestat spiritualitatea, in societatile
religioase (si nu numai). Pentru spatiile crestine, arta a reprezentat principalul instrument
educational, iar telul vizat era trezirea sufletului sau a constiintei.

19 Lucrarea Arhetipurile si inconstientul colectiv, Opere Complete 9/1.
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In timp, s-a pierdut dimensiunea ritualicd si cathartica a artei, artistul indreptandu-si
intregul demers creator in sfera gandirii, indepartand-o astfel de tot ceea ce inseamna spiritual.

Incepand cu a doua jumitate a secolului trecut, creatorii si ganditorii au fost preocupati de
recastigarea dimensiunii spirituale, a accesului pierdut la transcendenta, apeland la diferitele
forme de exprimare — cuvant, sunet, culoare.

I1.1.2. Continuturile psihicului din perspectiva jungiana
11.1.2.1. Psihic constient

Eul reprezinta centrul campului constiintei, fiind o achizitie empirica a existentei individuale si o
imagine a personalitatii constiente. Principala sa caracteristica este individualitatea. Elementele
care compun Eul sunt ,pretutindeni aceleasi; ele variaza totusi la infinit in ceea ce priveste
claritatea, nuantarea lor emotionala si dimensiunea” (Jung, 2005: 13).

I1.1.2.2. Psihic inconstient

Din perspectiva psihologiei constiintei, inconstientul este divizat in continuturi temporar
subliminale, continuturi reproductibile in mod nearbitrar, respectiv continuturi care nu vor
patrunde niciodata in constiinta (Jung, 2005: 12).

Din perspectiva psihologiei personalitatii, inconstientul cuprinde psihicul exterior
constiintei — continuturi personale, respectiv psihicul alcatuit din continuturi impersonale sau
colective.

I1.1.2.2.1. Inconstientul personal

Inconstientul personal depoziteaza toate tendintele pe care individul le-a refulat pe parcursul vietii
sale — sunt deci experiente care au fost la un moment dat constiente si pot fi percepute ca acele
complexe afective individuale.

11.1.2.2.2. Inconstientul colectiv

Inconstientul colectiv inglobeaza toate continuturile experientei psihice ale omenirii si are un
caracter neutru, obiectiv. El este alcatuit din continuturi care nu au fost niciodatd constiente,
arhetipurile — imagini universale arhaice.

11.1.2.2.2.1. Arhetipurile

cJe, .

reprezentari mostenite; fiecare arhetip este capabil de o dezvoltare si o diferentiere infinita”
(Jacobi, 2015: 75).
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Jacobi admite existenta arhetipului per se, care se manifesta ca posibilitate. Apoi, exista
arhetipul care apare si este perceput de constiinta datorita faptului ca a primit o forma — apare ca
0 expresie pulsionald sau 0 imagine. Imaginea isi giseste corespondentul in simbol. In comparatie
cu arhetipul per se care este energie psihica concentrata, sSimbolul faciliteaza aparitia si perceperea
lui de catre constiinta.

11.1.3. Personificari ale inconstientului

Fiecare dintre aceste continuturi permanente si a priori (Jung, 2005: 16), prezintd un aspect dual;
ele pot influenta si perturba Eul. Felul in care este gestionata aceastd ambivalentad depinde exclusiv
de fiecare persoana.

11.1.3.1. Persona

Persona (sau personae) — masca sau arhetipul social, este o calitate dobandita pe parcursul vietii
individuale care asigura integrarea individului in societate. Ea reprezintd aparenta,
conventionalismul (Georgescu, 2021: 14)%%; o realitate secundari si o componenti infimi dintr-0

personalitate complexa.

11.1.3.2. Umbra

Umbra este simbolic legata de noapte si este perceputa in special ca acea dimensiune negativa a
psihicului (Samuels et al. 2014: 257) — dorinte refulate, tot ceea ce societatea considera a fi anormal
si inacceptabil, dar si ceea ce un individ doreste sa ascunda de cei din jurul sau. Umbra este o
problema morald iar acceptarea ei reprezintd o provocare pentru personalitatea Eului.

I1.1.3.3. Syzgy: Anima si Animus

Anima reprezinta personificarea tuturor tendintelor feminine din psihicul barbatului (Jung et al.
2017: 231), incluzand intuitia, sentimentele, sensibilitatea, emotiile, receptivitatea, tendinta
imbratisarii irationalului si cultivarea sentimentelor fatd de natura.

Animus reprezinta personificarea tuturor tendintelor masculine din psihicul femeii. Acesta
faciliteaza crearea unei legaturi cu Sinele si ofera posibilitatea de a transforma totul intr-0 activitate
creatoare, plind de sens. Mai mult, datoritd lui, femeia este inzestratd cu un spirit Intreprinzator,
curajos, sincer, obiectiv, rational, disciplinat, un spirit care atinge intelepciunea spirituald; devine
un sprijin interior inestimabil, care 1i compenseaza delicatetea exterioara.

20 n Revista MUZICA Nr. 2.
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11.1.3.4. Sinele

Sinelui reprezinta nucleul cel mai profund al psihicului, este arhetipu/ totalitatii psihice. El poate
fi simbolizat ca centru al unei sfere care este inconjurat intai de inconstientul colectiv, apoi de
invelisul inconstientului personal si de un cerc exterior al constientului ce are drept focar Eul
(Vosganian, 2017: 43)%.,

Sinele este un supraconcept care cuprinde Eul. Lui i corespunde personalitatea totala, deci
include si personalitatea constienta. Eul este subordonat Sinelui si se comporta ca parte din intreg.

1I.1.4. Procesul individuarii

Jung aduce in atentie asa-numita functie transcendenta care este realizata printr-0 fuziune de
factori constienti si inconstienti. Ea se refera la confruntarea individului cu propriul inconstient.

Scopul final al transcendentei 1l reprezinta atingerea individuatiei — proces prin care individul
integreaza o parte din inconstient In constient si, totodata, reuseste sa obtind unicitatea personala.

I1.2. Manifestarea fenomenului arhetipal in sfera muzicala

Chiar daca unii compozitori nu intentioneaza sa-si orienteze demersul creativ catre o esteticd
arhetipala, nu exista o lucrare muzicala care sa nu se sprijine pe un strat arhetipal; orice evitare
deliberata a anumitor arhetipuri inseamna folosirea inconstienta a altora.

Reprezentarea arhetipului muzical se realizeaza prin componente arhetipale — prin
elemente specifice muzicii, cu mentiunea ca ele nu sunt arhetipurile in sine, ci participa la definirea
lor (Georgescu, 2020: 27)%.

Folosirea tematicad a acestui dat fizic intr-o compozitie muzicala, este un gest arhetipal
pentru ca presupune realizarea unei activitati umane. Astfel, nu ne raportam doar la calitatea lui
fizica cat mai ales la rolul pe care gestul arhetipal il are Tntr-un context muzical dat.

11.2.1. Trasarea unor linii directoare n clasificarea arhetipurilor muzicale. Studii de
cercetare

Dan Dediu descrie arhetipul muzical ca fiind un tipar conceptual al campurilor de energie
muzicald, cu precizarea ca aceste campuri energetice reprezinta Procese si forfe care se
omogenizeaza intr-0 forma conceptuald, cu trasaturi si functii clar formulate. In ceea ce priveste
energia muzicalg, aceasta vizeaza trei directii: atractivitatea, contrastul si similitudinea.
Referitor la categoriile generale de arhetipuri, semnificativa este clasificarea lui Octavian
Nemescu: arhetipuri de gradul | sau arhetipuri transcendente, transculturale, arhetipuri de

21 Tn Revista MUZICA nr. 4.
22T Revista MUZICA nr. 6.
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gradul Il sau arhetipuri naturale si arhetipuri de gradul 111 sau arhetipuri culturale (Anghel,
2018: 193).

O posibila sistematizare este propusd de Irinel Anghel: arhetipurile elementare,
arhetipurile formale, arhetipurile sintactice, cele functionale si arhetipurile temporale.

Conform compozitorului C. D. Georgescu, o listd aproximativa a arhetipurilor muzicale ar
cuprinde: elemente de aritmetica, elemente de geometrie, repere spatiale, obiecte simbolice,
notiuni abstracte sau calitati, opozitii binare, materiale, elemente din natura.

La nivel structural, se pot identifica anumite componente arhetipale: spatiale si temporale,
dar si schemele formale ori relatiile stabilite intre segmentele formei (Georgescu, 2018: 172)%,

In functie de abordarea componistici a creatorilor de muzica arhetipald, Irinel Anghel
distinge doua categorii. Prima are in vedere consecventa autorului asupra ideii arhetipale, deci
numarul de lucrari circumscrise orientarii — creatori Cu preocupari tangential-arhetipale si
compozitori cu preocupdri consecvent arhetipale.

A doua categorie are in vedere numarul arhetipurilor utilizate in conceperea unei creatit,
vom intalni compozitori ce folosesc un numar limitat de arhetipuri si compozitori care folosesc
Arhetipul Total.

I1.2.2. Interpretarea arhetipurilor in creatia muzicala

Pentru ca arhetipul este, in esenta, o notiune abstracta, iar continutul psihic pe care il vizeaza este
dificil de definit, el poate fi doar sugerat printr-un simbol.

Organizarea integrala a arhetipurilor psihice ori a echivalentului lor muzical este practic
imposibild; Tn schimb, se poate considera o listd deschisa noilor descoperiri, interpretari,
ipostazieri.

I1.2.2.1. Numere, forme si nume

In traditiile cosmogonice ale Pimantului apar cele 3 forte abstracte care genereazi lumea
ancestrala: numerele — indicator temporar, formele — determinare spatiala si numele — determina
identitatea si indica esenta fiecdrei vietati (Vosganian, 2017: 37).

Numerele sunt personalitdti distincte, idei, forte, suport pentru elabordri simbolice
(Georgescu, 2018: 177)?*. Ele echivaleazi cu intelegerea si creatia si, deci, stau la baza structuririi
a tot ce exista, implicit a muzicii.

O alta forta este cea a numelui — in observatiile urmatoare, a numelui divinitatii. Prin
memorarea si scandarea lor continud, asemenea unei mantre, practicantul are asiguratd intrarea in
paradis.

Apoi, primele 3 numere genereaza tiparul formelor inchise circumscrise genurilor muzicale
occidentale, in perioada cuprinsa intre Preclasicism si modernitate — forme simple si anumite

210 Muzica atemporald. Arhetipuri. Etnomuzicologie. Compozitori romdni. Volumul I.
24In Muzica atemporald. Arhetipuri. Etnomuzicologie. Compozitori romani. Volumul 1.
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forme complexe. Tn contemporaneitate, formele simple sunt incluse in forme complexe, acestea

din urma inspirand constructii muzicale speciale. In acest context, esential este punctul. El
reprezinta izvorul formelor si, implicit, al sunetelor, dar si centrul cercului.

I1.2.2.2. Arhetipurile inceputului si sfarsitului

Arhetipurile inceputului si sfarsitului, al nasterii si al mortii sau Incipit si Finis sunt asociate cu
originea, aparitia, iInceputul, ascensiunea, respectiv sfarsitul, decdderea, disparitia.

Tnceputul este o structurd muzicald de tip feminin, caracterizat prin instabilitate tonala,
fragmentare ritmicd, nuanta pp, s.a., pe cand sfdrsitul introduce structuri de tip masculin si se
particularizeaza prin stabilitate tonala, nuanta ff, tempo-ul rapid, s.a.

11.2.2.3. Substantele primordiale si categoriile sintactice

Plecand de la cele patru categorii sintactice muzicale pe care le-a definit Stefan Niculescu, C. D.
Georgescu propune o perspectiva inedita ce vizeaza o posibila clasificare a arhetipurilor muzicale,
corelandu-le cu substantele primordiale: monodia (Aeris sau aer), omofonia (Terra sau pamant),
polifonia (Ignis sau foc), eterofonia (Aqua sau apa) (Georgescu, 2005: 32-33).

Muzical, aqua este asociata cu legato-ul, tempo-ul rubato, politempia, ornamentarea, si mai
ales cu forma liberd, terra sugereaza registrul grav, blocul de sunete, tutti, tempo giusto si, mai
ales, forma fixa, structura quadrata, conturul precis, aeris sugereaza pauza, registrul acut,
glissando-ul, solo-ul, si mai ales subtilitatea, imperceptibilul, subliminalul, iar ignis se refera la
miscarea rapida ascendenta, textura, crescendo, accelerando sau agitatia, schimbarea, efemerul.

11.2.2.4. Arhetipurile ascensiunii, apocalipsei, eshaton

Mitul ascensiunii vizeazd oamenii care doresc transcenderea conditiei individuale, evolutia
personald, ascensiunea spirituala.
Conform lui C. G. Jung, astazi asistam la declansarea arhetipului apocalipsei de catre
arhetipul Sinelui, ceea ce determina schimbarea viziunii culturale la nivelul intregii umanitati.
Arhetipul eshaton vizeaza, dintr-o perspectiva mai individuala, ideea de final, degenerare
si distrugere a corpului uman.

11.2.2.5. Arhetipul alternantei elementelor contrarii

Yin si Yang sunt inevitabile si inseparabile, reprezinta aspecte diferite ale aceleiasi realitati, iar
continua lor interactiune conditioneaza alternantele si metamorfozele fortelor contrarii — sunt sursa

g eyt

natura.
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In muzici se impune diferentierea unor planuri fundamentale precum static-dinamic, dar si
analogia dintre pauza si vid, respectiv sunet si plin, ori asocierea ordine-dezordine.

La nivelul structurilor muzicale elementare, distingem urmatoarele asocieri: registrul grav-
acut, scara ascendenta-scara descendenta, crescendo-diminuendo, sunete scurte-lungi, s.a., iar la
nivelul sintaxei muzicale: muzica evolutiva-muzica non-evolutiva, forma deschisa-forma inchisa,
structurd simetrica-structura asimetrica.

11.2.2.6. Prezenta arhetipurilor persona si umbra in creatia muzicala

Umbra se manifesta ca noutate, surprizd socanta, contradictie incontestabild, element care nu se
integreaza ci disturba constructia muzicald prin prezenta sa, motivul care conduce la desfiintarea
sistemului de norme existent.

Persona poate fi perceputd ca noul sistem de reguli care se conformeaza conventiilor
curente, insd poate reprezenta si o fosta imagine a umbrei. De altfel, pot exista, concomitent, mai
multe masti muzicale.

Persona si umbra sunt definite una in raport cu cealaltd, si nu individual.

11.2.2.7. Arhetipurile anima si animus in creatia muzicala

Arhetipul animus are legatura cu ceea ce tine de reguli, proiect, structura, idee principald, existenta
virtuald; include ideea unei ordini, aspectul previzibil, o anumita rigiditate, familiile de timbre,
sistemele melodice si ritmice.

Arhetipul anima vizeaza tot ceea ce tine de realizare materiala, discursul sonor concret,
detaliile, eventuale distantdri de regulile impuse de proiect, dar si anumite particularitati ce tin de
trasaturile epocii, de stilul componistic personal, de estetica lucrarii muzicale ori ideea de
Spontaneitate, haos, o anumitd dezordine.

11.2.2.8. Alte arhetipuri. Androgynus, Puer, Duplex Nativitas

Androgynus trebuie perceput drept personificarea psihicd care mentine, in mod constient,
elementele masculin si feminin in echilibru, fard a avea intentia de a diminua calitatea uneia sau
alteia. Muzical, asigura armonizarea intregii constructii muzicale.

Puer (das Kind-Archetyp) se refera la naturalete, intuitie, instinct, curiozitate, creativitate,
crestere, dezvoltare, dar si vulnerabilitate, o anumitd naivitate si inocentd. Arhetipul muzical puer
este recunoscut n spiritul ludic, in intentia de a propune solutii noi, infantile, radicale; i este
specificd o anumitd inocenta si o plicere a jocului.

Duplex Nativitas se refera la ideea originii simultane a divinitatii si a omului; Se poate referi
si la materie si spirit, respectiv trup si suflet.

In constelatie cu arhetipul animus, arhetipul muzical Duplex Nativitas poate semnifica
originea operei intemeiata pe o idee logica, un anumit atribut cultural sau viziunea creatoare a
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compozitorului. Tn constelatie cu arhetipul anima, poate semnifica originea operei bazati pe
materializarea ideii si imbogatirea ei cu detalii surprinzatoare.

11.2.2.9. Prezenta arhetipurilor muzicale in creatia compozitorului Aurel Stroe

Angrenatd intr-o continud evolutie, creatia compozitorului include prezenta unor discontinuitati, a
unor rupturi care apartin, intr-o anumita pondere, unor umbre, marcand astfel noi perioade si
aducand modificari semnificative unei anumite persona, in sens larg — Humoresca cu doud priviri
n gol pentru ansamblu cameral si orgd sau sintetizator (1997).

In creatia compozitorului, confruntarea dintre persona si umbra este 0 dominant a stilului
personal. Cu privire la cea din urma, ea reprezinta acel tragic particular, definit prin structurile
muzicale (Georgescu, 2021: 26)%.

In ceea ce priveste cuplul arhetipal animus-anima, acesta poate fi identificat in lucrarea
Arcade pentru orchestra de suflatori, trei ondes Martenot si orga (1962) — a se urmari forma
geometrica a arcadelor, respectiv asimetria lor, orchestratia in sine; lui androgynus Ti revine
responsabilitatea de a mentine echilibrul intre cele doud componente, anima-animus, cu mentiunea
ca elementul animus domina variabilitatea propusa de anima, iar arhetipul muzical puer este legat
de indepartarea (de cele mai multe ori) imprevizibild de minimalismul-repetitiv sever. Si, in final,
arhetipul Duplex Nativitas vizeaza viziunea ideald a unei arhitecturi armonioase, cu un echilibru
perfect, si materializarea ei prin folosirea sirului lui Fibonacci in sunetele orchestrei (Georgescu,
2020: 39)%.

11.2.2.10. Extensii in contemporaneitate. Mihaela Vosganian

Pentru Mihaela VVosganian, cercetarea arhetipurilor reprezinta o constanta care se va reflecta in
creatia muzicald, Tn practica spirituala individuald sau in modulele sale de Terapie Sonora. Lucréri

care reflecta preocuparea pentru orientarea arhetipald trans-realista: Dynamic Meditation (2010),
The Path of a human Angel (2010), opera Awaken Dreamer (2012-2013), s.a.

11.2.2.11. Concluzie

Arhetipurile enuntate pot fi percepute in orice lucrare muzicala cu precizarea ca o lucrare muzicala
nu poate fi descrisd doar prin aspectul ei arhetipal; acesta oferd baza intuitivd pe care se
fundamenteaza intelegerea si analiza ulterioard a lucrarii.

Daca arhetipurile secundare — androgynus si puer — sunt mai greu de identificat in structura
unei lucrari muzicale, arhetipurile principale — animus, anima, Duplex Nativias pot fi percepute
mereu, indiferent de maniera traditionald sau moderna in care este realizata lucrarea.

25 Tn Revista MUZICA nr. 2.
26 In Revista MUZICA nr. 6.
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I1I. MANIFESTAREA ARHETIPURILOR. FORME SI CONTEXT iN
CONTEMPORANEITATE

I11.1. Simboluri

Limbajul simbolic are la baza o logica guvernata de notiunile intensitate si asociere si este singurul
limbaj universal dezvoltat de umanitate, din toate timpurile (Fromm, 2019: 15).

Simbolurile isi pot modifica infatisarea, insa functia lor raimane aceeasi. Ele reprezinta un
element indispensabil pentru cei care doresc sa desluseasca semnificatia povestilor cu continut
arhetipal si a viselor.

I11.1.1. Categorii de simboluri

Simbolurile conventionale — termeni uzuali care au dobandit un sens general cunoscut de intreaga
comunitate sau care sunt folositi intentionat, asumat, intr-un cadru restrans.

Simboluri universale — termeni folositi pentru a interpreta concepte care depasesc pragul
experientel umane; apartin culturilor trecute, prezente si viitoare si se bazeazd pe experiente
senzoriale si emotionale asemanatoare.

Simbolurile accidentale — reprezentari ale inconstientului individual; au particularitatea
de a asocia o experientd individuala cu anumite locuri sau obiecte, cu situatii care provoaca o stare
particulara.

O alta ierarhizare vizeaza simbolurile naturale — isi au sursa in continuturile psihicului
inconstient, acele imaginile arhetipale si simbolurile culturale — imaginile colective folosite de
societatea civilizatd drept fundament si modalitate de exprimare a adevarurilor diferitelor orientari
religioase.

111.2. Visul

Visele reprezinta ,;sursa cea mai frecventd si general accesibila pentru cercetarea capacitatii
omenesti de simbolizare” (Jung, 2014: 223)?'; sunt o sursi inepuizabild de imagini si energie
psihica.

111.2.1. Onirismul. O directie estetica inedita

Principala caracteristica a onirismului vizeaza renuntarea la logica unidirectionala a discursului
muzical. In acest sens, propune o constructie muzicali fundamentati pe rupturi si mixturi de lumi,
un discurs sonor cu un pronuntat caracter improvizatoric, cu o culoare suprarealista (Dediu, 2020:
401) — vezi lucrarile compozitorilor Aurel Stroe, Mihai Mitrea-Celarianu, Ulpiu Vlad, Irinel
Anghel, Dan Dediu, Diana Rotaru.

2" Lucrarea Viata simbolici. Opere Complete 18/1.

41



—
I
I Iu II Universitatea
Transilvania
ll din Brasov

II1.3. Povesti cu continut arhetipal
111.3.1. Basmul

Basmul este un exemplu de document mitologic ce contine intr-o anumita proportie (mai mica fata
de mituri si legende) un depozit de material cultural prin care se ajunge la structurile de baza ale
psihicului uman, si va fi elaborat ca sistem relativ inchis ce Incorporeaza o semnificatie psihologica
esentiald, exprimata printr-o serie de imagini si intamplari simbolice.

Basmul descrie, in esenta, unul si acelasi fenomen psihic care este insa atat de complex
incat sunt necesare multiple povesti si repetitii pana cand fenomenul este asimilat constiintei. Acest
fenomen inepuizabil este Sinele — totalitatea psihica a oricarui individ.

111.3.2. Mitologia

Functiile mitologiei sunt: functia mistici, functia cosmologica, functia sociologica si functia
psihologica.

Tn ceea ce priveste clasificarea miturilor, reprezentativd am considerat-0 pe cea propusi
de Victor Kernbach. Aceasta are ca elemente-cheie urmatoarele: cosmogonia, elementele,
panteonul, eroi arhetipali, destinul, spatiu si timp.

Interpretarea mitologiei din perspectivda moderna si readucerea in prim-plan a tezaurului
arhaic se datoreaza psihanalistilor — Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Sandor Ferenczi (1873-
1933), Karl Abraham (1877-1925), Otto Rank (1884-1939), Toni Wolff (1888-1953), Aniela
Jaffé (1903-1991), Marie-Louise von Franz (1915-1998), Jolande Jacobi (1890-1973), s.a. Ei fac
referire la faptul cd “simbolistica mitologiei posedd o semnificatie psihologica” si considera
miturile drept ,,simptome ale dinamicii psihicului” (Campbell, 2020: 247).

111.3.2.1. Mitul personal

Jung considera ca fiecare fiinta umana are propriul sau mit (Campbell, 2018: 151). Elemente
esentiale n identificarea mitului personal: visele si simbolurile mitologice.

Cercetarile sale au devenit etalon pentru multi contemporani de-ai sai si nu numai.
Conform lui Joseph Campbell, miturile unei societati ofera modele de viata pentru comunitatea
respectiva. Ele trebuie sd fie adaptate spatiului geografic si timpului istoric de care apartin, iar
imaginea mitica pe care o propune trebuie sd lege prezentul de etern. Daca individul isi ia drept
model o astfel de imagine mitica, el devine transparent la transcendenta si isi va construi drumul
in numele acestei transcendente.

111.3.2.2. Mitul — sursa de inspiratie pentru creatorii de arta

Tn secolul al XX-lea, in mod deosebit in cea de-a doua jumitate a sa, fenomenul muzical propune
idei si concepte de creatii extrem de interesante. In acest sens, preocuparea compozitorilor pentru
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spirit si pentru universul miturilor — cu ale sale straturi arhetipale, a reprezentat o extensie aproape
fireascd a spectrului estetic spre zona conceptiei filozofice despre existenta (Lerescu, 2001: 61).
Creatii reprezentative: George Enescu — Oedip (1931), Hans Werner Henze — Basaridele
(1966), Aurel Stroe — trilogia Cetdtii Inchise, Tiberiu Olah — Troienele, muzica de teatru (1966),

Liviu Glodeanu — Ulysse, poem pentru voce si orchestra (1968) si opera Zamolxe (1969), Doina
Rotaru — Himere, lucrare orchestrala (1994), s.a.

111.3.2.2.1. Aurel Stroe. Ciclul Orestia

Creatia este o compozitie morfogenetica, iar Sorin Lerescu identificd complexe virtuti teatrale
(Lerescu, 2001: 67); substratul arhetipal o investeste cu valoroase atribute simbolice, prin prisma
personajelor mitice si a tematicii abordate.

Trilogia primeste influente est-europene dar si unele care depasesc spatiul european, si
propune o sinteza estetica noua — repetitivitatea si vocalitatea fac subiectul unei noi viziuni
estetice, tranzitia de la cant la vorbire, forma arhitectonica deschisa, conectarea cu miturile antice,
cu cantarea heterofonicd, reintegrarea microintervalelor In discursul melodic, folosirea registrului
extrem pentru voci si instrumente, toate acestea impun o viziune componistica originala.

Orestia I. Agamemnon creaza un univers muzical plin de semnificatii propunand o evolutie
continua a structurilor sonore; compozitorul foloseste melosul folcloric ancenstral, zgomote, forme
arhaice de cant si rostire, o melodica de tip bizantin, ritmuri realizate de un intreg aparat
percutionist, dar si banda magnetica si orga.

Orestia Il. Choeforele uziteaza fragmente din colindele romanesti, dar si apartinand altor
culturi — melodii din Mongolia, India, Abisinia (regiune din Cornul Africii). Lucrarea se
particularizeaza prin tratarea diferentiatd a ritmului, respectiv a constructiei melodice, in functie
de tipologia personajelor ori contextul propus de materialul dramatic. De asemenea, se poate
remarca preocuparea compozitorului pentru timbralitatea mixta dintre solistul vocal si instrument
—vom asista la transformarea instrumentelor Tn personaje cu rol deosebit Tn cadrul dramaturgiei.

Tn lucrarea Orestia I1l. Eumenidele, saxofonul este folosit in diferite ipostaze timbrale si
reprezintd un element-cheie — intreaga constructie graviteaza in jurul lui, deci detine esenta
intregului demers sonor. Imaginea este intregitd de prezenta corului si a solistilor vocali,
acompaniate de percutia de culoare (castaniete, maracas).

Vitalitatea timbrala si sublinierea traiectoriei melodice a vocii, asa cum apare si in primele
doua lucrari, fac din acest personaj orchestral o marca a viziunii estetice propuse de Aurel Stroe.
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IV. IMAGINEA. PERSPECTIVA JUNGIANA SI VIZIUNEA ARTISTILOR
PLASTICI MODERNI

Perceptia lumii exterioare — inteleasd ca interpretarea de catre creier a impulsurilor transmise de
organele de simt — are loc prin intermediul imaginilor vizuale, auditive, olfactive, tactile. Pentru
ca orice devine constient apare intdi ca imagine (Abt, 2019: 21), ele sunt esentiale in cadrul
procesului de constientizare a continuturilor psihicului.

IV.1. Mandala

Mandala este un termen sanscrit si inseamna cerc. Indiferent de provenienta lor — meditatie
yoghina, fantasme individuale din vise sau produse prin imaginatie activa, mandalele sunt
posesoarele unor forme si elemente fascinante.

Scopul contemplatiei evenimentelor infatisate in mandale este reintoarcerea individului din
,»iluzia existentei individuale in totalitatea universala a starii divine” (Jung, 2014: 411).

IV.1.1. Céateva considerente despre piatra filosofala

Ideile alchimistilor exprima simbolic straturile profunde ale inconstientului si oferd valoroase

analogii ce faciliteaza intelegerea imaginilor care apar in analiza psihologica a individului modern
(Edinger, 2014: 343).

1VV.2. Simboluri sacre in artele vizuale

Existd o tendintd naturald a individului de a inzestra diferite obiecte (naturale®® sau construite de
el) si forme, cu o anume simbolistica®®. In acest sens, istoria artelor vizuale si cea a religiilor ne
oferd multiple exemple. Dintre acestea, cu o semnificatie psihica durabild, se disting urmatoarele:
piatra, animalul si cercul. Aceste simboluri se regasesc deopotriva in centrul preocupérilor
populatiilor primitive, cat si cele ale omului modern.

IV.3. Interpretarea artei moderne

Artistul modern are responsabilitatea de a gasi o modalitate de reprezentare vizuala a perspectivei
sale interioare asupra fundalului spiritual al vietii umane si al lumii. Prin urmare, creatiile plastice
ale secolului al XX-lea vor parasi zona senzoriala si chiar individuala, si se va adresa si, implicit,
va cuprinde, colectivitatea.

28 Categoria include elemente si fenomene ale naturii (piatra, apa, focul, soare, luna, s.a.), dar si plante, animale,
oameni.
2 Valoarea simbolicd se refera de fapt la o semnificatie psihica.
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In ceea ce priveste mijloacele uzitate in exprimarea acestui spiritual, creatorii apeleazi la
realism — Marchel Duchamp, Kurt Schwitters, Joan Mird, Jean Arp, Pablo Picasso, Giorgio de
Chirico, Max Ernst, Salvador Dali, Marc Chagall, respectiv abstractionism — Kazimir Malevich,
Wasilly Kandinsky, Paul Klee, Franz Marc, Piet Mondrian, Marino Marini, Jackson Pollock,
Georges Mathieu, s.a.

IV.3.1. Arte vizuale in spatiul roménesc

Formele arhetipale, miturile si legendele devin centrul preocuparilor unor artisti intre care numele
sculptorului Constantin Brancusi vibreaza.

Apeland la substratul nostalgiilor, artistii romani cauta acea esenta ce da un sens perindarii
infinite a lumii; cauta realitatea originara, inalterabila si eternd, faptul cultural originar.

IV.3.2. Estetica operei lui Constantin Brancusi

IV.3.2.1. Influente

Cu siguranta putem identifica anumite influente, fara a trasa granite categorice, pentru ca arta
vizionara primeste variate ecouri: elementele folclorului si ale stilului popular roménesc, contactul
cu avangarda parisiand sau cu lumea arhaica — balcanica si mediteraneana, dar si cu arta primitiva
africand sau oceanica si, desigur, clasicismul grec. Un aport semnificativ l-au avut calatoriile
intreprinse in spatii culturale cu un bogat substrat mitologic — India, Egipt, Grecia, si literatura
scrisd; la aceasta se adaugd diferite cercetari antropologice si mitologice la care a avut acces in
perioada cuprinsa intre cele doua razboaie mondiale.

IV.3.2.2. Caracteristicile creatiei

Alaturi de simplificare, aspect permanent urmarit si transformat in metoda, trasaturile care
defindesc forma sculpturilor brancusiene sunt: stilizarea, puritatea formei, esentializarea, trecerea
de la real la simbol si cautarea unor semnificatii umane, ca finalitate a creatiei (Deac, 1982: 7-8).

1V.3.2.3. Teme si forme

Principalele teme (Deac, 1982: 6) care isi gasesc corespondent in miturile si legendele stravechi si
pe care sculptorul a decis sa le abordeze si sa le redea 1n lucrdrile sale sunt: originea Lumii, mitul
pasarii, al ascensiunii, mitul mortii si al somnului, mitul centrului Lumii, tema dragostei si a
fertilitatii, precum si cele care apartin direct mitologiei sau eresurile romanesti.

Formele-cheie pe care le-a gasit si le-a perfectionat pe parcursul vietii: forma oului — marca
inconfundabild a stilului sau si una dintre inovatiile dominante ale creatiei sale, a Sarutului, a
Pasarii, a Coloanei fara sfarsit, si altele — sunt forme arhetipale, pline de sensuri, de simboluri.
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1V.3.2.4. Functii

Constantin Brancusi a creat o arti care, inainte de toate, sa fie bucurie pentru simfuri. in egala
masurd, creatiile sale au o misiune terapeutica, ele sunt un imbold la reculegere (Gideon-Welcker,
1981: 75), la contemplare, si cu siguranta vor solicita intelectual privitorii.

IV 4. Arta vizuala moderna. Model estetic pentru compozitori

Dintotdeauna, arta plastica a manifestat o influenta puternica asupra creatiei artistice din domeniul
muzical. Este o realitate fireascd, avand in vedere faptul ca este cea dintdi cand vine vorba de
inovatie, schimbarea directiei, actualizare, revolutionarizare, deschidere, viziune.

Mai mult, anumiti compozitori isi aleg drept modele estetice, figuri din domeniul vizual:
Corneliu Dan Georgescu — afinitate cu creatia artistilor Piet Mondrian, Constantin Brancusi, lon
Tuculescu, Christoph Niess; Maia Ciobanu foloseste drept pretext pictura Marul in floare (1912)
a lui Piet Mondrian; creatia muzicald a Doinei Rotaru si panzele lui Horia Bernea; muzica
arhetipala initiata de compozitorul Octavian Nemescu — 0 potentiald congruenta cu arta vizuala a
lui Kazimir Malevich; estetica propusa de creatia lui Marin Gherasim si lucrarile lui Stefan
Niculescu, Mihai Moldovan, Octavian Nemescu.

IV .4.1. Afinitate cu estetica brancusiana

Despre Constantin Brancusi, compozitorul Corneliu Dan Georgescu afirma ca este singurul sau
profesor de compozitie (Fritila, 2016: 5)® si principalul siu model estetic (Georgescu, 2019:
726)%%; Ciclul Brancusi cuprinde 3 piese: Studiu pentru Columna Infinita (2008), Cvartetul de
coarde nr. 11 (2011) si Preludiu la Columna Infinita (2011), insa interesul si admiratia pentru
estetica sculpturald brancusiana se resimt si in alte lucrari ale compozitorului.

O alta serie de lucrdri 11 apartine compozitorului Tiberiu Olah — ciclul sdu de creatii,
Omagiu lui Brancusi cuprinde lucrarile Coloana infinitului pentru orchestra (1962), Sonata pentru
clarinet solo (1963), Spatiu si ritm pentru trei grupe de percutie (1964), Poarta sarutului, poem
simfonic pentru orchestrd mare (1965) si Masa tacerii pentru orchestra (1966-1967).

Alti compozitori care au fost influentati de estetica brancusiana sunt: lancu Dumitrescu —
Pasarea maiastra — Hommage a Brdncugi fur Kammerensembles (1978), Maia Ciobanu — Trei
sculpturi pentru cvartet de coarde: Cumintenia Pamantului, Himera si Muza adormita (1987),
Doina Rotaru — Aripi de lumind pentru orchestra de 24 de flauti (2000).

De asemenea, preocuparea compozitorului Aurel Stroe pentru reducerea la esential, ideea
de simplificare continud a unei idei initiale, pana la ultima ei expresie, ideea conform careia aceste
forme nu pot fi imitate si, in niciun caz, continuate, ci pot fi “gésite” de catre creator o singura
datd, toate aceste aspecte justificd admiratia compozitorului pentru sculptura brancusiand si

30 Tn Revista MUZICA nr. 4.
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indubitabil conecteaza, din punctul de vedere al esteticii abordate, cele doua forme de exprimare

artistica — Muzica de concert pentru pian, percutie si alamuri (1965), Laude 1 (1966) si 11 (1968),
Canto | (1967) si 1l (1971).

1VV.4.1.1. Arcade versus Corona Borealis

Creatia Arcade a compozitorului Aurel Stroe si lucrarea Corona Borealis realizatda de Corneliu
Dan Georgescu sunt doua lucrari care, indirect, se raporteaza la Coloana infinita a sculptorului
Constantin Brancusi. Ambele se caracterizeazd prin comasarea radicald a procedeelor
componistice, prin prezenta unor elemente repetitive, printr-un flux sonor amplu, continuu, care
are un tempo lent si caruia ii este caracteristica o anumita monotonie.

V. Portrete de compozitori
V.1. Octavian Nemescu

O. Nemescu a avut o contributie decisiva la emanciparea miscarii de avangarda din peisajul
componistic romanesc. Acesta s-a inscris in a doua generatie de compozitori ai modernitatii, cea
care emancipeaza ideile postmoderniste in arta sunetelor. Recuperarea originilor muzicii ca ritual
reprezinta elementul definitoriu care descrie cel mai bine intreaga sa activitate.

V.1.1. Elemente stilistice definitorii in creatia compozitorului Octavian Nemescu

Nemescu reprezintd una din figurile emblematice din spatiul romanesc care a contribuit
semnificativ la aparitia si emanciparea curentelor spectral si arhetipal. Ca o0 extensie a
preocuparilor sale legate de arhetipalitate, la mijlocul deceniului 7 al secolului trecut, propune
muzica imaginarad.

Compozitorul a promovat intens muzica ritualica spectaculara si, mai ales, non-
spectaculard, cu caracter individual sau colectiv. Timpul de desfasurare al acestora poate fi de
cateva secunde, minute, ore, dar si de ordinul zilelor, a saptdmanilor, lunilor sau anilor.

Lista conceptelor si ideilor care definesc stilul componistic nemescian includ practicarea
unei muzici ambientale, a celei procesuale sau transformationale, simbioza evolutie-non-evolutie,
ideea de dilatare si condensare spatiala sau temporara, politemporalitate, world music, raportul
natura-cultura, aplicarea arhetipului total, locul pauzei in creatia sa, aspecte ce vizeaza procesele
memoriei.

V.1.1.1. Muzica arhetipala

Compozitorul a fost preocupat de modelarea artistica a Arhetipului Total. El a aplicat ideea de
arhetip asupra tuturor parametrilor muzicali: in plan melodic — arhetipurile Ascensio si Descensio,
urcatul si coboratul scarii, Inceputul si Sfarsitul, in plan acordic — arhetipul trison, in plan ritmic
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— iambul (pulsul vietii), in plan dinamic —3 niveluri: supraconstient, respectiv constient (ff si f),

subconstient (Mf-mp), inconstientul (p-pp), in plan timbral — zumzetul, tunetul, in plan formal —
formele ciclice, spiralice.

V.1.1.1.1. Concentric (1969)

Concentric este de fapt prima sa lucrare care aduce in prim plan ideea de arhetip, prin ea
inaugurandu-se simultan alte doud estetici importante ale contemporaneitatii: Spectralitatea
isonica si noua complexitate non-seriala.

Este o muzica construitd pe 3 straturi suprapuse si vizeazd doud coordonate: cea
spectacularad, deci a muzicii ce se interpreteaza pe scena si cea NOn-spectaculard, cu referire la
muzica inregistrata pe suport electronic, in vederea suprapunerii ei in timpul actului interpretativ
(Ulpiu, 2005: 16).

V.1.1.1.1.1. Simbolismul centrului

Creatia nemesciand raspunde nevoilor acute ale individului modern care este epuizat, secat de
substantialitate, de spiritualitate; raspunde nevoii lui de echilibru, de stabilitate, de conectare cu
adevarurile imuabile, de conectare la un centru.

Lucrarea Concentric a compozitorului Octavian Nemescu reprezintd un exemplu de
experientd personald moderna prin care autorul urmareste sa reinsufleteasca anumite simboluri
primordiale, pentru el insusi dar si pentru ceilalti.

In egala masuri, are puternice proprietiti terapeutice, vindecitoare si reprezinti un
tratament sonor care va amelioara, impreund cu alte creatii circumscrise aceleiasi zone estetice, si
chiar va vindeca arta muzicald. Deoarece compozitorii primei jumatati a Secolului al XX-lea i-au
laut centrul, compozitorii arhetipali cauta sa i-l restituie.

V.1.1.2. Muzica imaginara — o extensie a preocupirilor legate de arhetipuri

Spre sfarsitul deceniului 7, Octavian Nemescu formuleaza conceptul de muzica imaginara — 0
cdntare neexteriorizatd, tacutd Sau 0 sonorizare intimd realizata in imaginatia individului care este
numit, Tn acest context, subiect practicant (Nemescu, 2015: 3)*2. Lucririle circumscrise muzicii
imaginare constituie o extensie a preocupdrilor sale legate de arhetipuri, pe directia unui
minimalism sacru si cu evidente intentii de recuperare a simbolurilor sonore.

V.1.1.2.1. Redescoperind muzica imaginara

Redescoperind muzica imaginara este un proiect cultural finantat de Ministerul Culturii in anul
2020 care s-a concretizat intr-o culegere coordonata de Irinel Anghel si dedicata lui Octavian
Nemescu. Chiar daca este realizatd cateva decenii mai tarziu si depdseste perioada la care ma

32Tn Revista MUZICA nr. 3-4.
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raportez In cercetarea de fata, este un proiect important, o provocare si o confirmare a pozitiei altor
personalitati din spatiul componistic romanesc fatd de perspectiva propusd de Nemescu.
Materializarea culegerii asigura continuitate acestei orientdri, diversificd prin noile continuturi
create si 1i ofera un statut notabil in societatea actuala.

V.1.1.3. Concluzie

Octavian Nemescu nu doar ca a fost deschizatorul drumului arhetipalitatii muzicale din spatiul
romanesc, ci si unul dintre compozitorii care au ramas loiali esteticii propuse. Preocuparea sa
pentru modelarea artistica a unei arhetipalitati integrale (Arhetipul Total) caracterizeaza in fapt
intregul sau demers componistic precum si existenta sa spirituala. Este un ideal artistic, filosofic,
spiritual, uman si moral pe care si-1 asuma in calitate sa de om cultural dar si de fiintad umana.

V.2. Tiberiu Olah

In ceea ce priveste influentele si intentiile componistice, trebuie specificat faptul ci, initial,
compozitorul a abordat un stil neoclasic, insa curand (deceniul 6 al secolului trecut) avea sa
propuna un limbaj stilistic foarte personal care va purta amprenta inconfundabila a autorului pana
la ultimul opus realizat de acesta.

Marca distincta a stilului olahian o reprezinta alternanta dintre duratele scurte si cele lungi
care creeaza rupturi in discursul muzical; alaturi de aceasta caracteristica esentialda pentru
conturarea profilului componistic, se poate identifica o constantd in fundamentarea structurii
sonore pe un folclor esentializat, pur, dar si faptul ca apeleaza la culoarea modald pe care o
integreaza intr-un context disonant

V.2.1. Profil componistic si scrieri muzicologice

Stilul componistic olahian este unul cu adevérat inconfundabil, arhitectura sonora este ampla,
complexa prin excelentd. Ea include intr-un mod preferential elemente de sorginte folclorica, iar
discursul propune cu insistentd confruntarea factorilor opozabili, precum si acele rupturi ale
devenirii temporale ori aglomerari si rarefieri evenimentiale; totul se contopeste intr-0 viziune
sintetica integratoare (Cibisescu-Duran, 2018: 49).

V.2.1.1. Ciclul Omagiu lui Brincusi

Complexul Brancusi, o viziune arhaica si modernd prin excelentd, reprezinta ideea care il va
inspira pe Tiberiu Olah 1n realizarea ciclului sdu, cu precizarea ca acesta nu si-a dorit sd creeze
echivalentul sonor al creatiei brancusiene, in niciun caz sa le imite, ci a fost preocupat sa identifice
“esenta ascunsi a fenomenului” (Georgescu, 2019: 424)%,

8N Muzica atemporalid — Arhetipuri — Etnomuzicologie — Compozitori romani: Studii si eseuri de muzicologie.
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T. Olah foloseste elemente primare, o melodie simpla cu un material sonor redus,
esentializat pe care 1l metamorfozeaza la infinit In constructia sonora, obtindnd o muzica careia
mereu 1i sunt aditionate alte nuante expresive.

V.3. Doina Rotaru

Asemenea lui Myriam Marbé, compozitoarea Doina Rotaru (n. 1951) alege sa exploreze
primordialitatea (Duticd G., 2016: 17) si isi fundamenteaza intreaga constructie arhitecturald pe
materialul traditional, arhaic — se serveste cu consecventd de modele specifice incantatiilor arhaice,
de elemente apartinand folclorulului vechi roméanesc si oriental care sunt personalizate, in functie
de necesitatile si optiunile sale componistice (Anghel, 2018: 101).

Doina Rotaru propune un minimalism arhetipal melismatic (Dediu, 2020: 398) — Joc de
oglinzi pentru patru flaute (1984), Troife (1990), Concertul nr. 2 pentru flaut si orchestra, Spiralis
I1 (1991), Concertul nr. 3 pentru flaut si orchestra, Cercuri magice (1993), Uroboros pentru doua
flaute (1998), Aripi de luminda pentru orchestra de 24 de flauti (2000), s.a.

Chiar daca intreaga creatie este fundamentata pe un substrat arhaic, stilul componistic al
Doinei Rotaru rdmane patruns de o puternica radicalizare, iar uzitarea unor mijloace variate ale
scriiturii contemporane cu scopul de a reactualiza straturi folclorice roméanesti — doine, bocete,
balade, colinde, face ca produsul muzical obtinut sd poarte amprenta unei rafinate abordari
stilistice.

V.4. Adrian lorgulescu

Adrian lorgulescu a evitat aderarea categorica la orice miscare, considerand cd un compozitor
adevarat face abstractie de toate aceste aspecte. Astfel se explicd cautdrile sale care vizeaza
discontinuitatea, transformarea, autenticitatea, abordarea unor curiozitati sau preocupari
individuale, si nu consecventa stilistici — “marturisesc chemarea diversititii” (Apostu, 2016: 4)34,
folclor, jazz, chiar divertisment.

lorgulescu recurge la un limbaj serial-modal insa, concomitent, se poate remarca o
economie de mijloace pastrata cu strictete. Un exemplu elocvent in acest sens este Cvartetul de
coarde nr. 2 (1984) (Fig. 83) in care recurge la ideea claustrofoniei (Dediu, 2020: 398) —
fundamentarea discursului sonor pe 4 sunete.

Revenirea la elementaritatea arhetipala uzitand mijloace moderne este o caracteristica ce
vizeaza lucrari precum Memento, 6 lieduri pentru voce, percutie si banda pe versuri de Frederico
Garcia Lorca (1980), Consonata pentru pian solo (1981) sau Mosii, cantata pentru cor mixt si
orchestra (1978).

347Tn Revista MUZICA nr. 7.

50



I n I I Universitatea

Transilvania
II din Brasov

CONCLUZIT FINALE. CONTRIBUTII PERSONALE SI ORIGINALITATE

Cercetarea isi concentreazd intregul demers in jurul actiunii de recuperare a naturalitatii, a
organicitdtii, a vibratiei consonante, a echilibrului si a spiritualitétii; redescoperirea semnificatiilor
esentiale, guvernatoare ale Universului si repotentarea adevaratei valori a muzicii. Minimalismul-
repetitiv si curentul arhetipal sunt decisive in acest sens.

Teza de doctorat reprezintd un veritabil tratat asupra celor doua estetici, aducand in prim-
plan atat conexiunile profunde dintre muzica si pictura, cat si impactul pe care simbolurile si
imagistica universala le au asupra exprimarii artistice.

Fenomenele in sine sunt extrem de complexe, prezentarea si analiza lor presupune un efort
considerabil. Dificultatea consta tocmai in organicitatea si naturaletea lor.

Cercetarea reprezintd o contributie semnificativa si profundd in contextul emanciparii
artelor, aducand in prim-plan arta minimala, precum si curentul arhetipal ca piloni esentiali ai
exprimdrii artistice contemporane. Prin explorarea si analiza atenta a acestor curente, lucrarea
ofera o perspectiva comprehensiva asupra evolutiei si influentei lor; concomitent, subliniaza
importanta lor In emanciparea si transformarea artei.

Tntr-o epoci a vitezei si a transformarii continue, poate ci sunt ultima dovad de unificare
cu scopul de a crea si a reda frumusetea muzicii culte contemporane, ultimii piloni semnificativi
care 1si asuma trecutul si 1l imbratiseaza, restabilind o axa temporara, spatiald, culturala ce leaga
inceputul istoriei muzicii de prezentul viu.
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REZUMAT

Lucrarea mea de cercetare isi propune sa oglindeasca doud dintre tendintele estetice de referinta
in peisajul artei muzicale romanesti a celei de-a doua jumatati a secolului XX.

Pentru ca tendintele minimal si arhetipal si-au propus sa recupereze traditiile si originile,
ele sunt anti-moderniste si se vor inscrie in sfera postmodernitatii.

Recuperarea propune reconditonarea, reactivarea si redimensionarea unor orientdri
stilistice aflate in crepuscul. Provocator pentru compozitori este modul in care reusesc sa
foloseasca resursele acestea de modelare a materialului sonor deja avut si a le pune intr-o stare de
conjuctie, de sinergie.

Daca ne referim la compozitorii minimalisti, aceasta recuperare la care fac referire se va
realiza prin refolosirea tehnicilor care, in trecut, au stat la baza tuturor muzicilor arhaice — minimal
si repetitiv. Pentru ca tehnicile mentionate exprima adevaruri fundamentale, arhaice, deci
arhetipuri, reprezentantii minimalismului-repetitiv ofera ustensilele necesare dezvoltarii
curentului arhetipal; acesta are, de asemenea, ca fundament arhaicul iar intreaga conceptie
componistica se Inscrie pe temelia esentelor si permanentelor.

Cele doua curente prezinta multiple congruente, intre ele s-a creat o relatie de reciprocitate
de neclintit. Ele pot fi considerate ca reprezentind un tot unitar sau pot fi vazute ca entitati
individuale. Ambele variante sunt corecte si nu se exclud una pe cealalti. incepand cu anii *90, se
discuta deja despre un minimalism-repetitiv esentializat si despre includerea reperelor minimal si
repetitiv in arhetipalism; astazi, cu atat mai mult de discuta, dupa cum vom vedea, despre un
minimalism arhetipal.

Cercetarea propune o noua perspectiva asupra muzicii circumscrise esteticilor mentionate.
Pentru ca asistam la o dinamica sociala si o evolutie a artei care sunt, involuntar, conectate la
gandirea miticd, este firesc ca domeniul, cu toate ca a fost amplu si divers abordat, sd propuna not
interpretdri, mult mai apropiate de necesitdtile societdtii moderne in care traim.

Am vizat intelegerea comparativd a artelor, dar si intepretarea artei in functie de un
domeniu sau altul, cu intentia de a crea o viziune unificatoare asupra tuturor. Subliniez faptul ca
domeniile de activitate artistica si intelectuald converg intr-o directie care suplineste necesitatile
spirituale ale societatii moderne.

In final, putem afirma ci cele doua arte — minimald si arhetipald se bazeaza pe simplificare
si universalitate, provocand publicul sa reflecteze, sa exploreze si sa se conecteze cu aspectele
profunde ale existentei umane.

Privite individual sau din perspectiva unui tot unitar, celor doud curente le revine o
importanta hotaratoare in emanciparea artelor si in evolutia acestora. Intr-o lume din ce n ce mai
complexad, aceste curente ne ofera un limbaj universal si o modalitate de exprimare autentica,
invitdndu-ne sa exploram si sa descoperim noi sensuri si profunzimi in arta contemporana.
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