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INTRODUCERE

1. Premizele acestei lucrari de doctorat

Aceastad teza de doctorat sper sa completeze unele goluri existente in abordarea unui stil vocal
specific unor epoci istorice muzicale, si anume bine-cunoscutul stil vocal belcanto. Pentru a aborda
acest stil, o tehnica vocald solida este un proces continuu de invatare. Cu o indrumare adecvatd, pe
masurd ce un tanar cantdret se maturizeaza si evolueaza, tehnica sa se dezvolta si ea, sustinutd de o
baza solida de care fiecare interpret are nevoie. Concentrarea asupra aspectelor tehnice ale vocii este
importantd, dar, in aceeasi masurd, nici componentele emotionale nu trebuie neglijate. Atunci cand
mintea, corpul si sufletul sunt expuse, acestea se impletesc unele cu altele, creand un centru de

concentrare, un sentiment de pace, si un parteneriat bazat pe o tehnica ferma.

2. Pentru ce este importanta aceastad lucrare de doctorat

Aceastd teza de doctorat are o mare importanta deoarece trebuiesc depdsite doua probleme

fundamentale:
1. Problema predarii tehnicii si stilului vocal belcanto.
2. Problema ornamenticii muzicale a belcanto-ului.

Totodata se cereau lamurite urmatoarele chestiuni legate de problema ornamenticii muzicale:
1. Distinctia artei de a canta nu se afla in principiile ei, ci in modul de aplicare al acestora.

2. Pentru a dobandi arta de a canta, trebuie sa existe atat inzestrare naturald cat si multa practica
asidua.

3. Un cantdret trebuie sa aiba un auz muzical de calitate.
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4. Vocea trebuie sd fie slefuita pentru a cuprinde intregul corp al instrumentului (vocal) cu o
gestionare abild, calitate tinzand catre perfectiune.

5. O cerintd importanta o reprezinta crescendo-ul si diminuendo-ul.

6. Sunt necesare o perceptie rapida si o articulare distinctd care aduc viatd, sentiment si expresie
fiecarui cuvant.

7. Atributele fizice includ plamani cuprinzatori si dezvoltati in mod corespunzator.
8. Sunt necesare cunostinte de compozitie muzicala.

9. 0 voce bund nu necesitd o munca excesiva sau o impunere energicd pentru a fi obtinuta.

3. Pregdtirea unui rol
Pregatirea unui rol de opera constituie un proces de mare importanta si de prima necesitate prin
focalizarea gandirii cdtre scopul propus, dar cu liniste si senindtate. Familiarizarea cu stilul
compozitional, personalitatea si pozitia istorica in epocd a compozitorului, cercetarea istoricului
operei, citirea libretului operei pentru o buna familiarizare cu subiectul constituie unele dintre etapele

premergatoare abordarii unui rol intr-o opera.

CAPITOLULI
Istoria si evolutia ornamentatiilor in ariile de opera incepand cu Epoca Renasterii si pand la

melodrama italiand a inceputului de secol XIX.

1.1. Infrumusetdrile vocale si instrumentale in Epoca Renasterii: Manuale si tehnici de aplicare a
improvizatiei de tip ornamental

in drumul lung al evolutiei genului operei, manualele au constituit un mijloc eficient de propagare a
tehnicilor vocale proprii Polifoniei vocale a Renasterii muzicale. Principalii autori ai acestor tratate au
fost: Sylvestro di Ganassi si Giralamo dalla Casa (Italia), Diego Ortiz (Spania), Adrian Petit Coclicus
(Franta), Hermann Finck (Germania). Principalele forme de ornamentatie erau diminutiile, acestea
impunand reguli stricte aplicate caracterului tipic improvizatoric. Ele confereau discursului muzical un

sentiment de frumusete obiectiva, avand in acelas timp un efect estetic deosebit.

1.2, Ornamentica vocalad in Epoca Barocului muzical

O schimbare treptata in practicile de ornamentare si infrumusetare a avut loc in secolele al XVII-lea si
al XVlll-lea, schimbare caracterizata in primul rand prin subordonarea muzicii in fata textului poetic. in
al doilea rand, ornamentele rapide, grupate in functie de spatiul cultural groppo (Italia) si agréments
(Franta) constituite in apograturi, triluri mordente, grupetto-uri, coulé-uri, port-de voix, inlocuiesc
treptat diminutiile, considerate in acele momente greoaie. in ciuda variatiilor de stil de la barocul
timpuriu la barocul tarziu si de la o parte a Europei la cealaltd, a existat un tabel de ornamente
specifice care au fost folosite constant in cea mai mare parte a continentului.
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1.3, Ornamentica vocala in secolul XVIIl si inceputurile belcanto-ului

Stilul vocal al scolii napolitane, sta la baza stilului be/canto, infrumusetadrile vocale addugate de catre
cantareti fiind una din principalele sale caracteristici. Teoreticienii care definesc in mod clar cursul
ornamenticii vocale in secolul XVIIl sunt: Pietro Francesco Tosisi Giovanni Battista Mancini. Ei sunt
totodata si autorii celor doua manuale care au influentat puternic evolutia ulterioara a stilului denumit
generic belcanto: ,Opinioni de cantori antichi e moderni” (P. Fr. Tosi) si,,Reflesioni pratiche sul Canto
figurato(G, B. Mancini). Ambele manuale au sintetizat si ordonat atat multitudinea de ornamente
muzicale utilizate de catre cantaretii epocii (messa di voce, appoggiatura, trilul, passagio-ul,
diviziunile, strascino, volatina) cat si cadentele utilizate de catre solostii vocali (cadenza da capo,
cadenza superfoardsi cadenza inferioara, cadenza finala).

In epoci se mentiona faptul cd numai printr-o practicd asidud si cu multa rabdare, cantdretul putea
invdta toate aceste tipuri de ornamente, maestrul avand un rol crucial in dobandirea tuturor

abilitatilor necesare asimilarii lor.

CAPITOLUL I
Traditie si virtuozitate vocala la apogeul belcanto-ului italian

/1.7, Opera italiand la inceputul secolului al XIX-lea

Epoca apogeului belcanto-ului italian, face de obicei referire la cei trei mari reprezentanti ai ei:
Gioachino Rossini, Vincenzo Bellini si Gaetano Donizetti. Cronologic este plasata la inceputul secolului
XIX, iar geografic este localizatd in Italia. Studiile istoriografice referitoare la confirma originile operei
ca fiind localizate in poezia pre-dramaticd a Greciei antice urmata de dezvoltarea siinflorirea ei
ulterioara in teatru. Asa cum teatrul grec era considerat cea mai solemna platforma de exprimare a
culturii unei societati, tot asa si opera italiana era considerata ca fiind varful realizarilor culturale ale
societatii sfarsitului de secol XVIII si inceputului de secol XIX. Opera era de altfel singurul gen muzical
de mare anvergura care putea fi luat in serios de catre italieni pentru care ,muzica" insemna ,opera".
Traditia lirica italiana dominata de poezie mai degrabd decat de drama se baza in mod natural pe
cantdret mai mult decat pe orchestra. Este necesar sa intelegem rolul libretului in opera de la
inceputul secolului al XIX-lea in viziunea cantdretului de pe sceng, deoarece el era cel care implinea
prin muzica intreaga poezie a textului originar.

Solistii vocali dispuneau de trei mijloace de exprimare a ideilor si sentimentelor lor: prin cuvinte, prin
culoarea timbrala vocald, prin gest, care constad in miscarile exterioare siin posturile corpului.

Italienii considerau recitativul, in special declamatia acompaniata, ca fiind ,fundamentul operei”, in

vreme ce textele ariilor erau strans legate de o schema stricta de rime fiind tratate mai degraba ca
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poezie decat ca simple texte pentru expresia muzicald. Deoarece continutul artistic al muzicii
depindea strict de poezie, arta cantatului necesita cea mai eleganta rostire a cuvintelor, mai degraba
decat interpretarea lor, astfel ca tratatele de be/cantoau subliniat mai mult importanta unui stil
natural de pronuntie decat consideratiile legate de expresivitate,
Articularea dramatica prin contributiile orchestrale reprezinta un concept care isi are putin loc atat in
ideea italiana despre puterea muzicii, cat si in conceptia lor despre dramad in cadrul libretului. Pentru
italieni orchestra nu era ceva care exista de sine stdtdtor, ci doar ca parte a unui intreg mai mare,

muzica orchestrala fiind mai putin dezvoltatd in Italia decat in alte pdrti ale Europei.

1.2, Melodrama italiand la inceput de secol XIX: Belcanto, virtuozitate vocald si ornamentica

in cadrul melodramei italiene, accentul era pus indeosebi pe abilitétile artistice si de bun gust ale
cantdretului, stilul de cantat belcanto subliniind trasaturile naturale ale vocii ca instrument menit sa
descrie expresivitatea unei lucrdri muzicale. Belcanto era de fapt un concept constand in realitate din
emiterea de sunete rotunde, frumoase ce se topesc unul in celdlalt, formand o linie a cantatului care
este insasi esenta artei. Vocea de tip belcanto, se putea remarca prin consistenta si fermitatea
sunetelor emise, sustinute de ceea ce italienii denumeau generic vibrazione.

Articulatiile muzicale ale stilului belcanto cuprind o mare varietate de accente dinamice (s/z, sfp, rf,
sfj, dar si o flexibilitate ritmica deosebita centrata pe un rubato pronuntat. Exista de asemenea doud
procedee tehnice dominante nou introduse caracteristice acestui stil: vibrato si portamento (diferit ca
maniera de executie de /egato). Partiturile aveau deseori mentiondri cum ar fi a piacere, col canto sau
colla voce, 1asand cantdretului libertatea de a proceda dupad bunul sau plac, addugand ceva simplu sau
mai elaborat, in functie de contextul dramatic.

Exista cinci stiluri diferite ale tehnicii de cant belcanto:

1. Canto spianato, manierd de cant eleganta, rafinatd, bazata mult pe messa di voce, tempo rubato si
o ornamentica bogata dar nu excesiva.

2. Canto fiorito, bogat in ornamente permitand cantaretilor sd isi etaleze atat bogatia imaginatiei cat
si elasticitatea propriilor voci.

3. Canto di agilita, abundand in arpegii si triluri caracterizat prin adaptabilitatea atat la intensitati
sonore variate cat si la multiple schimbari de tempo.

4. Canto di maniera, caracterizat prin sobrietate si suplete. Si prin evitarea ornamentelor ostentative
fiind adesea utilizat deseori in operele bufe.

5. Canto di bravura, o manierd de cantat sugerand forta si pasiune si care utiliza un adevdrat torent de
sunete si ornamentatii.

Ornamentica muzicald a stilului belcanto, foarte elaboratd, era caracterizata atat prin bun gust cat si
printr-o mare varietate de procedee utilizate. Notele de infrumusetare cum ar fi accaciaturs,
apogiaturi, mordente, triluri, grupetto-uri, erau adesea grupate in cadrul cadentelor menite a
evidentia finalul unei arii sau al unei sectiuni. Aceasta ornamenticd muzicald ajunsa la stadiul sau cel
mai elaborat putea fi folosita deasemenea pentru a crea o mare varietate de reveniri ale unei arii gda
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capo sau intr-o forma de rondo, avand insa si scopul de a diferentia versurile in cadrul pieselor
muzicale cu forma strofica.

CAPITOLUL Il
Gaetano Donizetti si opera: Dramaturgie si stil in operele lui Gaetano Donizetti

IIl.7, Gaetano Donizetti — Viata si creatia — scurtd prezentare

Ndscutin 1797, Gaetano Donizetti nu a avut vreo influenta muzicala venita din familie. La varsta de 9
ani este primit in scoala de muzica din Bergamo multumita lui Johann Simon Mayr (1763-1845). Aici
ia lectii de canto si pian intrand chiar in corul Bisericii Santa Maria Maggiore din Bergamo. La varsta de
paisprezece ani pleacd la Bologna, unde studiaza compozitia si contrapunctul cu Padre Stanislau
Mattei (fost profesor al lui Wolfgang Amadeus Mozart). Valoarea talentului lui Gaetano Donizetti iese
la lumina odata cu succesul operei sale Zoraida di Granata, prezentatd la Romain 1822. Din acest
moment, viata sa va deveni o neobosita lupta pentru afirmare pe un drum ascendent, deplasandu-se
fard incetare de la un teatru liric la altul de-a lungul intregii peninsule italice (Roma, Venetia, Neapole,
Milano, Palermo). VViteza cu care compunea era proverbiald, astfel incat de-a lungul vietii sale compus
71 opere, aproximativ 200 de cantece cu acompaniament de pian, 20 de cvartete de coarde, diverse
piese instrumentale (in special pentru instrumente de suflat din lemn), un Requiem in memoria lui
Vincenzo Bellini si o multime de alte piese vocale religioase. Dintre lucrdrile sale scenice importante
pot fi enumerate: Anna Bolena (1830), L ‘elisir damore (18317), Lucrezia Borgia (1833), Maria Stuarda
(1835), Lucia di Lammermoor (1835), Roberto Devereux (1838), La Fille du regiment (1840), La
Favorite (1840), Linda de Chamounix (184 1), Don Pasquale (184 1), Maria di Rohan (1843), Domn
Sébastien roi de Portugal (1843), Caterina Cornaro (1844).

Moare in anul 1848, doborat de o boala care in inainte de a-l ucide i distruge atat forta creatoare cat
si ratiunea.

II.2, Gaetano Donizetti — Stil si influente

in primul rand au existat Influente majore ale lui Simon Mayr asupra lui Gaetano Donizetti
concretizate prin: utilizarea unui stil compozitional international (melodie de tip italian, armonie
germana, declamatie de tip francez), cresterea importantei caracteristicilor instrumentale individuale
si extinderea paletei de culori orchestrale, cavatina utilizata des (nu numai ca arie de final), sectiunile
dramatice extinse (prin acumularea de mai multe scene), dezvoltarea aspectelor dramatice,
dezvoltare intelectuald prin lectura operelor marilor scriitori ai lumii, credinta fermd in Biserica
Catolica.

Gaetano Donizetti a fost influentat mai profund si mai durabil de cdtre Gioachino Rossini, ale carui
ritmuri alerte, orchestratii stralucitoare, crescendo-uri irepresibile si modulatii spectaculoase, dar
decisive si judicios abordate, au influentat puternic primele opere ale sale. Influenta lui Vincenzo
Bellini il transforma iremediabil intr-un compozitor de factura romanticd. Operele sale de mai tarziu,
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in special cele scrise pentru Paris si Viena, oferd indicii care demonstreaza faptul ca Gaetano Donizetti
i-a studiat cu interes pe Ludwig van Beethoven, Giacomo Meyerbeer si Carl Maria von Weber.

Gaetano Donizetti a fost nu numai influentat de cdtre principalii compozitori contemporani cu el, de
cdtre curentele muzicale la moda sau de catre stilul de cantat al epocii, dar el insusi a avut o puternica
influenta asupra creatiei compozitorilor mai tineri decat el, in special asupra lui Giuseppe Verdi,
numeroase anticipdri directe ale unor creatii verdiene regdsindu-se in operele lui Gaetano Donizetti.

II.3, Gaetano Donizetti — Dramaturgie, stil si expresivitate

Gaetano Donizetti avea o mare capacitate de a crea o anumita individualitate pentru fiecare personaj
si 0 mare putere de a-I conduce catre culmile pasionale ale iubirii romantice. Dar el echilibreaza acest
concept, aratand si aspecte nepldcute ale psihologiei personajelor tocmai cu scopul reorientdrii
ideatice cdtre iubire.

Una din marile noutdti aduse de cdtre compozitor o reprezinta caracterizarea individuala a
personajelor ce compun ansamblurile, definite maiinainte ca anonime.

Gaetano Donizetti s-a dovedit a fi un adevarat maestru in arta ornamenticii vocale, utilizarea de catre
el a fioriturilor si a coloraturilor necesitand o mare agilitate a aparatului vocal. Secventialitatea intinsa,
succesiunea gamelor vocale cerand de asemenea un control solid al respiratiei, bine centrat si
utilizand un /egatto sustinut. Cantatul frumos, asa cum o spune insdsi denumirea de belcanto, are
nevoie, pentru realizarea lui de un mijloc de transmitere spre a-si manifesta individualitatea, in
conceptia lui Gaetano Donizetti vocea functionand ca un instrument independent, sustinut de un
aport orchestral elegant.

Un aspect in care Gaetano Donizetti este aproape intotdeauna la cel mai inalt nivel, fiind in mod
constant superior lui Vincenzo Bellini, il reprezinta constructia ansamblurilor, in special a acelor
momente lente care concentreaza actiunea la inceputul unui final.

Marile arii si duetele nu respectd intotdeauna planul conventional al unui cantabile urmat de o
cabalettade doua strofe iar in operele tarzii acest tip de structura nu mai apare aproape deloc, el
renuntand la simetrie in favoarea logicii actiunii dramatice a intrigii. In acest sens, o inovatie foarte
eficienta pe care Gaetano Donizetti a folosit-o cu succes, este introducerea celei de-a doua voci intr-
un duet printr-o schimbare atat de mod, cat si de material tematic nou.

O alta trasatura personald a lui Gaetano Donizetti este aceea de a oscila intre modul major si modul
minor pe parcursul unei melodii, pentru a produce un efect simplu de patetism printr-o modulatie
neasteptata chiar inainte de sfarsitul unei fraze muzicale. Foloseste de asemenea cu convingere
reteta lui Gioachino Rossini de a avea in orchestra o melodie continud, uneori repetata in tonalitati
diferite, in timp ce pe scend vocile se manifestd independent, introducand insa in acest procedeu o
puternica tenta de ironie.

Dar originalitatea lui Gaetano Donizetti se manifesta cel mai mult in dinamicitatea operelor sale. Aici,
personajele moderne, cu manifestari directe si emotivitate puternicd au primit o invesmantare sonora
mai completa ca niciodata. Gaetano Donizetti a structurat temele vocale ale sectiunilor sale parlante,
din ce in ce mai abil pe masura ce se maturiza, pentru a evoca stdrile psiho-afective ale dialogurilor
care le sustineau. in duetele sale, Gaetano Donizetti s-a indepértat treptat de temele comune
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preferate de Gioachino Rossini si Vincenzo Bellini, cu potentialul lor limitat de expresivitate subliniind
in schimb sentimentele contradictorii ale personajelor sale prin melodii contrastante.

IIl.4, Gaetano Donizetti, Vincenzo Bellini, si autorul de librete de opera Felice Romani

A existat o colaborare stransa intre Gaetano Donizetti si autorul de librete de operd Felice Romani.
Prin moartea brusca si nefericita a lui Vincenzo Bellini, Felice Romani, pana atunci libretistul exclusiv
al regretatului compozitor isi reorienteaza atentia cdtre Gaetano Donizetti, aflat intr-un mare avant
creator. Din colaborarea lor au rezultat opere de o inestimabila valoare. Acestea sunt: Chiara e
Serafina (1822), Alina, Regina Golcondei (1828), Anna Bolena (1830), Gianni di Parigi (1831), Ugo,
conte di Parigi (1832), Lelisir damore (1831), Parisina (1833) Rosmonda d'Inghilterra (1833),
Lucrezia Borgia (1833). Colaborarea celor doi va inceta odatd cu aceasta ultima operd mai sus
mentionatd, al cdrui subiect contravenea simtului fastidios si de moda veche, dublat de bun gust
literar-artistic al celebrului literat.

CAPITOLUL IV:
Dramaturgie, ornamenticd si virtuozitate vocald in roluri de soprand lirica din operele lui Gaetano
Donizetti

V.7 - Lucia di Lammermoor — Rolul Lucia

Cea mai cunoscutd dintre operele lui Gaetano Donizetti reprezinta o adaptare facutd de catre
compozitor impreuna cu libretistul Salvatore Cammarano dupa romanul Mireasa din Lammermoor de
Sir Walter Scott. Romanul lui Walter Scott, la randul lui, a fost inspirat dupa o intamplare realda
petrecutd pe teritoriul Scotiei actuale. Desi intriga operei are asemanari cu cea a romanului, ea
reprezintd totusi o versiune condensatd, asemanadrile dintre Lucia di Lammermoor si Mireasa
din Lammermoor fiind evidente. In timp ce Lucy a lui Walter Scott este un personaj tern Si
destul de comun, Lucia din opera lui Gaetano Donizetti pare detasata de realitate, dezarmant
de volubild, exprimand sentimente frumoase intr-un limbaj gratios si foarte stilizat. Cu alte
cuvinte, in comparatie cu realismul depresiv ingrijordtor al lui Lucy, Lucia este estetizatd,
celebratd printr-o muzica plina de cantabilitate si o reprezentare vizuald atragatoare. Aceastd
estetizare a facut ca Lucia sa poatd intr-adevar sa captiveze publicul, entuziasmul pentru
scena nebuniei fiind de lunga durata.

Prima arie a Luciei, si anume Cavatina din actul | al operei, conduce in mod iremediabil mersul
lucrurilor catre tragedia ultima din Aria nebuniei. Impregnata de un puternic fatalism prin evocarea
aparitiei unei fantome, aceastd cavatind foarte dezvoltata, avand o introducere stralucitoare
dominatd sonor de unduirile harpei solistice ilustreaza atat sentimentul sumbru dominant inca de la
preludiul operei cat si vocalitatea intregii arii care graviteaza in jurul a trei elemente esentiale
ale stilului belcanto: /egato, portamento si messa di voce. Gaetano Donizetti valorifica
posibilitdtile expresive ale vocii de soprana lirica, fiecare cuvant fiind invesmantat in culori
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timbrale diferentiate in functie de situatiile psiho-afective ale diferitelor momente evocate.
Atmosfera goticd, tipicd romantismului de inceput de secol noudsprezece, este redata cu
multa plasticitate, dar si cu mult spirit clasic de cdtre compozitor, care nu isi putea permite la
acea vreme prea multe evadari din stilul oarecum rigid al canoanelor operei italiene.
in cea de-a doua parte a cavatinei, vocalitatea se apropie de modalitatea de cant denumita
sui-generis agilita di maniera, acest mod de executie fiind dominat de eleganta si
intensitatea sonord a sunetelor din registrul acut, formulele ornamentale concretizate in
elemente de virtuozitate vocald, messa di voce, apogiaturi, triluri sugerand pe deplin starea
de extaz final a protagonistei
In aceastd cavatind, muzica se subordoneazi strict schimbdrilor de text; intr-o manierd
conventionala, nebunia nu afecteazd imaginea favorabild, sandtoasa, a eroinei a carei voce,
cu exploziile sale de coloratura ramane strans legata de text.
Punctul culminant al operei ,Lucia di Lammermoor” ramine totusi marea scend a nebuniei
Luciei. Acest moment cu totul special in istoria operei reprezinta un exemplu important care
ilustreazd maniera in care Gaetano Donizetti foloseste elemente muzicale precum
tonalitdtile, tempo-urile, ornamentica deosebit de elaborta si insistentd, temele muzicale si
culoarea sonora a textului in scopuri dramatice.
Prezenta vocala a Luciei prin infrumusetdrile extravagante, prin secventdri si melisme, prin
celebra cadentad cu flaut (sau Glassharmonica) pare sda creeze o legdturd intima intuitiva intre
nebunie si ornamentica vocald utilizata: trilurile, formulele ornamentale combinate cu
sunetele finalte din registrul supraacut sugerand o amploare insuportabild a emotiei.
Ornamentica vocala excesivad are un efect straniu: atmosfera muzicalda aparent echilibrata
este tulburatd prin aceste exagerari manieristice, avertizand prin lungimea si frecventa lor
neobisnuitd asupra nebuniei personajului. In general, o anumitd cantitate de ornamentica
poate fi acceptatd, dar de indatda ce ea devine exageratd, indica o situatie dominata de
anormalitate.

V.2 — Don Pasquale, rolul Norina

Opera ,Don Pasquale’, creata in anul 1841 de catre Gaetano Donizetti reprezinta apogeul,
desdvarsirea ultimd a spiritului creator al compozitorului. Ultima mare opera bufa a secolului
XIX (dacd este sd nu includem in lista opera Falstaffa Iui Giuseppe Verdi) este totodata si cea
mai moderna creatie a compozitorului prin modul de abordare a actualitdtii subiectului
(pentru acea epoca), prin decorurile si costumele sugerand cotidianul, prin mesajele de
avertisment inserate mai ales in actul al ll-lea al operei care avertizeaza asupra intruziunii
citadinului, a agresivitdtii modei in casa si in viata fiecdruia.

Muzica operei realizeaza aceeasi strategie de actualizare in plan sonor. Efectul de naturalete
cotidiand este obtinut prin diferite tehnici:
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1. Caracterul lejer si flexibil al ,manierei conversationale" care impregneazd multe parti
dialogate ale operei;
2. Demontarea formelor inchise respectate pand in acel moment, care tind sa se disipeze in
episode scurte legate de desfasurarea intrigii;
3. Nuantele pasionale melancolic-patetice;
4. Rolul preponderent pe care il aveau dansurile la moda in Parisul acelei epoci, utilizate in
conturarea motivelor muzicale din multe numere inchise.
Don Pasquale reprezinta unul dintre cele mai populare modele preluate din comedia dell‘arte,
precum si una dintre cele mai frecvente tipare ale intrigilor genului: lupta tinerilor indragostiti,
sau /nnamorati, a caror unire este impiedicata de unul sau mai multi batrani (/ vecchl), sau de
un gardian gelos. Corespondenta personajelor commediei dell'arte in opera Don Pasquale
este urmdtoarea: DON PASQUALE: Pantalone (/ vecchl); ERNESTO: Pierrot (innamorati);
NORINA: Colombina(innomorati); Dr. MALATESTA: Scapino (zanni)
Caracterul capricios al Norinei, personajul central al operei se manifesta din plin in cavatina
din actul | al operei, “Quel guardo il cavaliere". Organizata in doua sectiuni, o prima parte
introductiva narativ-recitativd si cea de a doua, aria propriu zisa, aceasta bijuterie a belcanto-
ului are darul de a ilustra sonor intreaga gamd de sentimente de atitudini si de manifestdri
nonconformiste (unele foarte bine camuflate), prin intermeiul unui intreg arsenal de mijloace
sonore: formule ritmice punctate, secvente ornamentate ascendente si descendente, ruperi
ale desenului melodic, linii melodice incdrcate de triluri si apogiaturi, pasaje, fiorituri, structuri
ritmico-melodice in valori de triolete. Trilul final, de lungd durata (7 masuri), ilustreaza
enorma energie interioarda si exterioard a Norinei, care, in acest fel isi proclamd suprematia
absolutd, aceastd arie incunununind cum nu se putea mai bine splendoarea virtuozitatii
vocale tipice perioadei de strdlucire maxima a belcanto-ului.

V.3, L'elisir d’amore, rolul Adina

in creatia lui Gaetano Donizetti, ,L'elisir damore” si ulterior ,Don Pasquale” sunt capodoperele
creatiei sale comice, nu numai in privinta arhitecturii sonore, dar si in privinta personajelor atractive si
credibile, totul fiind ilustrat printr-o muzica sclipitoare. Mai ales in cazul operei ,Lelisir damore”,
compozitorul demonstreaza o mare capacitate de a injecta sentiment in textura comediei
diferentiindu-se astfel de celebra opera ,// barbiere di Siviglia” de Gioachino Rossini, ale cdrei
personaje sunt prezentate destul de exterior, conform uzantelor tipice farsei. Personajele lui Gaetano
Donizetti trdiesc intr-o lume care nu mai este o farsd, ci o comedie romanticd, superioritatea operei
«L'elisir damore” fata de operele comice anterioare ale epocii fiind evidentd, mai ales prin
caracterizarea muzicala.

In aceastd operd romanticd sunt implicate cinci roluri principale, fiecare dintre ele oferind o altd
perspectivd asupra efectelor iubirii. Idealurile lui Gaetano Donizetti in materie de dragoste sunt
reprezentate prin conturarea caracterelor personajelor, numele - Adina, Nemorino, Belcore, Giannetta
si Dulcamara - reprezintand simbolic unele dintre numeroasele fatete ale iubirii si efectele acesteia
asupra spiritului uman.
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Pe parcursul intregii opere, Gaetano Donizetti asociaza centrele tonale si treptele tonalitatilor
specifice cu dramaturgia si psihologia personajelor pe de o parte si utilizare intr-o anumita mdsura
utilizarea anumitor forme de imprumut modal. Folosirea treptelor a treia si a sasea ale gamei Do
major permite fara probleme tranzitiile tonale. Interesant este insa modul in care Gaetano Donizetti
utilizeaza aceste trepte ale tonalitatii, sugerand pentru scurt timp modul minor omonim, nerdmanand
cu toate acestea in tonalitatea minora sugerata.

Tntreaga opera se concentreaza in primul rand pe relatia dintre Adina si Nemorino, pe conceptul de
dragoste adevdrata, precum si pe dorinta lor de a o experimenta. Fiecare dintre cele doua personaje
are propria viziune asupra a ceea ce crede ca ar trebui sa fie iubirea adevaratd, sugerand intr-un fel
sau altul abilitatile comportamentale adecvate pentru a o dobandi. Acest demers nu este de fapt un
act neobisnuit nici in operd, nici in situatiile din viata reald, procesul de gandire specific avand un
anumit grad de influenta asupra sensibilitatii spiritului uman, atat pe scena cat si in viata cotidiana.

Adina, ca eroind centrald a operei reprezintd o adevdrata fortd magneticd, reusind sa capteze la
fiecare aparitie a sa atentia celorlalte personaje aflate pe scend si influentand in egala masura
naratiunea lucrarii. Elementele de ornamentica vocala sustin caracterul ei bogat dotat cu o imaginatie
naivd, dar in acelas timp avand acea abnegatie si putere de sacrificiu pentru persoana iubitd. in
derularea lor, se scucced linii vocale melodice bogat ornamentate cu diviziuni, pasaje melodice
ascendente si descendente, cadente ornamentate, motive ritmico-melodice arpegiate. Dacd in actul |,
desenul melodic este oarecum capricios, cdutat, respirand o bucurie oarecum fortata, liniile vocale din
actul al ll-lea al operei, avand o miscare melodica ampla si un caracter stralucitor, subliniaza credinta
sincerd, pasiunea, constanta si sacralitatea iubirii.

V.4, La fille du régiment, rolul Marie

Opera Fiica regimentului(La fille du régiment), scrisd in limba franceza a avut premiera la Opera
Comica din Paris, in anul 1840. Primita la inceput cu unele rezerve, ea va reveniin forta , devenind
opera patriotica franceza prin excelenta. Incé inainte de izbucnirea primului rizboi mondial a totalizat
peste o mie de reprezentatii. in anul 1840 publicul de la Opéra-Comique a recunoscut desigur
accentele patriotice ale acestor piese. Peste ani, , Salut a /a France”a cdpatat chiar statutul de al
doilea imn national, si, incepand cu anul 1848, , La fille du regiment”a fost reprezentata in mod
constant de Ziua Bastiliei.

~La fille du regiment” a fost prezentata pe scena in moduri foarte diferite, in functie de orase, de
situatiile politice si de circulatia surselor si a sfarsit prin a fi reprezentatd intr-o forma mixt&. In secolul
trecut, odata ce prezenta pariziana operei s-a stins, versiunea italiana a avut o circulatie sporita.
Dificultatea de a transforma dialogurile vorbite in recitative a impiedicat insa mult relansarea sa
ulterioara.

Pe langa spontaneitatea inventivitatii melodice si ritmice, se poate observa faptul ca in ,La fille du
régiment” Gaetano Donizetti a dezvoltat un principiu recurent in teatrul muzical francez, acela ca
drama este fundamentata pe o opozitie de idei, valori sau sfere sociale, reprezentate prin piese
caracteristice muzicii de scena.
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Lucrarea reprezintd prima incursiune a lui Gaetano Donizetti in opera francezg; in calitate de
compozitor a numeroase opere italiene serioase, aventura sa in gpéra comique a fost o combinatie
cuprinzatoare a stilului sau componistic italian cu idiomurile muzicale si teatrale franceze. Aceasta
creatie muzical-dramaticad ilustreaza o fuziune a traditiilor lirice dar si reprezentarea neobisnuita a
protagonistei operei, Marie. Rolul lui Marie ca eroina romantica reflecta schimbarile contemporane in
privinta importantei sociale a femeilor in societatea secolului al XIX-lea prezentand o sinteza unicd a
operei buffaitaliene si a operei comice franceze, conventie compozitionald care evoca evolutia
progresiva a rolului femeii in epoca. Conflictul de gen si situatia dificild a femeilor sunt explorate prin
dezvoltarea personajului Mariei de-a lungul intregii opere. Marie a lui Gaetano Donizetti, insd, nu se
integreaza in aceastd tipologie. Cu tot farmecul si curajul ei, dd dovada de onestitate, neputand sa
devind o exploatatoare, nefiind prin urmare dispusa sa-si foloseasca presupusele trasaturi feminine
pentru a-si impune vointa. O curiozitate aparte o reprezintd faptul ca personajului Marie nu i se
conferd o personalitate proprie (din punct de vedere muzical) decat arareori. Din sapte arii sau duete
in care cantad, trei sunt arii regimentare sau cantece patriotice (,Au bruit de /a guerre'; ,Chacun le sait"
si,,Salut a la France') iar in alte doud deapana o muzicd determinatd strict de legdtura ei dramaturgica
cu alte personaje (,Depuis /instant"), in care repeta temele muzicale ale lui Tonio, si, Le jour naissait
aans le bocage', o melodie cantata chiar la ordinul marchizei. Doar doua arii sunt reprezentative
pentru propria ei naturd expresivd, amandoua fiind de fapt lamentatii in momente de disperare.
Dintre cele trei cantece regimentare, doud au un caracter vadit patriotic: ,Au bruit de la guerre si Salut
d la France’; ambele debutand cu o cvarta perfectd incisivd, urmata de un ritm punctat sustinut de o
arpegiere pregnatd a acompaniamentului orchestral, sugerand o atmosfera militaroasa.

Desi aceasta opera nu abunda in elemente de ornamenticd, insusi caracterul ei de opera comica
avand puternice accente patriotice impunand anumite restrictii in utilizarea acestora, exista totusi
elemente de stil substituente (ritmul punctat, utilizarea pulsatiei ritmice “Rataplan” propre muzicii
cazone franceze); ornamentica este totusi prezenta dar in mult mai mica masurdg, fiind reprezentata
in special de pasaje diviziuni si cadente.

CAPITOLUL V: Concluzii

Concluziile mele privind validitatea, adevarul si importanta invataturilor Vechii Scoli Italiene de Canto
isi au raddcina atat in pasiunea mea pentru cantat cat si in preocuparea continud pentru abordarea
corectd din punct de vedere al veridicitatii istorice. in cdutirile mele am fost incurajatd atat de elevii si
studentii mei cat si de acei membri ai publicului devotati traditiei operei, care m-au indemnat sd scot
la lumina si sa popularizez aceasta metoda de canto. Cu totii au fost de acord ca este foarte important
sa scriu teza de doctorat prin prisma acestei viziuni.

Maniera mea de abordare se bazeaza pe o vastd experientd profesionala atat de cantareatd (soprano)
cat si de profesor de canto. In sutele de spectacole abordate am constientizat efectele benefice ale
acestei metode vechi, observand atat stabilitatea vocala obtinutd cat si efectele sonore minunate
dobandite, cu mare impact asupra publicului spectator. Observatiile explicative facute tangential
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asupra materialului original au fost necesare pentru a permite cititorului sa patrunda in acel mod tipic
de gandire si apreciere, dificil de inteles pentru noi, cei de azi.
Aceastad teza reprezinta punctul de vedere al unei soprane, dar regulile care trebuie aplicate in
metodica de predare a be/canto-ului sunt aceleasi pentru orice tip de voce. in cazul in care
instructiunile au fost prezentate din unghiuri diferite, acest lucru a fost facut pentru a sublinia
importanta acestor norme si pentru a cristaliza explicatia.
In munca de cercetare intreprinsa pentru aceast tezs, am adunat o intreagi bibliotecd privatd de
carti despre canto enumerate in bibliografie. Astfel, biografiile cantaretilor, alaturi de schimburile
epistolare, uneori chiar aspectele anecdotice inedite au furnizat descrieri de primd mana ale actului
fizic al cantatului. Acestea au completat manualele si instructiunile vechilor maestri. De asemenea, de
mare valoare pentru aceasta cercetare au fost inregistrdrile pdstrate (de multe ori nu in cele mai bune
conditii) ale vechilor cantareti; ele sunt remarcabile atat prin frumusetea si distinctia frazarii muzicale
cat si prin excelenta lor tehnica vocalda demonstratd, confirmare a utilizarii vechii metode de canto.
Vechea metodad a scolii italiene de belcanto se baza pe atacul si emisia perfecta a vocii sustinute de o
respiratie pe masura. Chiar dacd toate aceste cunostinte ale vechilor maestri erau obtinute prin
metode empirice, calitatea naturald a fiecarei voci era apreciatd si pe cit era posibil, era pastrata.
Acesta este de altfel si motivul pentru care multe voci au ddinuit, in mare parte multumitd metodei de
emisie, din care a rezultat marea varietate de inflexiuni, metoda care a fost, din fericire, transmisa din
generatie in generatie.
Interpretii vocali profesionisti din zilele noastre canta de cele mai multe ori dupa aceeasi metodd care
este acum predata in majoritatea conservatoarelor din intreaga lume, dar aceasta metoda nu pare sa
fie intotdeauna suficienta pentru a satisface exigentele repertoriului clasic in toate cerintele sale.
Tocmai de aceea cantdretii care si-au bazat tehnica vocald pe vechea scoald italiand de belcanto par
mai bine pregdtiti pentru a canta un repertoriu clasic exigent.
Dupa cum am subliniat in teza mea, stravechea artd a belcanto-ului a ajuns la implinirea sa finald in
prima treime a secolului al XIX-lea, prin operele nepieritoare ale celor trei mari compozitori: Gioachino
Rossini, Vincenzo Bellini si Gaetano Donizetti. Ultimul dintre acestia, Gaetano Donizetti, prin
cantitatea covarsitoare a creatiei sale, prin sublimarea tuturor cuceririlor artistice muzicale ale
creatorilor anteriori si chiar contemporani, prin tehnica de compozitie admirabila pusa in slujba vocii
umane, prin stralucirea evantaiului larg de subiecte de operd abordate — de la opere seria si tragedii
pand la operele bufe sau chiar pand la asa numitele farse — aincoronat, prin perfectiunea artei sale,
tot acest efort concentrat si constant indreptat cdtre perfectiunea artei cantului, pornitinca din
secolul anterior, din epoca marilor cantareti castrati. Aceasta cercetare laborioasa intreprinsa pe
parcursul a peste o sutd de ani de cdtre marii maestri ai artei vocale siindreptata catre implinirea
sublimului ,celui mai natural instrument” oferit de Dumnezeu omului si-a gasit, in sfarsit implinirea in
marea artd a compozitorilor de operad italieni. Principiile acestei metode sunt universale, fiind
fundamentate si dezvoltate ulterior pe vocalele pure ale limbii italiene, fiind valabile si putand fi
aplicate siin alte limbi europene. toate aceste calitdti vocale naturale istorice mentionate anterior
fiind aplicabile in zilele noastre vocilor profesioniste.
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