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Al s
INTRODUCERE

Teza de doctorat intitulata ,Sonate pentru pian la patru maini in Clasicism. Repertoriu,
aspecte stilistice si interpretative” este compusa din zece capitole si concluzii.

Primul capitol Duo-ul pianistic la patru maini si doud piane prezinta amdnuntit
evolutia genului de duo, premisele istorice, contextul socio-cultural si instrumentele cu
claviatura in perioada clasica.

Capitoulul 2, Contextul istoric si creatiile interpretarii dedicate duo-ului pianistic /a
patru maini, oferd o incursiune in contextul istoric si interpretarea creatiilor de duo pianistic la
patru maini in epoca renascentista, epoca barocd, epoca clasicd, epoca romantica si epoca
contemporand. De asemenea, in capitolul doi este prezentat debutul duo-ului pianistic la
patru maini ca gen, dezvoltarea, particularitatile stilului de duo pianistic in Clasicism si
personajele reprezentative.

Capitolele 3, 4, 5, 6, 7, 8 si 9 contin date biografice si analiza structurii muzicale ale
sonatelor pentru duo pianistic la patru maini avandu-i ca reprezentanti pe J. C. Bach, C.
Burney, M. Clementi, W. A. Mozart, J. L. Dussek, L. v. Beethoven, J. N. Hummel si C. Czerny. De
asemenea sunt prezentate contributiile fiecarui compozitor la dezvoltarea genului de duo
pianistic la patru maini, caracteristicile stilistice si interpretative, particularitdtile texturale,
stilul si limbajul compozitional. Sonatele analizate sunt urmatoarele:

- J.C. Bach - Sonatain Do Major Op. 15 nr. 6

C. Burney — Sonata in Fa Major nr. 1

M. Clementi — Sonatele Op. 3, Op. 6 si Op. 14

- W. A. Mozart — Sonata in Fa Major. K. 497

L. v. Beethoven — Sonata in Do Major, Op. 6

C. Czerny — Marea Sonatd in fa minor, Op. 178

Abordarea analitica ale elementelor de stilistica interpretativa impreuna cu oferirea
unor solutii de tehnica interpretativda confera lucrarii o notd puternica de originalitate;
contributiile personale de ordin stiintific in domeniul stilisticii interpretative, servesc la
intelegerea mai profundd a materialului muzical si ajutd la cunoasterea repertoriului, ale
aspectelor stilistice si interpretative.

Lucrarea trateaza aspectele reprezentative in sonatele pentru pian la patru maini,
sfera tonald, particularitdtile genului de sonata (formd, dezvoltare si tematism), consideratiile
pedagogice si problemele tehnice legate de interpretarea sonatelor la patru maini, modele de
acompaniament, figuratile melodice, imbogatirea texturilor muzicale, motivele muzicale,
structura frazelor, tonalitate si cadente.
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Parcursul componistic, coordonatele stilistice si interpretative ale compozitorilor
reprezentativi in creatia sonatelor pentru duo pianistic la patru maini sunt mentionate in
fiecare capitol, impreuna cu contributia fiecdrui compozitor la dezvoltarea si perfectionarea
acestui gen de duo pianistic.

Evolutia genului de duo pianistic la patru maini Tn contextul istoric al dezvoltdrii
societatii, muzicii, artei interpretative si al instrumentului

Duo-ul pianistic este un gen de muzicd de camera si se refera la un ansamblu de doi pianisti
care interpreteaza creatii muzicale la instrumente cu claviaturd. Termenul se refera la doua formule
de duo pianistic utilizate in practicd si anume, interpretarea la patru maini (doi interpreti care canta la
un singur instrument) si interpretarea la doud piane (fiecare interpret cantand la propriul instrument).

Scopul acestui capitol este de a identifica originile duo-ului pentru pianistic si de a detalia
dezvoltarea sa ulterioard, incluzand exemple de compozitii, personalitdti notabile si evenimente
marcante din secolele XVI-XIX. Este vorba de o cercetare istorica ce utilizeazda metode deductive,
progresive, tipologice si biografice.

Conform adnotarilor care au supravietuit, raddcinile cantatului la patru maini si la doua piane
isi au originile la inceputul secolelor al XVI-lea si al XVll-lea. Ambele forme au luat nastere si s-au
dezvoltat independent una de cealalta. Din punct de vedere istoric, cantatul la patru maini este
considerat ca fiind mai raspandit, cu un repertoriu mai vast. Unul dintre motive este interesul acordat
interpretdrii muzicii in casele familiilor burgheze in secolele al XVlll-lea si al XIX-lea si numeroasele
adaptdri orchestrale, camerale sau vocale. De asemenea, s-a dezvoltat si crearea de compozitii
originale pentru acest tip de ansamblu de muzica de camera. Cantatul la douad piane include in general
un repertoriu mai putin bogat, dar spre deosebire de interpretarea la patru maini, acesta prezinta un
numar mai uniform de creatii muzicale din toate perioadele muzicale, cu exceptia secolului al XX-lea.

Cantatul la patru maini este un ansamblu muzical special. Este unic pentru cd implicd doua
persoane care impreuna exploateaza pe deplin posibilitdtile unui singur instrument. Pentru a canta la
doua piane, fiecare pianist foloseste amplitudinea propriei claviaturi, ceea ce oferd interpretilor o mai
mare libertate de miscare, permitandu-le considerabil explorarea posibilitdtilor sonore si virtuoase.

Urmatoarele capitole trateaza originile si dezvoltarea duo-ului pianistic din Renastere pana in
perioada clasicd a secolului al XIX-lea, inclusiv o trecere in revista a literaturii de baza pentru acest
gen de duo pianistic. Capitolele sunt organizate in functie de perioada stilistica. Fiecare capitol include
o schita a situatiei sociale, religioase si politice a perioadei respective, specificul cultural si artistic al
acesteia, precum si o scurta descriere a stilului, inclusiv o lista a figurilor muzicale notabile ale epocii.
Capitolele se concentreazd, de asemenea, asupra dezvoltarii muzicii pentru claviatura si apoi, in
special, asupra dezvoltdrii interpretarii la patru maini si a interpretdrii la doud piane in anumite tdri
europene.

Premise istorice - Muzica Renasterii si contextul sdu social

Renasterea este epoca din istoria Europei cuprinsa intre secolul al XIV-lea si inceputul
secolului al XVII-lea. Pentru majoritatea tdrilor europene, a fost o perioada de schimbari religioase
asociate cu slabirea stabilitatii Bisericii Catolice medievale. Aceasta a fost subminatd, pe de o parte,
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de criticile poporului privind functionarea interna a Bisericii (puterea si bogatia nelimitate ale papei si
ale demnitarilor Bisericii sau cumpdrarea de indulgente), dar si de circumstante externe (cruciadele
esuate, ciuma neagra sau marile descoperiri de peste ocean). In aceast3 perioadd au avut loc diverse
miscari de reformd, de exemplu Martin Luther (1483-1546) in Germania, hughenotii din Franta si
Biserica Angliei.

Aceasta perioadd a fost asociatd, de asemenea, cu dorinta conducdtorilor de a-si extinde
teritoriile, fie sub forma unor razboaie continentale, fie prin descoperiri de peste mari, de care Spania,
Portugalia si Tarile de Jos au beneficiat in special din punct de vedere financiar. Comertul s-a
dezvoltat intre state si colonii, in stransd legatura cu dezvoltarea industriei manufacturiere. O inventie
revolutionara a fost dezvoltarea presei tipografice, care a permis tipdrirea rapida si facila a literaturii
Si a muzicii.

Renasterea a fost asociatd cu umanismul, care a dezvoltat dorinta de cunoastere in multe
discipline, cum ar fi istoria, literatura si gramatica. intreaga scoala de gandire a fost insotitd de un
accent pe individualitatea umana, pe fizicalitate, pe frumusetea vietii si pe natura. Cultura a rdmas
apanajul claselor superioare, adancind decalajul dintre clase. Familile nobile sustineau artele si
aduceau la curtile lor artisti de toate felurile, savanti si oameni de stiinta. Burghezia a devenit tot mai
prezenta iar orasele s-au transformat in centre ale vietii sociale si culturale.

Tehnicile compozitionale polifonice au predominat in procesul de compozitie. Acestea
presupuneau urmarirea nu doar a liniilor orizontale, ci si a celor verticale, ceea ce a implicat un nou
mod de a compune muzicd. Dezvoltarea s-a indreptat treptat spre basul cifrat. In armonie au
predominat raporturile tonica-dominanta. Nu numai la nivelul vocii din sopran apar elemente
populare precum imitatia, figuratia, coloritul sonor si ornamentatia. Notatia si tabulatura au fost
simplificate. Odata cu noul stil, au fost create noi forme. Aranjamentele de cantece, dansuri, motete,
fantezii, sonate, simfonii, variatiuni si altele au devenit foarte apreciate si raspandite.

Contextul socio-cultural al dezvoltarii muzicii clasice

Fiecare stil nou a fost creat ca o reactie la cel precedent. Acesta a fost cazul si in cazul
clasicismului. La intalnirea dintre cele doua stiluri, elementele clasice au fost suprapuse peste
scheletul baroc, unde vorbim de asa-numitul clasicism baroc sau baroc clasic. Perioada Noului Stil
propriu-zis dateaza din secolul al XVIlI-lea si inceputul secolului al XIX-lea. Unele surse leagd aparitia
Noului Stil de Italia.

Clasicismul a imbratisat tendintele filozofice asociate cu iluminismul sau epoca ratiunii si
umanismului. Ratiunea si dorinta de cunoastere au umplut intreaga miscare. S-au dezvoltat medicina,
astronomia, matematica, fizica sau filozofia. in artd, si mai precis in muzicd, in locul dramei si al
patetismului incordat, apare o dispozitie zambitoare, un sentiment echilibrat de viata si spirit ludic, iar
in locul tragediei, pasiunii sau simbolismului arhaic, se cere simplitate, imaginea artistica derivata din
viata reald, stilizata mai mult spre comic idilic, elegant.

Pe langd lluminism, liberalismul si nationalismul au pdtruns in societate, precedand
numeroase miscdri revolutionare. Un eveniment major strans legat de acest stil a fost Marea
Revolutie Franceza (1789) care, de pe pozitia burgheziei, a raspuns la criza economica si la reticenta
aristocratiei de a lua masuri reformiste pentru a scoate Franta din situatia de criza. Acest eveniment
decisiv a afectat multe tdri din Europa, inclusiv coloniile de peste madri si a marcat un punct de cotitura
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in gandirea sociald si politicd. In America, criza economicd a fost precedatd de Rdzboiul de
Independentd, care a dus la semnarea Declaratiei de Independenta in 1776.

Dupa prabusirea feudalismului, capitalismul a preluat controlul, cu o clasa burgheza in
continud crestere. Aceasta din urmd si-a consolidat pozitia in principal datoritda dezvoltdrii
productivitatii fabricilor si a cresterii financiare asociate, in special in Anglia, Franta si Germania.
Miscarea Sturm und Drang' din Europa a devenit o contra-reactie la curentele reformiste si puternic
emancipatoare. Acest curent de gandire s-a prezentat in primul rand in sfera literard, dar a fost
reprezentat si in muzica. Printre adeptii acestei miscari s-au numarat: Johann Wolfgang Goethe
(1749-1832), Friedrich Schiller (1759-1805), Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791), Ludwig van
Beethoven (1770 - 1827) si Jan Krtitel Vanhal (1739 - 1813). Precursor al miscarii poate fi considerat
Jean Jacques Rousseau (1712 - 1778), care a proclamat ideea unei reintoarceri la naturd si la
afectivitate.

In muzicd, inceputurile clasicismului au fost asociate cu stilul galant?. Acesta a fost
caracterizat de compozitii cu o textura mai modestd, cu un sunet mai intim fiind dominat de tonalitati
majore cu melodii ornamentate. Acest stil a fost reprezentat, de exemplu, de Francois Couperin
(1668-1733), Domenico Scarlatti (1685-1757), Giuseppe Tartini (1692-1770) si Georg Philipp
Telemann (1681-1767). O mare parte din elementele rococo mentionate mai sus au fost preluate in
stilul clasic.

Interesul pentru artd, inclusiv pentru muzicda, a fost considerabil in secolul al XVll-lea.
Nobilimea si clerul au continuat sa se instruiasca in domeniul artelor, in ciuda declinului treptat al
feudalismului. Nobilimea intretinea mari companii de opera sau ansambluri mai mici la proprietatile
lor, precum si interpreti solitari care detineau in mare parte rolurile de compozitor si profesor.
Posibilitatea de a prezenta ansamblurile mentionate mai sus depindea de stabilitatea economicd a
familiilor nobile. in cele mai multe cazuri, aceasta s-a deteriorat pe parcursul secolului pand intr-atat
incat a devenit nesustenabil din punct de vedere financiar sa mentii o viata culturala costisitoare,
muzicienii fiind concediati din serviciul nobilimii.

Muzica reflecta, de asemenea, mediul social. Sentimentul national accentuat al clasei de
mijloc, tendinta spre moderatie si claritate se reflectau in componentele armonice si in structurile
formale ale compozitiilor individuale. Armonia a fost caracterizata de o notatie omofonicd, cu o
melodie simpla si o activitate tematica detaliata. Au predominat tonalitatile majore pana la un maxim
de trei alteratii. Activitatea componistica a aderat la un sistem de compozitie periodica de impartire a
pieselor cu contraste marcate in dinamica si agogica. Posibilitatile dinamice deosebite au fost legate
de dezvoltarea instrumentelor muzicale. Cei mai multi dintre iubitorii de muzica au detinut un
instrument nou abia la inceputul secolului al XVIlI-lea si al XIX-lea.

Numadrul de compozitii vocale si instrumentale a fost echivalent cu cel din perioada baroca.
Opera a fost deosebit de populard, iar in perioada clasica a avut loc un progres sub forma reformei lui

! Termenul de sturm und drang apare pentru prima data drept titlul unei drame scrise de Friedrich Maximilian
Klinger, tradus ca ,furtuna si avant”. Adeptii Sturm und Drang tindeau spre libertatea in creatie si in exprimarea
sentimentelor.

2 Stilul galant in muzicd, reprezinta o tranzitie foarte precisa de la stilul baroc la epoca clasicd. Stilul galant a
diluat structurile polifonice extrem de complexe din perioada baroca transformandu-le intr-un stil de expresie
muzicala mai usor, mai simplu, dar foarte ornamentat si elegant.
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C. W. Gluck (1714 — 1787). Lucrdrile vocale au inclus, de asemenea, oratorii, melodrame, singspieluri
si cantece.

Muzica instrumentala a fost un element caracteristic al muzicii din epoca iluminista. Aceasta a
fost influentatd in mod semnificativ de compozitorii cehi care s-au mutat in tdrile vecine ca urmare a
imigratiei fortate. In compozitiile lor predominau simfoniile, simfoniile concertante, concertele
instrumentale, lucrdrile pentru diverse ansambluri camerale, serenadele, divertismentele, rondo-urile,
variatiunile si sonatele pentru instrumente solo. Orchestra era bazata pe instrumente cu coarde, la
care s-au addugat treptat instrumente de suflat. in a doua jumatate a secolului al XVIll-lea, harpa a
fost adaugata mai frecvent in orchestra iar numarul membrilor ansamblului a crescut foarte rapid.
Ansamblul era condus de un concert-maestru al viorilor intai sau dirijat de la clavecin. Spre sfarsitul
perioadei, rolul dirijorului ca interpret solo a devenit treptat independent. Aceasta tendintd s-a
accentuat si in randul instrumentistilor. Odata cu introducerea concertelor publice si a sistemului
managerial al institutiilor muzicale, artistii individuali care urmau o cariera solistica au devenit si ei
independenti.

Principalele tari muzicale din perioada clasica au fost Germania si Austria. Cu toate acestea,
influenta muzicii italiene a continuat sa persiste. Calatoriile de studiu in Italia erau populare pentru
majoritatea compozitorilor. Cei italieni erau, de asemenea, solicitati la curtile din intreaga Europa.

Italia a fost impadrtitd in mai multe unitati teritoriale de dimensiuni mai mici in secolul al XVIII-
lea, dintre care cele mai multe dintre ele au fost puternic afectate de Razboiul de succesiune spaniola.
Dupa Spania, o mare parte din Italia a fost preluatd de Austria. Pand la jumdtatea secolului, Italia si-a
mentinut pozitia privilegiata in domeniul muzicii, in special in muzica de opera. Cei mai renumiti
compozitori de operd au fost, de exempluy, Niccold Piccinni (1728-1800), care a devenit celebru pentru
dusmania sa cu C. W. Gluck in domeniul operei, Giovanni Paisiello (1740-1800), Domenico Cimarosa
(1749 - 1801) si Antonio Salieri (1750 - 1825). Italia a fost una dintre primele tdri care a dezvoltat pe
deplin educatia muzicald, inclusiv prin aparitia conservatoarelor de muzicd. Johann Christian Bach
(1735-1782), Josef Myslivecek (1737-1781) si W. A. Mozart si-au facut studiile in Italia. Printre cei
mai influenti profesori si teoreticieni italieni la curtea habsburgica au fost Padre Martini (1706-1784)
si A. Salieri.

Franta a cunoscut mari schimbari politice si sociale in perioada clasicismului. Dupa domniile
lui Ludovic al XV-lea (1710 - 1774) si Ludovic al XVI-lea (1754 - 1793), miscarile revolutionare au dus
la Marea Revolutie Francezd, care a determinat scrierea Declaratiei drepturilor omului si ale
cetdteanului, reprezentand egalitatea tuturor cetdtenilor in fata legii. in 1792, Franta a devenit o
republicd. Un an mai tarziu, Ludovic al XVI-lea a fost judecat si executat. Din acel moment, pand la
instaurarea Directoratului in 1795, Franta, sub sloganurile liberalismului si nationalismului s-a
prezentat ca o domnie a terorii. Patru ani mai tarziu, Napoleon Bonaparte (1769-1821) a rdasturnat
Directoratul si a devenit impdrat in 1804. El a cucerit o mare parte din Europa cu pornirile sale
rézboinice. In muzicd, Franta a fost reprezentatd de opera comici si de dezvoltarea baletului. La fel ca
siin alte tdri, se organizau concerte publice unde simfoniile concertante sau cantecele revolutionare si
corale legate de politica erau populare. in Franta s-a dezvoltat si educatia muzicald, inclusiv in
institutiile oficiale. Inceputurile muzicii franceze si a scolii franceze de pian au debutat odati cu elevul
lui Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), Joseph Nicolas Hiillmandel (1756 - 1823). In acelasi
context, compozitorul ceh Jan Ladislav Dussek ale carui compozitii prefigurau deja romantismul, a
trdit si a murit la Paris.
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Dupa incheierea Razboiului de Sapte Ani din 1763, Anglia a devenit cea mai puternica tara din
Europa din punct de vedere economic si politic, in special datorita dezvoltarii productiei industriale si a
profiturilor obtinute din coloniile de peste madri. Arta avea aici o functie diferitd fatd de alte tari
europene. Ea servea la reprezentarea sociald, la divertisment si la recreere. Aici, opera nu a ocupat un
loc privilegiat, ca in alte pdrti ale Europei. Oamenii participau la concerte si festivaluri publice si erau
interesati de muzica vocald si instrumentala timpurie din perioadele Renasterii si Barocului.
Clasicismul tipic a fost promovat in Anglia la sfarsitul secolului de catre Johann Christian Bach (1735 -
1782), care s-a stabilit aici dupd o perioada de studii in Italia. El a fost un mare promotor al noului pian
cu ciocdnele, pentru care a compus concerte si sonate. in Anglia, dupa G. F. Handel si J. Ch. Bach, s-a
remarcat si compozitorul italian Muzio Clementi (1752 - 1832). Unul dintre putinii nativi compozitori
britanici care au fost incd foarte apreciati in anii urmatori a fost William Boyce (1710 - 1779). in
aceastd perioada a avut loc si dezvoltarea editurilor muzicale.

in secolul al XVIli-lea, Germania a fost divizata din punct de vedere politic in mai multe unitati
teritorii de dimensiuni mai mici. Sudul catolic si nordul protestant erau conduse de nobilime. Doar
orasele mari erau mai avansate din punct de vedere economic. Prusia a devenit treptat cel mai
important stat. Frederic cel Mare a fost un monarh ilustru care a cultivat muzica, Carl Philipp Emanuel
Bach (1714-1788) si Franz Benda (1709-1786) activand la curtea sa. Un alt fiu al lui J. S. Bach, Johann
Christian (1732 — 1795) a fost, de asemenea, un compozitor german important, dar acesta a ales
Anglia ca domiciliu permanent. Muzica germand a fost inspirata nu numai de muzica italiand si
francezd, ci si de traditia populard nationald. Centrele muzicale au fost asociate cu marile domenii
aristocratice din Hamburg, Berlin, Mannheim, Dresda si Leipzig. Orchestra din Mannheim si Scoala de
la Mannheim, cu Jan Wenceslas Antonin Stamitz (1717-1757), Franz Xaver Richter (1709-1789) sau
Franz Beck (1734-1809), au adus o contributie semnificativa pentru muzica germana. Alti compozitori
proeminenti au fost Christian Gottlob Neefe (1748-98), profesorul lui L. van Beethoven (1770 —
1827), sau pedagogul si flautistul Johann Joachim Quantz (1697-1773).

Austria catolica a avut o pozitie importanta de putere. La fel ca Frederic al lI-lea in Prusia, losif
al ll-lea in Austria era un iubitor de muzica. A fost un monarh inspirat de teoriile lluminismului si un
mare reformator. in a doua jumitate a secolului, Viena a devenit cel mai important centru muzical. De
aici si denumirea de Clasicism vienez, care marcheaza perioada de varf in domeniul compozitiei
avandu-i ca reprezentanti principali ai vremii, pe Joseph Haydn (1732-1809), W. A. Mozart (1756 -
1791) si L. van Beethoven. Cu toate acestea, tendinta spre muzica italiand nu a ocolit curtea austriaca.
Institutiile muzicale importante erau conduse in principal de italieni. Se cantau opere, singspiel-uri si
balet. Muzica instrumentald era cantata mai mult in spatiile publice sub forma de divertismente, si
serenade. Biserica catolicd a cunoscut o revenire a muzicii bisericesti. In Austria, amintim pe
reformatorul de opera Christoph Willibald Gluck (1714-1787), pedagogul si compozitorul Georg
Christoph Wagenseil (1715 - 1777), pedagogul si violonistul Leopold Mozart (1719 - 1787),
compozitorul Karl Ditters von Dittersdorf (1739 - 1799), constructorul de piane parizian Ignaz Joseph
Pleyel (1757 - 1831) sau excelentul pianist Johann Nepomuk Hummel (1778 — 1837), ndscut la
Bratislava.

Teritoriile Boemiei au facut parte din Imperiul Austriac sub conducerea Habsburgilor chiar si
in perioada clasica. Viena a ramas centrul principal al tuturor evenimentelor. Praga, inclusiv alte orase
din Boemia si Moravia, au fost neglijate din punct de vedere politic si economic. Motivele financiare si
religioase au impiedicat dezvoltarea intregii vieti muzicale. Multi muzicieni au plecat in tdrile vecine
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pentru a-si castiga existenta. Reformele |ui losif al Il-lea au incercat sa remedieze aceastd situatie,
dar situatia nefavorabila a persistat. Dizolvarea mdnastirilor si alte schimbari au avut un efect negativ
asupra nobilimii, a Bisericii Catolice si a educatiei acesteia. Din motive financiare, nobilimea a fost
nevoita sa concedieze muzicienii din serviciile lor si sa desfiinteze ansamblurile de muzica. Desi
climatul social, economic si religios nu a favorizat dezvoltarea culturii si educatiei muzicale, noi
curente de gandire si compozitie au fost introduse in tinuturile boeme prin migratia muzicienilor, dupa
cum o dovedeste atitudinea pozitiva a iubitorilor de muzica. Muzicienii care au ramas in tara au avut
conditii de viata dificile, acestia fiind nevoiti sa lucreze ca profesori, servitori sau functionari. Cantorii,
adesea muzicieni foarte priceputi, au jucat un rol important in mediul satesc. Cu toate acestea, ei au
fost afectati si de reformele lui losif al Il-lea, care a directionat educatia cantorilor dinspre arte spre
mestesuguri. In 1781, imparatul a abolit legea servitutii, aspect care a determinat redescoperirea
treptatd a constiintei nationale, care nu s-a instalat in tinuturile cehe pand in secolul al XIX-lea. Odata
cu renasterea nationald, clasa burgheza a iesit si ea in evidenta.

Un numar mare de muzicieni cehi s-au stabilit, de asemenea, in Germania. Mannheim a
devenit un centru muzical important, care a fost promovat de Johann Stamitz (1717 — 1757). Acesta a
dirijat orchestra din Mannheim, renumita pentru efectele de contrast tipice, care a inspirat multi
compozitori ai vremii, inclusiv pe W. A. Mozart. Printre alte personalitati din Mannheim, trebuie sd il
mentionam din nou pe Franz Xaver Richter (1709-1789) sau pe cei doi fii ai lui Johann Stamitz (1717
— 1757), Karl (1745-1801) si Antonin (1750-1800). in nordul Germaniei protestante, Franz Benda
(1709 — 1786) s-a remarcat la curtea regelui Prusiei ca si capelan al ducelui Frederic al ll-lea. Josef
Myslivecek (1737 — 1781) a lucrat in Italia, Antonin Rejcha (1770 - 1836) si Jan Krumpholtz (1742 -
1790) la Paris.

Instrumente cu claviatura in perioada clasica

Evolutia instrumentelor cu claviaturd a continuat in perioada clasicd, ducand la perfectionarea
acestora. Clavecinul si orga au ocupat o pozitie proeminentd, avand in vedere practica extinsa a
muzicii de bisericd si de templu de pana atunci. In secolul al XVIll-lea, constructorii de instrumente cu
claviatura s-au inspirat din sonoritatea orchestrei, au creat noi registre si au ajutat instrumentul sa
facd progrese tehnice semnificative. in aceastd perioadd, un nou tip de pian cu ciocinele a intrat in
constiinta muzicienilor si a devenit treptat centrul de interes pentru toti interpretii si compozitorii
europeni de claviaturd. Pe langd interpretarea solisticd, a fost folosit si in interpretarea in ansamblu,
ajungand la forma sa finald pe parcursul aceluiasi secol. Perfectionarea treptatd a permis o
interpretare mai variatd sub forma unei game dinamice diverse si a unei virtuozitdti mai stralucitoare.
Au fost scrise compozitii special pentru acest instrument, cum ar fi exercitii pedagogice elementare,
studii, sonate, concerte si altele. De asemenea, au fost redactate noi scrieri teoretice si pedagogice.

Bartolomeo Cristofori (1655 - 1731) poate fi considerat inventatorul pianului. Cu toate
acestea, in acelasi timp, instrumente similare erau create in atelierele Iui Jean Marius din Paris si
Christoph Gottlieb Schroter (1699-1782) din Saxonia. Gottfried Silbermann (1683-1753) a continuat
traditia lui B. Cristofori si a imbundtatit instrumentul. Elevii sdi au popularizat instrumentul in Anglia si
Austria. Acest lucru a dat nastere la doud mecanisme distincte, cel englez si cel vienez. Johann
Andreas Stein (1728 - 92) si ginerele sau Johann Andreas Streicher (1761 - 1833) au creat
mecanismul vienez, cu un ciocdnel de percutie direct pe maneta clapelor. Mesterul lui Silbermann,
Johannes Zumpe, a adus mecanismul in Anglia, unde fabrica Iui John Broadwood (1732 - 1812) a
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inceput sa produca piane cu mecanism englezesc. Ciocdnelul era montat pe o sind speciald, clapele
aveau o cadere mai grea iar estetica tonului a fost imbunatdtitd. Ambele mecanisme au avut
promotorii lor. Cea vieneza a fost promovata de Carl Czerny (1791 - 1857) si de W. A. Mozart. Cea
engleza, de exempluy, a fost promovata de Jan Ladislav Dussek (1760 - 1812) sau M. Clementi.

Desi tranzitia de la clavicord sau clavecin la pian era mai complexa si punea adesea probleme
de ordin filozofic sau valoric, majoritatea compozitorilor din acea vreme s-au dedicat treptat
compozitiilor pianului cu ciocdnele. Abia in secolul al XX-lea s-a inregistrat o intoarcere la predecesorii
de claviaturgd, in special la clavecin. Noul pian cu ciocdnele permitea contraste dinamice puternice,
avea un sunet mai dens, imbundtatit prin utilizarea unei pedale, necesita o tehnica de percutie
specifica si asa mai departe. Capacitatea de amplitudine si variabilitate dinamica a dat numele noului
pian cu ciocanele - pianoforte. Acesta a atins un nivel inalt in timpul lui L. v. Beethoven, cand a fost
capabil sa egaleze sunetul orchestrei. Noul instrument a contribuit la raspandirea si popularitatea
concertelor publice. Concertele includeau improvizatii pe teme libere, aceasta arta fiind preluata din
stilul anterior, iar clasicismul a stabilit-o sub forma de notatie, cum ar fi cadentele primelor miscari ale
concertelor instrumentale si altele asemenea.

in perioada clasicd timpurie, multi compozitori au fost influentati de fiii lui Johann Sebastian
Bach. Cel mai important dintre acestia a fost Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788). Acesta a fost
initial un mare sustindtor al clavecinului si clavicordului. Spre sfarsitul carierei sale, s-a orientat cdtre
noul instrument. De asemenea, a devenit faimos ca educator, influentand multi succesori cu abilitatile
sale de predare si de compozitie. Lucrarea sa pedagogica in doua volume “Versuch tber die wahre Art
das Clavier zu spielen” a ramas de necontestat timp de multe decenii. Fratele sau, Johann Christian
Bach, care, dupad ce a studiat in Italia, a fost co-creatorul clasicismului muzical in Anglia, a fost de
asemenea, un mare promotor al noului instrument.

Perioada clasicd absoluta include capodoperele celor mai importanti trei compozitori ai vremii,
J. Haydn, W. A. Mozart si L. van Beethoven. Acestia au creat cele mai multe genuri ale vremii, de la
simfonie si concerte instrumentale la muzica de camera vocald, instrumentala si lucrari solistice. Toti
au fost promotori ai noului instrument cu claviatura si i-au dedicat o mare parte din repertoriul lor. Ei
au condus catre perfectiune genul de sonata pentru pian, ale cdrei origini se afla in creatia lui D.
Scarlatti (1685 — 1757), G. Ph. Telemann (1681 — 1767) sau G. Ch. Wagenseil (1715 - 1777).

Noul stil a fost caracterizat prin crearea de noi scrieri pedagogice, inclusiv compozitii pentru
nivelul elementar de predare a pianului. Au fost create noi compozitii practice numite studii, pentru a
exersa tehnica degetelor, inclusiv detalii dificile de interpretare. Adesea, acestea erau insotite de note
metodologice ale autorului. Maestrul acestor studii, dupa Johann Baptist Cramer (1771-1858), a fost
C. Czerny. Pe langa cei mentionati mai sus, amintim si de M. Clementi, Ch. Wagenseil, J. N. Hummel|,
W. A. Mozart, L. van Beethoven si multi altii.

Duo-ul pianistic la patru maini si duo-ul pianistic la doua piane

Duo-ul pianistic a cunoscut o mare dezvoltare in secolul al XVIlI-lea, datorita lui Wolfgang
Amadeus Mozart, unul dintre cei mai importanti compozitori care s-a dedicat acestui domeniu.
Compozitorii din emigratia muzicald ceha au influentat, de asemenea, foarte mult activitatea
componistica in acest domeniu.
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Exista trei elemente comune care au condus la promovarea cantatului la patru maini incepand
cu ultimul sfert al secolului al XVlli-lea. in primul rand, réspandirea treptatd a instrumentelor; in al
doilea rand, cresterea editurilor muzicale si in al treilea rand, ascensiunea clasei bogate de meseriasi
si negustori care isi puteau permite ca fiicele lor sa fie invdtate sa cante la noul fortepiano modern.
Piesele pentru doua piane au fost, de asemenea, publicate si tipdrite, dar erau mai putin solicitate de
cdtre societate. Motivele ar fi putut fi atat financiare, cat si practice. Nu toatd lumea isi permitea sa
cumpere doud instrumente sau sa le amplasaze in spatiile mici din casa.

Cantatul la patru maini a fost folosit mai des in interpretarea aranjamentelor de lucrari vocale
si instrumentale individuale, de dimensiuni mai mari sau mai mici. ntre 1798 si 1800, editorul
londonez Robert Birchall (1750-1819) a publicat un aranjament pentru pian la patru maini al
Simfoniilor londoneze de J. Haydn. De asemenea, a publicat simfonii de W. A. Mozart, L. van
Beethoven si alti compozitori. Transcrierile au fost una dintre principalele modalitati prin care
muzicienii amatori se familiarizau cu lucrdri cunoscute, scrise initial pentru orchestra. Astfel, cele mai
multe dintre piesele de epocd puteau fi gdsite sub forma de aranjamente. Aceasta tendintd a luat
sfarsit odata cu aparitia industriei de inregistrare si discuri in secolul XX. Cu toate acestea, in secolul al
XVlll-lea au fost create si lucrdri originale pentru patru maini.

Istoria moderna a repertoriului original pentru doud instrumente cu claviatura incepe cu
compozitiile celor trei fii ai lui Bach, Wilhelm Friedmann, Carl Philipp Emanuel si Johann Christian.

Germania

In domeniul muzicii, tirile germane din secolul al XVlll-lea si-au castigat un renume datorit,
printre altele, compozitiilor pentru instrumente cu claviaturd, inclusiv cele ale duo-ului pianistic la
patru maini.

Toti fiii lui Johann Sebastian Bach au compus lucrdri pentru duo pianistic la doua piane si se
numadra printre primii compozitori din acest domeniu al muzicii clasice timpurii. Compozitiile lor au
fost puternic influentate de stilul vechi si de influenta pedagogica a tatdlui lor.

Johann Christian Bach (1735-1782) a fost inspirat nu numai de noul pian cu ciocanele, ci si de
noile compozitii pentru pian la patru maini ale lui W. A. Mozart. Pentru pian la patru maini, J. Ch. Bach
a scris in principal sonate, de exemplu Op. 15 nr. 6 in Do major, Op. 18 nr. 5in La major, Op. 18 nr. 61n
Fa major (ex. 2), Op. 18/5 in Do major sau in La major din 1786. A compus o Sonatd in Sol major
pentru doua piane. Piesele au fost redescoperite si publicate dupd 1935.

Wilhelm Friedrich Ernst Bach (1759 - 1845), nepotul lui J. S. Bach, a compus si el lucrdri pentru
duo de pian. Alti compozitori de duo-uri pentru pian au fost dirijorul Joseph Schuster (1748-1812) si
organistul Christian Gottlob Saupe (1763-1819). Emigrantii cehi au devenit, de asemenea, figuri
proeminente in viata muzicald din Germania si au influentat multi compozitori de mai tarziu.

Austria

Viena a devenit centrul muzicii pentru instrumente cu claviaturd in a doua jumadtate a
secolului al XVllI-lea. Clasicismul inalt este numit si clasicismul vienez, datorita influentei lui J. Haydn,
W. A. Mozart si L. van Beethoven in perioada lor de apogeu componistic.
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Primul din acest trio de compozitori austrieci importanti a fost Joseph Haydn (1732-1809),
care a devenit celebru in timpul vietii sale. In tinerete a fost corist la Viena, iar din 1755 a fost in
serviciul nobilului Fiirnberg, unde a compus primele sale cvartete. in 1759 a devenit Kapellmeister al
contelui Morzin in Lukavitz, langa Pilsen, unde a fost scrisa prima sa simfonie, iar in 1761 a devenit
Kapellmeister la curtea Esterhazy. Spre sfarsitul vietii sale a caldtorit la Londra ca artist independent
pentru a-si interpreta lucrdrile. A fost un compozitor extrem de desdvarsit, de mare inventivitate,
madiestrie si melodicitate.

Joseph Haydn a scris doar trei piese pentru duo pianistic. Un volum, intitulat Doudsprezece
piese mici; celelalte doua sunt alcdtuite din doua miscari, dintre care a doua este sub forma unui
menuet. |l Maestro e lo Scolare Hob. XVII a/I75 (ex. 3) este o serie de variatiuni in care partea primo
(elevul) corespunde textual unor fraze scurte interpretate de secondo (maestrul). O altd Partita, Hob.
XVIl a/2 este ceva mai maturd. Duo-urile sale nu prezinta aceeasi perfectiune ca si lucrdrile sale
pentru pian solo. J. Haydn a scris si Concertul in Sol major, Hob. XVIII: G2 pentru doua clavecine,
acompaniate de coarde si doi corni. A fost publicat pentru prima data de Skillern din Londra in 1782,
intr-un aranjament anonim pentru doua clavecine fara acompaniament.

Un alt compozitor a fost Ludwig van Beethoven (1770-1827), al carui prim profesor, Christian
Gottlob Neefe (1748 — 1798), i-a facut cunostinta cu lucrdrile lui Johann Sebastian si Philipp Emanuel
Bach. A scris primele sale compozitii la varsta de 12 ani. Pe langa activitatea sa de compozitor, s-a
dedicat activitatii de concertist si de profesor. A lasat o mostenire semnificativa in lucrdrile sale
pentru pian, in sonatele si concertele sale.

Un alt compozitor proeminent de duo-uri pianistice a fost Carl Czerny (1791 - 1857). Parintii
sdi proveneau din Boemia. A fost un profesor de pian foarte solicitat, dupa cum o dovedesc cele
cateva sute de exercitii practice publicate privind competenta deprinderilor tehnice pentru pian solo. A
fost, in mod surprinzator, cel mai prolific compozitor al secolului al XVIlI-lea pentru domeniul duo-ului
pianistic.

Mostenirea sa enumerd aproximativ cincizeci de compozitii pentru duo pianistic la patru maini
si cinci compozitii pentru duo pianistic la doud piane. Dintre lucrdrile dedicate duo-ului pianistic la
patru maini mentionam Rondo Brillant Op. 806, Marea sonata Op. 178 in fa minor, Variatiunile Op.
312, Studiile Op. 495 si Fantezia Op. 573. In literatura de duo pianistic pentru doud piane a scris
Etudes Op. 727, Six grands potpourris Op. 212, Grand Fantasy Op. 512, Grande Polonaise brillante Op.
18 si Dix Grandes Fantaisies Op. 797. Prima sa lucrare publicatd la patru maini a fost Rondo a quatre
mains.

Una dintre cele doud personalitati marcante din istoria duo-ului pianistic a fost Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791), urmat de compozitorul de la cumpdna dintre perioada clasica si cea
romanticd, Franz Schubert (1797-1828).

W. A. Mozart a fost initiat in interpretarea la patru maini de catre tatdl sau, Leopold. in timpul
turneelor de concerte din Europa, a cantat la patru maini cu sora sa Maria Anna. Primul concert
sustinut de cei doi frati la Minchen dateaza din 1761. Pe langa interpretare, inca de la o varsta
frageda, W. A. Mozart s-a dedicat compozitiei.

J. Ch. Bach a devenit un model pentru W. A. Mozart. Inspirat de aceastd experientd, tandrul
Wolfgang a compus prima sa sonata pentru pian la patru maini la varsta de nouad ani, Sonata in Do
major, K 19d. in ciuda imaturitdtii sale componistice, sonata arata o remarcabila intelegere instinctiva
a cerintelor stilistice ale duo-ului pianistic. Aceasta lucrare a fost descoperitd abia in 1921 de Georges
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de Saint-Foix (1874 — 1954) in Bibliothéque Nationale de France din Paris si a fost ulterior tipdrita
separat. La saisprezece ani dupd ce a compus aceastd sonatd, W. A. Mozart a refolosit tema principala
a miscdrii a treia pentru Finalul marii Serenade pentru suflatori in Si bemol major, K. 361 (370a), unde
a schimbat doar tempo-ul de la Allegretto la Molto Allegro.
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Ex. 1. W. A. Mozart, Sonata in Do Major pentru pian la patru maini, K 19d, mas. 1-8

Celelalte doud sonate, nr. 2 in Re major, K381 (K123a) si nr. 3 in Si bemol major, K358 (K186¢),
au fost scrise in timpul adolescentei lui W. A. Mozart. Acestea sunt lucrari de dimensiuni mai mici.
Ultimele doud sonate, nr. 4 in Fa major, K497, si nr. 5in Do major, K521, sunt la un nivel superior fata
de sonatele anterioare. Ele au fost compuse in perioada operelor Figaro si Don Giovanni. Ele sunt
capodopere mature pentru noul pian cu ciocanele. Sonata in Fa major este una dintre cele mai
expresive si mai magistrale lucrdri pentru pian ale lui W. A. Mozart. Se deschide cu o lunga si linistita
introducere Adagio, urmata de un Allegro. Stralucitorul Rondo final incheie piesa in tonalitatea primei
parti, Fa Major. Sonatelor li se alatura frumoasele Variatiuni in Sol major, K501, care sunt scrise in stil
didactic.

Doua lucrari magnifice, incluse in cele mai multe editii ale creatiei pentru pian la patru maini,
sunt Adagio si Allegro in fa minor, K. 594 (Fantezia | in fa minor) si Fantezia in fa minor, K. 608.
Ambele au fost scrise pentru orga la comanda contesei von Deym. Manuscrisele nu au supravietuit,
dar copiile manuscriselor din acea perioada sugereaza ca au fost scrise pentru duo de orga la patru
maini. Au fost publicate pentru prima datd in 1790 si 1791, sub forma unui aranjament anonim pentru
duo de orgd la patru maini. Ambele aveau o structura in trei parti, cu Adagio si Allegro sub forma lent-
rapid-lent, iar Fantezia rapid-lent-rapid. in prezent, ele sunt interpretate cel mai frecvent in
aranjamente pentru orga.

W. A. Mozart a finalizat patru dintre duo-urile pianistice la doua piane, si anume o sonatd, o
fuga si doud concerte cu orchestra, dintre care primul a fost scris initial pentru trei piane.

Sonata in Re major, K. 448 (375a) a fost compusa special pentru un concert privat sustinut la
23 noiembrie 1781 in casa lui Johann Michael Auernhammer din Viena. Fiica acestuia, Josepha, a fost
elevaa lui W. A. Mozart si ea si profesorul ei au interpretat impreuna noua sonata. Dificultatea tehnica
a piesei dezvdluie faptul ca domnisoara Auernhammer trebuie sa fi fost o pianista foarte capabila din
punct de vedere tehnic si artistic.
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Anglia

O figura proeminenta a muzicii engleze de duo pianistic din perioada clasica timpurie, care a
dat un impuls imaginativ aparitiei si dezvoltdrii acestui domeniu, a fost compozitorul, criticul si
profesorul Dr. Charles Burney (1726 - 1814), un artist foarte apreciat si respectat in epoca sa. in
timpul vietii sale, a devenit cunoscut in intreaga Europad pentru scrierile sale despre muzicd, iar
lucrdrile sale sunt relevante si astdzi. A fost unul dintre putinii care au publicat scrieri din cdlatoriile
sale in Europa, in care a descris si comparat elementele muzicale caracteristice diferitelor natiuni.

Fiul cel mic al lui Bach, Johann Christian Bach (1735-1782), s-a stabilit in Anglia in 1762 a
compus cele doud duo-uri din primul volum, Op. 15 in Sol major si Do major. Acestea sunt scrise in
mod distinct pentru doua, respectiv un instrument, in timp ce duo-urile din cel de-al doilea volum, Op.
18 1n La major si Fa major, sunt scrise exclusiv pentru patru maini. J. C. Bach a scris, de asemenea, o
sonata in Sol major pentru doua piane. Sonatele sale la patru maini au influentat atat lucrarile lui M.
Clementi, cat si pe cele ale lui W. A. Mozart.

Muzio Clementi (1752-1832) a fost un compozitor ilustru al lucrdrilor pentru pian la patru
maini de origine italiand. Ca si J. Ch. Bach, s-a stabilit in Anglia, unde a fondat o importanta editura si
un atelier de pian. Printre cele saizeci si doua de sonate solo ale sale se numdra mai multe lucrdri
pentru duo pianistic la patru maini. Unele dintre acestea sunt incluse in volumele sonatelor solistice.
Op. 3 contine trei sonate solo si trei sonate pentru duo pianistic la patru maini: Do major, Mi bemol
major si Sol major. Opus 14 este dedicat in intregime creatiei de duo pianistic la patru maini. Contine
sonatele in Do, Fa si Mi bemol major. Opusurile 1bis si 12 contin doud sonate in Si bemol major pentru
duo pianistic la doua piane.

O caracteristicd importanta a sonatelor pentru pian la patru maini ale lui M. Clementi si W. A.
Mozart este dependenta frecventd de textura orchestrala. Compozitorii au exploatat in mod natural
intreaga sonoritate a interpretdrii de duo pianistic la patru maini la un singur instrument.

M. Clementi era cunoscut si ca un pianist celebru. In timpul unuia dintre turneele sale continentale, a
fost invitat de imparatul losif al Il-lea al Austriei s participe la o competitie muzicald avandu-| rival pe
W. A. Mozart.

Contextul istoric si interpretarea creatiilor pentru duo pianistic la patru maini -
particularitati

O varietate de factori de-a lungul istoriei au influentat dezvoltarea duo-ului pianistic la patru
maini ca gen. Progresul sdu, cuprinde multi muzicieni si operele lor, de la aparitia instrumentelor cu
claviatura din secolul al XIV-lea, la transformarea sa intr-un gen esential in creatia compozitorilor din
secolul al XIX-lea, pand la renasterea actuala ca gen de interpretare. Aceasta trecere in revista a
contextului istoric al duo-ului pianistic pentru doi interpreti la o singurd claviatura va evidentia
literatura de specialitate, tendintele sociale si opiniile interpretilor care reprezintd dezvoltarea sa ca
gen si relatia sa cu duo-ul pianistic pentru doi interpreti la claviaturi separate.

Intrucat genul lucrdrilor pentru instrumentele cu claviaturd nu este reprezentati doar de duo-
ul pianistic la patru maini si duo-ul pianistic pentru doua piane, este necesard cercetarea amanuntita
a lucrarilor pentru instrumentele cu claviaturd; ar trebui studiate, de asemenea, schimbarea si
dezvoltarea instrumentelor, influenta sociald si contextul cultural al compozitorilor. in urmétorul
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paragraf am enumerat caracteristicile stilistice si intentia componistica a diferitelor aranjamente
pentru duo-ul pianistic la patru maini, pentru fiecare perioada.

Conform Grove Dictionary of Music, duo-ul pianistic se refera la doi interpreti care folosesc
aceeasi claviaturd sau doud claviaturi separate. In cadrul acestei cercetdri, iatd definitia pentru
termenii care vor fi utilizati: duo pianistic la patru maini se refera la doi pianisti folosind aceeasi
claviatur, respectiv acelasi pian. Impartind acelasi instrument, acesta serveste ca mijloc de
performanta intre cei doi pianisti. Duo-ul pianistic la patru maini are o istorie indelungata,
documentand o varietate mare de creatii artistice pentru acest gen de ansamblu. Cele mai vechi piese
pentru duo pianistic, de exemplu, A Verse for Two to Play, de Nicholas Carlton (1570 — 1630) si A
Fancy for Two to Play, de Thomas Tomkins (1572 — 1656), au fost scrise initial pentru clavecin.

Epoca Renascentista

Pe parcursul secolului al XVI-lea, o cantitate masiva de muzica vocalda a fost proeminenta
datoritd popularitdtii muzicii sacre si laice, inclusiv misse, motete, madrigale si chansons. Prin urmare,
interpretarea instrumentalda a fost puternic asociatda cu muzica vocalda in aceasta perioada,
ascultandu-se in mod special in ceremonia liturgica a bisericilor ca preludiu sau interludiu, cu exceptia
catorva capele, cum ar fi Capela Sixtina din Roma, in care au rdmas coruri fard acompaniament. Desi
muzica instrumentald parea sa aiba o importanta secundard in perioada Renasterii, muzica pentru
claviatura exista deja in aranjament de tabulaturd. Virginalul si spineta sunt ambele versiuni
precursoare ale instrumentelor cu claviaturd in epoca Renasterii, care au apdrut cu o gamd sonora
limitata si o sonoritate mai redusa datorita constructiei si a mecanismului de ciupit. Din punct de
vedere istoric, instrumentul cu claviatura a devenit mai independent si a fost utilizat pe scara larga
atunci cand compozitorii englezi au construit scoala "virginalilor englezi” la sfarsitul secolului al XVI-
lea, Tn momentul in care tabulaturile de claviatura prezinta stilul de muzica infrumusetata. Cea mai
faimoasa colectie de manuscrise de claviatura din aceasta perioada a fost Fitzwilliam Virginal Book?,
care contine aproape trei sute de cantece populare si melodii de dans in forma de variatiuni. Desi
structura instrumentului cu claviaturd in Renastere nu avea cea mai bund constructie pentru ca mai
multi interpreti sa poata canta impreund, au fost consemnate mai multe compozitii de ansamblu
pentru claviaturd. In 1976, editura Schirmer a lansat o colectie de cinci piese pentru patru maini din
Anglia, Spania, Italia, Franta si Germania, avand compozitori anonimi din timpul Renasterii. Aceste
piese au fost scrise pentru doua virginale in stil muzical de tip dans. Era foarte probabil ca aceste
lucrdri sa fi fost compuse pentru activitatea sociala a dansului, deoarece muzica de dans din
Renastere era adesea improvizata si scrisa fdrd a fi atribuita unui compozitor anume.

Epoca Baroca

In perioada barocd, muzica instrumentald a inceput s& infloreasc, iar compozitorii au inceput
sd exploreze potentialul instrumentelor cu claviatura. Se presupune ca John Bull (1562 — 1628) a

3 Fitzwilliam Virginal Book este o sursa principald de muzicd pentru claviaturd din perioada elisabetana tarzie si
perioada iacobeana timpurie din Anglia, adica renasterea tarzie si barocul foarte timpuriu, publicata in anul
1612.
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compus cea mai veche piesda documentata de ansamblu pentru virginal intitulata “A battle, and No
battle”, pentru doi muzicieni care cantau simultan la trei maini pe un virginal. intre timp, alti doi
compozitori, Nikolas Carleton (1570-1630) si Thomas Tomkins (1572-1656), au compus in colaborare
piesele "A VVerse for Two to Play on One Virginal or Organ”si ,A Fantasy for Two to Play,, care rdman
cele mai vechi manuscrise de muzica pentru claviatura la patru maini pana in prezent. Compozitia
muzicald a lui Giles Farnaby (1563-1640) For Two Virginals se extinde la doua claviaturi pentru doi
interpreti si reprezinta cea mai veche notiune de muzica de duo pentru doua claviaturi separate. Mai
tarziu, compozitori francezi precum Gaspar Le Roux (1660-1707) si Frangois Couperin (1668-1733)
au scris compozitii cu trei portative pentru clavecin, avand portativul inferior marcat in cifre romane
pentru improvizatii. Intrucat claviatura clavecinului poseda la acea vreme doar patru octave sau patru
octave si jumdtate, interpretarea in ansamblu la clavecin era mai putin cultivata. in general,
majoritatea compozitilor pentru ansamblurile de claviatura din epoca barocd erau lucrdri
experimentale care erau usor de neglijat datorita restrictiilor pe care instrumentele din acea perioada
le impuneau.

Epoca Clasica

Dezbaterile cu privire la stabilirea primei lucrari pentru claviaturd la patru maini publicata sau
tiparita pentru prima data raman controversate. Cu toate acestea, Four Sonatas or Duet for Two
Performers on one Pianoforte or Harpsichord a lui Charles Burney (1726-1841), publicatd in 1777, a
documentat pentru prima datd valoarea si tehnicile referitoare la interpretarea la patru maini. in
consecintd, adnotarea lui Charles Burney a ridicat importanta muzicii de duo la patru maini in
literatura instrumentala. Ulterior, lucrarile de ansamblu pentru claviatura s-au transformat treptat
intr-o forma de artd superioard, deoarece J. C. Bach a publicat cele doud sonate pentru duo de
clavecin la patru maini in 1778 si a influentat compozitori precum W. A. Mozart si M. Clementi.

Comparandu-| pe W. A. Mozart cu compozitorii contemporani din perioada clasicd, constatam
cd W. A. Mozart a avut cele mai multe compozitii pentru duo pianistic la patru maini, in special in
prima sa etapd de compozitie. De exemplu, compozitiile sale KV19d, KV381, KV358 au fost toate
compozitii la patru maini pentru pian. in plus, interpretarea la Londra a duo-ului la patru maini pentru
clavecin a lui J.C. Bach de cdtre W. A. Mozart si sora sa, Maria Anna Nannerl, in 1765, a fost considerat
primul concert public de interpretare a unui duo de claviaturd la patru maini. in aceeasi perioadd,
instrumentele cu claviaturd au atins un numadr de cinci pand la sase octave si au permis ca doi
interpreti sa poatd canta simultan la acelasi instrument. Ca urmare, compozitori clasici precum Muzio
Clementi (1752-1832), Jan Ladislav Dussek (1760-1812) si John Baptist Cramer (1771-1858) au scris
cu totii duo-uri pianistice la patru maini. Cererea compozitorilor clasici in ceea ce priveste
instrumentele cu claviatura a influentat fabricarea de piane. 1n 1794, compania Broadwood Company*
a fabricat un pian cu sase octave si jumatate, care a fost numit si "duet range keyboard". in 1850,
ambitusul claviaturii s-a extins pand la optzeci si opt de clape, asa cum este intalnita la pianul
modern. Potrivit savantului Alexander Weinmann (1901 — 1987), cantitatea totald de muzica
compusa pentru duo pianistic la patru maini intre 1760 si 1860 a fost echivalentd cu cea a lucrdrilor

* John Broadwood & Sons este un producdtor englez de piane, fondat in 1728 de Burkat Shudi si continuat dupa
moartea sain 1773, de John Broadwood.
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pentru pian solo. In consecinta, importanta duo-ului pianistic la patru maini a fost semnificativ mai
mare in epoca clasica.

Epoca Romantica

Muzica pentru pian a devenit un mijloc de divertisment obisnuit in viata de zi cu zi in secolul al
XIX-lea din mai multe motive: in primul rand, ascensiunea clasei de mijloc si dezvoltarea durabild a
fabricii de piane a crescut cantitatea impresionanta de lucréri pentru duo pianistic la patru maini. in
mod semnificativ, inventarea mecanismului de repetitie cunoscut sub numele de evadare dublg, a
cadrului de fier si a pedalei de sustinere i-a facut pe compozitori sa caute mai multa varietate si
tehnici pianistice. Pentru a intari expresiile si virtuozitatea pianului, compozitorii au scris muzica de
ansamblu pentru pian cu tehnici pianistice mult mai avansate. in plus, cultura muzicii de salon Si
promovarea evenimentelor de concert de salon erau atat de raspandite incat interpretarea
ansamblului de pian a creat o ocazie sociala pentru comunicarea intima si placuta intre prieteni si
cunoscuti. Din punct de vedere cronologic, printre compozitori de duo pianistic la patru maini se
numard: Carl Maria von Weber (1786-1826), Franz Schubert (1797-1828), Felix Mendelsshon
Bartholdy (1809-1847), Robert Schumann (1810-1856), Johannes Brahms (1833-1897), Antonin
Leopold Dvorak (1841-1904), Edward Grieg (1843-1907) si Max Reger (1873-1916). Coordonarea
interpretarii in ansamblu s-a extins de la duo pianistic la patru maini la duo pianistic la doud piane,
care prezenta doud piane cu coadad avand un efect mult mai sonor, mai potrivit pentru o interpretare
de concert pe o scena mai mare. Binecunoscuta muzica originala pentru doua piane din programul de
concert contine "Rondo in Do major pentru doua piane” de Frederic Chopin (1810-1849), "Caprice
Arabe”, Op. 96 si "Scherzo" op. 87 de Charles-Camille Saint-Saéns (1835-1921), "Suita pentru doua
piane”, nr. 1, nr. 2 de Serghei Rachmaninov (1873-1943) si "Scaramouche" de Darius Milhaud (1892-
1974). in plus fata de repertoriul original pentru doua piane, unele dintre piesele pentru duo pianistic
la patru maini din secolul al XIX-lea au fost transcrise din lucrdrile simfonice si pentru pian solo, sau
chiar viceversa. Transcrierea pentru pian a inceput de la sfarsitul secolului al XIX-lea si a devenit si
mai populara in perioada romanticd. Multe lucrdri orchestrale sau instrumentale au fost transcrise in
decorul pianului pentru o noua perceptie a publicului. De exemplu, o parte din prima simfonie a lui
Edvard Grieg (1863-1864) a fost transcrisa de compozitor in anul 1875 intr-o reductie pentru pian, cu
noul titlu "Two Symphonic Pieces”, Op. 14. Mai mult, Johannes Brahms are atat versiuni pentru pian la
patru maini, cat si versiuni pentru pian solo ale compozitiei sale "Saisprezece valsuri”, Op. 39,
publicate in 1865 si, respectiv, 1866. Compozitorii din perioada romantica nu numai ca si-au transcris
propria muzica, dar au facut si transcrieri ale unor lucrdri deja existente ale predecesorilor lor.

In 1922, Ferruccio Busoni (1866-1924) a transcris piesa pentru orgd "Fantezia in fa minor”, K.
608 de W. A. Mozart pentru duo pianistic la doud piane. Compozitorul francez Ernest Guiraud (1837-
1892) a transcris "Danse Macabre”, Op. 40 de C. Saint-Saéns si "Carmen" de George Bizet pentru duo
pianistic la doud piane. Intruct experienta participarii la un concert simfonic sau la un spectacol de
operd era privitd ca o normalitate pentru clasa instdrita a oamenilor din secolul al XIX-lea,
transcriptiile pentru pian au oferit publicului cu resurse financiare limitate sansa de a aprecia mai
multe tipuri de muzic&. In general, sursa diversa de transcriptii pentru duo pianistic la patru maini si
doua piane in secolul al IXI-lea implica accesibilitatea pianului ca instrument principal, care a servit ca
instrument de compozitie si ca mijloc de invatare a muzicii de catre intregul public.

22



"ﬂ" Trangihania.
] | din Brasov
Epoca Contemporana

Din secolul al XX-lea si pand in prezent, au fost scrise mai multe compozitii pentru ansamblul
de pian pentru a prezenta tehnici de compozitie inovatoare si un timbru distinctiv. Pe langa adoptarea
mostenirii muzicale din romantism, compozitorii contemporani sporesc si mai mult efectul muzical
revolutionar al lucrdrilor cu valori estetice avangardiste. Utilizarea sunetului neclar, a poliritmiei, a
bitonalitdtii, a schimbdrilor de metru, a tempo-ului si a noului sistem de notatie face ca colaborareain
ansamblu sa fie mai provocatore. in comparatie cu prezentarea traditionala a unui duo pianistic la
patru maini si a unui duo pianistic la doud piane, contextul muzicii de ansamblu pentru mai multi
pianisti in cadrul spectacolului accentueaza parteneriatul si capacitatea de comunicare la un grad mult
mai ridicat. intre timp, definitia interpretdrii ansamblului pianistic se extinde la 0 munca in echipa care
presupune participarea mai multor pianisti la o singura creatie muzicald. Compozitorul contemporan
Walden Hughes (1955-2019) a realizat aranjamentul la doudsprezece maini pentru doud piane pe
piesa "Radetzky March" de Johann Strauss (1825-1899), care este destinatd a fi interpretata de sase
pianisti in total, cate trei la fiecare pian. Compozitorul rus Vladislav Uspensky (1937-2004) a compus
0 piesa pentru ansamblu de pian la sase maini, realizata de doi pianisti care cantd impreuna la primul
pian si un alt pianist la al doilea pian. in zilele noastre, semnificatia interpretdrii ansamblului de pian a
fost, de asemenea imbunatatita, deoarece mai multe concursuri internationale importante de muzica
au inceput sa adauge recent o categorie de duo pianistic.

Debutul duo-ului pianistic la patru maini ca gen

Duo-urile pentru claviaturd au o istorie plina de culoare care incepe cu mult inainte de
inventarea pianului modern (c. 1700). in istoria muzicii pentru claviaturd pana in anul 1700, Willi Apel
(1893 — 1988) prezintd dovezi ale cantatului la orga la patru maini, care pot fi urmarite pana in secolul
al Vl-lea, cu dovezi ale unei proeminente crescande in secolul al XVlli-lea si al XIX-lea. Referintele
istorice privind literatura de claviatura pentru mai mult de doua maini sunt adesea ambigue in ceea ce
priveste instrumentul exact, ceea ce inseamna cd istoria duo-ului pianistic la patru maini pian coincide
cu formarea duo-ului la doud claviaturi. in cartea Music for Two or More Players at Clavichord,
Harpsichord, Organ: An Annotated Bibliography®, Sally Jo Sloane foloseste registrele bisericesti
pentru a documenta prezenta mai multor orgi si organisti in unele catedrale. Cel mai vechi duo pentru
claviatura este atribuit in traditia virginalului englezesc de la sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul
secolului al XVII-lea si isi datoreaza o mare parte din evolutia sa istoricd dezvoltarii instrumentelor cu
claviatura. Primele duo-uri de necontestat pentru claviatura au fost cele ale lui Thomas Tomkins
(1572 — 1656) A Fancy for Two to Play(1647) si ale prietenului sau Nicholas Carlton (1570 — 1630) A
Verse for Two to Play on One Virginall or Organ (1625).

> Traducere: Muzicd pentru doi sau mai multi interpreti la clavicord, clavecin si orgd: O bibliografie avizatd
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Verse for Two to Play on One Virginall or Organe
Nicholas Carleton
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Ex. 2. Fragment muzical din “Verse for Two to Play on One Virginall or Organe” Nicholas Carleton

Claviatura virginalelor din secolul al XVIl-lea aveau o lungime de numai un metru si jumatate,
asa cd, odata cu stilurile vestimentare populare ale perioadei, ar fi fost dificil pentru mai mult de un
interpret sd poata canta la o singura claviatura. “Limitarile dimensionale ale virginalului pot explica de
ce compozitiile lui T. Tomkins si N. Carlton sunt primele desemnate in mod specific ca fiind pentru duo
de claviatura intrucat contemporanii lor au scris piese pentru instrumente de dimensiuni si mai
flexibile.”® La inceputul secolului al XVII-lea au apdrut mai multe piese scrise pe trei portative, fara a
se specifica instrumentul. Douad portative au fost desemnate pentru claviaturd, dar a treia putea fi
cantata fie la aceeasi claviaturg, fie la o alta claviatura sau la un instrument fara claviatura. Primii
compozitori englezi William Byrd (1543 — 1623) si John Bull, impreund cu clavecinistii francezi
Gaspard Le Roux (1660 — 1707) si Francois Couperin (1668 — 1733), au scris in aceasta maniera cu
trei portative. A Battle and No Battle (Phrygian Music) de J. Bull poate fi interpretatd ca duo de
claviaturd, deoarece cele trei portative nu interfereaza niciodata una cu cealalta.

Compozitorii francezi au scris mai amplu in acest format cu trei portative. Gaspard Le Roux a
oferit versiuni in trio ale literaturii sale solistice constand in doua portative scrise si un bas cifrat, cu
indicatia cd pot fi interpretate la doua clavecine. Fiecare interpret combind un singur portativ cu
propria realizare a basului. F. Couperin a inclus cinci piese similare in lucrarea sa Pieces de clavecin,
desi le numeste in mod specific p/iéce croisée’, deoarece vocile se intercaleaza continuu. Volumul al
doilea din Pleces de clavecin al lui F. Couperin contine una dintre primele compozitii scrise special si
integral pentru doi interpreti, Allemande a deux Clavecins (1716/1717). Aceasta piesa a fost tipdrita
cu un set de portative deasupra celuilalt, in forma la care ne referim ca fiind forma moderna a
partiturii.

In afard de acest numdr limitat de lucriri, dezvoltarea ulterioard a pianului nu a existat nici
pentru orgd, nici pentru virginal, iar duo-ul de pian s-a dezvoltat ca un gen separat de duo-ul pentru
claviatura. Clavecinul a devenit cel mai popular instrument cu claviaturd si se gasea in mod obisnuit in
casele clasei de mijloc care era in crestere. Cu toate acestea, a canta simultan la douad clavecine era
impracticabil deoarece ar fi trebuit ca acestea sa fie acordate exact la fel. De asemenea, ambitusul
clavecinului era de aproximativ 5 octave, iar doi interpreti asezati la o singura claviatura reprezenta un
disconfort fizic.

® Ferguson, Howard. Duo-uri pentru claviaturd din secolul al XVI-lea pana in secolul al XX-lea, Oxford University
Press, New York, 1995, pp. 1.

7 Piéce croisée se referd la o piesa muzicald pentru clavecin sau alt instrument cu claviaturd care presupune
incrucisarea ambelor maini, mana dreapta cantand uneori mai jos decat mana stanga pe claviaturd - o tehnica
neobisnuita la inceputul secolului al XVIII-lea.
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Abordarea clasicismului muzical — istoriografie, terminologie si caracteristici stilistice

Perioadele istorico-stilistice in muzica sunt concepte atat folositoare, cat si derutante; ele
clarifica si ingreuneaza in acelasi timp perceptia unei anumite perioade si a unei anumite lucrdri. O
parte a dificultatii provine din lipsa generala de acord cu privire la ceea ce constituie aceste epoci.
incercirile de a amesteca caracteristici ale zonelor geografice, ale compozitorilor importanti si mai
putin Tnsemnati, ale tendintelor sociale, ale politicii, ale epocii, ale artelor inrudite sau nu, si de a le
plasa intr-un cadru temporal s-au confruntat cu rezultate diferite si reactii amestecate, ceea ce este
deinteles.

Epocile istorico-stilistice mentionate anterior (adica epoca medievald, renascentistd, baroca,
clasicd, romantica si secolul al XX-lea) nu sunt egale in timp si in continut. Putini istorici ar discuta
despre elementele de bazd ale acestora in momentul in care au inflorit pe deplin, dar multi nu ar fi de
acord in ceea ce priveste natura, durata si forta tranzitiei de la o epocad la alta. Aceasta din urma
situatie pare sa se datoreze unei diferente de perspectiva intre specialist si public in general. Primul ar
avea tendinta de a vedea schimbarea ca pe un proces indelungat si gradual, ale carui origini pot fi
identificate in adancurile erei anterioare. Pe de alta parte, dacda ne concentrdam asupra unui singur
eveniment care articuleazd inceputul unei epoci, acesta se poate delimita radical. De exemplu,
activitatile Cameratei Florentine in anii 1600-1601 si prima executie a Simfoniei nr. 3 a lui L. v.
Beethoven la Viena in cursul lunii lanuarie 1805.

Epoca clasicd, cuprinsa intre perioada baroca si romanticd, s-a dovedit a fi dificil de inteles
atat pentru publicul care a participat la dezvoltarea ei, cat si pentru specialistii care nu au reusit sa se
puna de acord asupra a ceea ce cuprinde, cu atat mai putin asupra modului si a momentului in care a
debutat. Desi, intr-o anumitd mdsura, aceasta este o problema semanticd legata de clasic, clasicism
si nuantele asociate, ea reflectd, de asemenea, o problema de bazd in perceperea epocii in sine. Ca
urmare, configuratia istoriei muzicale a secolului al XVllI-lea a fost privita conform a doua teorii de
baza: (1) perioada consta intr-o tranzitie care incepe incd din anul 1720 pana in anul 1750 si care
culmineaza cu stilul clasic al lui J. Haydn si W. A. Mozart, undeva intre 1770 si 1781; si (2) intrucat
perioada nu se intinde pe mai mult de 80 de ani, in comparatie cu ciclul de 150 de ani care delimiteaza
celelalte epoci; ar trebui privita fie ca o tranzitie intre baroc si romantism, fie ca parte a unei epoci mai
mari care se intinde de la sfarsitul secolului al XVlll-lea pana la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Ambele teorii au fost sustinute de o serie de puncte de vedere istorice traditionale. Prima si
cea mai importanta este teoria "marelui om", exemplificatd de cele doua perechi J. S. Bach si G. F.
Héndel, J. Haydn si W. A. Mozart, care reprezintd nu numai dihotomia baroc-clasic intalnitd in acelasi
secol, ci si diferitele tendinte stilistice din cadrul celor doua epoci. Faptul ca operele acestor
compozitori au fost accesibile si recunoscute pentru mdiestria lor extraordinard, face aproape
imposibil pentru ca istoricii sa nu-i considere ca fiind centrali in orice discutie despre acest secol. inal
doilea rand, o perspectiva legata de abordarea "marelui om" a fost concentrarea asupra stilurilor si
formelor muzicale care si ating structura idealizatd in lucrari selectate ale maestrilor vienezi. in al
treilea rand, cei care privesc istoria ca fiind ciclica pun accentul pe o perioadd de tranzitie in care
complexitatea barocului este respinsa in favoarea simplitatii si expresivitatea in favoarea pldcerii,
rezultand o sintezd a acestor polaritati in stilul clasic.
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Desi eforturile de a sintetiza aceste puncte de vedere intr-o naratiune istorica se soldeaza cu
numeroase dificultati, acesta este exact modul in care autorii cartilor de specialitate si de studii
generale au explicat activitdtile din ultima parte a secolului.

in 1781, doi mari muzicieni au intrat in contact la Viena: W. A. Mozart si-a stabilit resedinta in
orasul imperial dupd ce a fost demis din slujba arhiepiscopului de Salzburg, iar J. Haydn se afla in oras
cu o frecventd ocazionald, in functie de dorintele printului Esterhazy. in acel an, J. Haydn si-a publicat
Cvartetele Op. 33, pe care le-a descris ca fiind intr-un stil cu totul nou si special, iar studiul acestor
lucrari de cdtre W. A. Mozart a dus la crearea celor sase Cvartete "Haydn" ale acestuia. Aceste
evenimente au inchis un gol important in istoria muzicald, creat de moartea lui J.S. Bach si G. F.
Handel. in timpul acestor trei decenii, multe stiluri au fost evidente, stilul lipsit de stralucire denumit
adesea galant, rococo si preclasic reprezentand o extrema, iar stilul expresiv de tip Sturm und Drang
cealalta extrema. Pentru J. Haydn si W. A. Mozart, stilul expresiv a iesit in evidenta in jurul anului 1770
si s-a diminuat spre sfarsitul deceniului. In cursul anilor 1780, ambii compozitori au atins combinatia
perfecta de emotie si elegantd, stil si formd, numita clasicism. O legdtura de la "marele om" al
barocului, J.S. Bach, la "marii oameni" ai perioadei clasice este conectatad de doi dintre fiii sai: Johann
Christian Bach la W. A. Mozart si Carl Philipp Emanuel Bach la J. Haydn. Johann Stamitz si G.B.
Sammartini (1700 — 1775) sunt, de asemenea, frecvent mentionati ca personalitati decisive in
realizarea clasicismul muzical.

Fascinati de posibilul sdu rol de sustinator al romantismului din secolul al XIX-lea, multi
scriitori au considerat ca Sturm und Drang in muzica reprezinta un camp fertil pentru cultivat. Prima
aplicare a conceptului se gdseste intr-un articol scris in 1909 de scriitorul si criticul Théodore de
Wyzewa (1862 — 1917) pentru a explica intr-o maniera foarte imaginativd intensificarea stilului
instrumental al lui J. Haydn la inceputul anilor 1770. Poate cea mai buna discutie pe aceasta tema a
fost publicata de dirijorul germano-american si pasionat de literaturd Max Rudolf (1902 — 1995), care
a concluzionat ca "tipul de muzica cdruia i s-a dat clasificarea "Furtund si avant” si miscarea literara
germand numitd Sturm und Drang s-au dezvoltat independent, in momente diferite”. Intr-adevar,
ingredientul stilistic de bazd, modul minor, care potrivit sustinatorilor ipotezei, a apdrut brusc si cu o
frecventa neobisnuitd la sfarsitul anilor 1760 si inceputul anilor 1770, a fost demonstrat de Rey
Longyear (1930 — 1995) ca a crescut in mod constant in utilizare in a doua jumatate a secolului. Cu
toate acestea, consider ca termenul este adecvat pentru a descrie anumite lucrdri, miscdri sau
sectiuni care posedd afecte expresive foarte extrovertite si grave, indiferent de data compozitiei lor.

Deosebit de derutanta in aceste scenarii este utilizarea a numeroase etichete pentru a explica
activitatile din perioada intermediara, precum si cele de dupd 1780: galant, rococo, Sturm und Drang,
post-baroc, preclasic, clasic, clasic tarziu si preromantic sau chiar, de exemplu, galant preclasic. in cel
mai bun caz, unii dintre acesti termeni sunt pur si simplu lasati neexplicati. Cu toate acestea, inca de la
inceputul secolului al XX-lea au fost publicate studii specializate asupra acestor termeni, stilul galant
si Sturm und Drang primind cele mai ample interpretari.

Desi nu dispune de o bibliografie proprie, termenul Empfindsamkeit® a fost, de asemenea, o
sursa majora de confuzie. Ernst Blicken (1884 — 1949), in lucrarea sa Musik des Rokokos und der

8 Empfindsamkeit sau Empfindsamer Stil este un stil de compozitie muzicald si poezie dezvoltat in Germania
secolului al XVIll-lea, menit sa exprime sentimente ,adevarate si naturale” si prezentand contraste bruste de
dispozitie.
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Klassik, asociaza termenul cu compozitorii germani de la mijlocul secolului al XIX-lea, inclusiv cu cei a
caror stiluri atat de variate precum a celor ca Johann Stamitz (1717 - 1757) si Wilhelm Friedemann
Bach (1710 — 1784). Eforturile de a asocia stilul cu J. Stamitz par sa denatureze aceasta miscare
esteticd, care ar trebui probabil limitata la muzica pentru clavecin si la mici lucrari de camera cu
claviatura din nordul si centrul Germaniei, in special in unele dintre lucrdrile lui C. P. E. Bach. Mai
recent, Darrell Berg, intr-o disertatie incitantd despre muzica pentru claviatura a lui C. P. E. Bach, a
stabilit ca termenul empfindsamkeit are un context fragil in ceea ce priveste scrierile muzicale din

secolul al XVIll-lea si ca este mai putin aplicabil muzicii lui C. P. E. Bach decat termenul de manierism.

Dezvoltarea si cresterea popularitdtii duo-ului pianistic la patru maini in Clasicism

Inceputul istoriei duo-ului la patru maini pentru claviaturd ca gen este atribuit lui Johann
Christian Bach, ale carui sonate pentru patru maini au fost initial publicate in anii 1778 si 1780, desi
ele existau probabil cu mai multi ani inainte. Ne-am putea imagina ca ei au cantat aceste piese
impreund, prima ocazie dintr-o lungd traditie a maestrilor compozitori care isi impartasesc muzica si
prietenia interpretand muzicd pentru duo pianistic. Chiar si asa, doi interpreti cantand la o singura
claviatura ar fi fost considerati o noutate pentru societatea din aceea vreme. Noutatea pare sa fi fost
unul dintre motivele pentru care W. A. Mozart si sora sa Nannerl au sustinut primul recital de duo
pentru clavecin la patru maini la Londra, in iulie 1765. Cercetatorii considera ca Sonata in Do Major, K.
19d a lui W.A. Mozart a fost probabil scrisa pentru aceasta ocazie. Desi istoria ne arata acum ca multe
compozitii pentru duo pianistic la patru maini sunt anterioare Sonatei in Do Major a lui W. A. Mozart,
este interesant de observat faptul ca inca de la unele dintre primele sale realizari, duo-ul pianistic la
patru maini indeplinea mai multe functii: muzica de camera recreativd, repertoriu de interpretare vast
si izvor de compozitie. Se presupune ca W. A. Mozart a continuat sd scrie a doua si a treia sonata
pentru duo pianistic la patru maini, Re Major, K. 381 si Si bemol Major, K. 358, in adolescenta, pentru
a le canta cu Nannerl.

Publicarea compozitiilor de duo ale lui C. Burney a coincis cu circumstante culturale care au
dus la cresterea simultand a compozitiei de duo pianistic in Anglia, respectiv in Europa continentala si
arata cresterea duo-ului pianistic ca sursd de confort familial si social de divertisment. Howard
Ferguson (1908 — 1999) descrie trei factori care au influentat aceasta tendinta: cresterea editurilor
muzicale, dimensiunea si popularitatea instrumentului si clasa de profesionisti instariti care isi puteau
permite cursuri de muzica.

Utilizarea in scop pedagogic a duo-ului pianistic la patru maini de catre C. Burney a devenit
mai populard odatd cu alti compozitori. Piesele compuse in scop pedagogic de cdtre compozitorii
vremii includ piesele lui J. Haydn Il maestro e lo scolare (Maestrul si Elevul) Hob. XVlla, si Treizeci de
piese pentru 4 maini, dedicate aspirantilor, de Daniel Gottlob Turk (1750 — 1813), Players of the
Klavier. Ambele au parti clar desemnate pentru profesor si pentru elev, profesorul modeland liniile
melodice si ritmurile pentru elevul care reproduce muzica intr-o formuld simplificata.
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Particularitati ale stilului duo-ului pianistic la patru maini

Esenta insasi a stilului de duo pianistic la patru maini este aceea ca este o forma de muzica de
camerd, spre deosebire de stilul virtuoz care infloreste atat de frumos in literatura pentru pian solo
sau in literatura pentru doua piane. Cu sigurantd, nu este o intamplare faptul ca cel mai mare virtuoz
al pianului, Franz Liszt (1811 — 1886), cu dragostea sa pentru tehnica pianistica in toate formele sale,
nu a lasat aproape nimic in materie de muzica originald pentru duo pianistic la patru maini, desi a scris
0 ampla lucrare pentru doua piane Reminiscensesde Don Juan 5.656, precum si cele doud concerte
pentru pian. Pe de alta parte, Franz Schubert (1797 — 1828), cel mai caracteristic si mai bogat
compozitor de duo-uri pentru pian la patru maini, nu a scris in viata sa un concert pentru pian sau o
piesa pentru duo pianistic la doua piane, iar muzica sa pentru pian respird spiritul insusi al unui stil
intim de muzica de camera. Cu toate acestea, opozitia fata de un stil virtuoz in muzica de duo pianistic
la patru maini nu exclude o apropiere de un stil orchestral si este fascinant sa observam cum, in
anumite cazuri, genul de duo pianistic la patru maini capata ceva din natura unei schite orchestrale,
fara a-si pierde farmecul propriu ca forma pianistica.

Tendintele orchestrale ale stilului de duo pianistic la patru maini i-au incurajat pe multi
compozitori sa-si orchestreze propriile compozitii pentru duo-ul pianistic, iar forma aceasta este atat
de putin practicatd in zilele noastre, incat aceste transcriptii au devenit inevitabil mai familiare decat
originalele, ca si in cazul "Dansurilor slavone™ ale lui A. Dvorak, de exemplu, sau al suitei lui M. Ravel,
"Ma mere I'oye”. intr-adevar, literatura de duo pianistic la patru maini a oferit numeroase exemple de
transcriptii care au salvat originalele de la a fi uitate. Bineinteles ca s-au facut aranjamente si in sens
invers, iar in secolul al XIX-lea, stilul de duo pianistic la patru maini era atat de raspandit incat aproape
fiecare lucrare importantd, fie ca era vorba de muzica de camera sau orchestrald, era posibil sa apara
intr-un aranjament pentru duo pianistic la patru maini, alaturi de versiunea sa in forma originala.
Adesea, compozitorii insisi realizau aceste aranjamente caracterizate de un nivel ridicat de gust si de
madiestrie muzicald. Acestea reprezentau o modalitate foarte convenabild de a face cunostinta cu
capodoperele muzicii in zilele de dinaintea radiourilor si a fonografelor. Cu sigurantd, ele au avut si
inca mai au un rol important din punct de vedere educational.

Dar arta duo-ului pianistic la patru maini se refera in mod specific la muzica care a fost
conceputd si compusa pentru acest gen. Literatura muzicald nu este foarte vastd in comparatie cu
bogatia literaturii pentru pian solo. Dar exista in ea lucruri minunate care nu meritd sa se piarda.

Personaje reprezentative — scurtd incursiune in literatura de duo pianistic la patru maini

Desi nu putem spune ca istoria duo-ului pianistic la patru maini a inceput inainte de a doua
parte a secolului al XVllI-lea, putem sa ne uitdm la singurele doud compozitii pentru duo la patru
maini care mai exista din vremea clavecinului. Ambele sunt ale unor compozitori englezi de la
inceputul secolului al XVlI-lea, Nicholas Carlton (1570 — 1630) si Thomas Tompkins (1572 — 1656);
acestea sunt publicate intr-un mic volum editat de Schott and Company. N. Carlton este un
compozitor despre care Dictionarul Grove nu ne poate spune mai mult de cateva cuvinte si despre
care nu avem nimic tipdrit in afara de aceasta mica piesa pentru duo de clavecin la patru maini. Este
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totusi un lucru fermecator, o panza delicata de note contrapunctice construite in jurul cantecului
liturgic, "In Nomine", si atunci cand acesta este interpretat cu sensibilitate, poate sa ne redea o mare
parte din gustul muzical delicat al perioadei sale.

T. Tompkins este un compozitor de o importantd mai mare, ale cdrui compozitii pentru
instrumentele cu claviatura au fost reeditate pe scard larga in Anglia, iar mdiestria sa este clar
evidentd in aceastd piesd, care este dezvoltatd pe o scara largd si care se construieste pand la un

punct culminant de mare putere, la final.
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Ex. &4 Thomas Tomkins “Fancy for two to play” — Ed. Schott

Cat de complet uitate au fost aceste doud frumoase piese in secolul urmator poate fi dedus
din faptul ca atunci cand celebrul istoric muzical Charles Burney (1726 — 1814) a prezentat publicului
o sonatd pentru duo de claviaturd in 1777.

Trebuie sa recunoastem cd sonata lui C. Burney prezintd in primul rand un interes istoric,
pentru cd, de fapt, este mai degraba lipsita de trasaturi, incoerentd si nu sugereaza nimic mai mult
decat un fel de C.P.E. Bach diluat. Pentru scopuri practice totusi, istoria de duo pianistic la patru maini
incepe cu Johann Christian Bach, fiul cel mic al marelui Sebastian, care s-a stabilit in Anglia si care
este amintit ca fiind London Bach. J. C Bach este primul maestru incontestabil care a lasat o opera
considerabila pentru duo-ul pianistic la patru maini, iar cele trei sonate admirabile ale sale sunt
tiparite in editia Peters.

Sonatele pentru duo pianistic la patru maini ale Iui J. C. Bach au o sfera larga de cuprindere,
sunt executate cu madiestrie, sunt pline de pasaje muzicale incantatoare si originale. Stilul ni se pare
acum mozartian, dar este mozartian doar prin faptul ca W. A. Mozart si-a intemeiat stilul de
compozitie atat de mult pe tiparul lui J. C. Bach. Este nevoie de un minim de cunoastere a stilului lui J.
C. Bach pentru a recunoaste cat de mult difera idiomul sdu de cel al lui W. A. Mozart, pentru cd la
prima vedere sunt aproape imposibil de distins. J. C. Bach este mai controlat si desi nu este lipsit de
pasiune, da dovadd de o anumita retinere. W. A. Mozart este mai liber si mai variat in ceea ce priveste
frazarea si inventia. J. C. Bach ne conduce printr-o gradina formald; W. A. Mozart printr-un peisaj
adesea atins de magie. Daca putem spune cd J. C. Bach este incadrat in stilul epocii sale, despre W. A.
Mozart putem spune ca este atemporal.

lata un fragment din Rondo-ul Sonatei in Do Major a lui J. C. Bach, care ofera o idee buna
despre stilul sdu si care, atunci cand este comparat cu tema rondo-ului Sonatei in Do major a lui W. A.
Mozart, aratd ceva despre natura recunostintei lui W. A. Mozart fata de el.
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Ex. 5. J. C. Bach — Sonata WA18, Op. 15 nr. 6 in Do major pentru pian la 4 maini - partea a ll-a (mds.1-5)

Allegretin

Ex. 6. W. A. Mozart — Sonata K. 521 1n Do Major, pentru pian la 4 maini - partea a Ill-a (mas. 1-4)

Cele trei sonate ale lui J. C. Bach din editia Peters au fost publicate initial in 1778 si 1780, desi
sonatele lui W. A. Mozart sub forma duo-ului pianistic la patru maini sunt de fapt anterioare celor ale
lui J. C. Bach. in 1765, cAnd W. A. Mozart, in varsta de noud ani, si sora sa se aflau in vizité la Londra,
Leopold Mozart i-a scris unui prieten de acasa: "micul Wolfgang a compus prima sa sonata la patru
maini; pand acum nu a fost compusa nicdieri nicio sonata pentru patru maini". Este foarte posibil ca J.
C. Bach sa fi cunoscut aceastd sonatd, deoarece s-a imprietenit cu micutul Wolfgang in timpul sederii
sale de paisprezece luni la Londra.

Aceastd sonata a copildriei lui W. A. Mozart a avut o istorie interesanta. Manuscrisul a fost
pierdut, iar cand editiile din secolul al XVIlI-lea ale lucrarii au dispdarut, aceasta sonata a disparut cu
totul. Abia in 1921, marele cercetator mozartian George de St-Foix (1874 — 1954) gasit o copie care
se afla in arhivele Bibliotecii Nationale din Paris, iar mai tarziu, muzicologul englez Hyatt King (1911 -
1995) a descoperit o editie in limba englezd, pe care Oxford University Press a retipdrit-oin 1952.

Lucrarea este una uimitoare tinand cont ca vine din partea unui bdiat de noua ani si impreuna
cu Simfonia | in mi bemol, K. 16, care dateazad tot din aceeasi vizita londoneza, reprezintda un punct
culminant in creatia copilului W. A. Mozart din aceasta perioadd. Este alcatuitda din trei parti, un
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Allegro, un Menuet, Trio si un Rondo final, fiecare destul de extinsa pentru aceastd faza a dezvoltdrii
lui W. A. Mozart. Este posibil sa gdsim ocazional urme de stangdcie sau naivitate in armonie sau
constructie, pe care nu putem sa nu le pretuim, pentru ca nu le vom mai gdsi niciodata la W. A.
Mozart. Putem considera ca acesta sonata ar putea fi sursa magiei orchestrale caracteristice
mozartiene, unde intalnim dublarea flautului si a fagotului la doua octave distantd, ca in uvertura
Flautului fermecat siin finalul Simfoniei in sol minor.

Urmatoarea sonata in Si bemol Major, K. 358 (186¢), care dateaza din al optsprezecelea an al
lui W. A. Mozart, este foarte asemdnatoare ca atmosferd generald, luminoasd, bine temperata si la
precisd. Si aceasta sonatd are o minunatad parte lenta, care reprezinta punctul culminant al lucrarii.

Cu urmatoarea sonata in Fa, K. 497, ajungem la marele W. A. Mozart. Compusa in 1786, anul
reprezentativ Figaro, aceasta lucrare este conceputa la o scard largd, ca tot ceea ce a scris W. A.
Mozart vreodatd, numarandu-se printre cele mai mari lucrdri de muzicd de camera ale sale. Ca
intotdeauna, profunzimea intelegerii sale muzicale si intuitia sa poetica sunt dincolo de orice lauda.
Aceasta sonata incepe cu o introducere lentd, intotdeauna o raritate la W. A. Mozart; ca si in celelalte
cateva cazuriin care W. A. Mozart introduce un asemenea tip de temd, cum ar fi marea Simfonie in Mi
bemol major si Cvintetul pentru pian si suflatori.

Urmatoarea si ultima dintre sonatele de duo pianistic la patru maini ale lui W. A. Mozart, in Do
Major, K. 521, a fost scrisa in anul urmator si este un model demn de urmat. Desi mai lejera ca stil,
asa cum reiese, de exemplu, din sectiunea de dezvoltare a primei miscdri, are totusi un caracter
mozartian absolut original pand la capat. Oarecum mai stralucitoare din punct de vedere pianistic
decat sonata in Fa Major, se apropie putin de stilul concertant al lui W. A. Mozart. Pentru a pastra
caracterul vioi si lejer al acestei parti, este necesar ca sa se pastreze un tempo rapid in interpretarea
acestei sonate. Miscarea lentd este fermecatoare, iar sectiunea sa de mijloc, un episod romantic in re
minor, atinge cea mai profunda nuanta din lucrare. Finalul, a carui tema am citat-o mai devreme, il
inchipuie pe W. A. Mozart intr-o maniera relaxatd si bine dispusa. Acest rondo nu prezinta probleme
muzicale, desi poate prezenta cateva probleme tehnice.

Singura altd sonatd pentru duo pianistic la patru maini a lui W. A. Mozart este ca si sonata
timpurie in Do Major, un caz special si nu este inclusa in majoritatea editiilor de duo pianistic la patru
maini ale lui W. A. Mozart. Ea dateaza din 1786, iar W. A. Mozart a finalizat prima parte doar pana la
masura 99, cateva mdsuri dupa expozitie, si partea lenta pana la masura 159, la finalul primului
episod in Do Major. Timp de multi ani a rdmas un fragment ispititor, ca multe alte schite neterminate
ale lui W. A. Mozart care ne privesc din paginile catalogului tematic Kochel, parand a fi mai incdrcate
de posibilitati decat multe dintre lucrarile finalizate. n 1853, cele doui parti au fost completate de
Julius Andre, fiul editorului Johann Andre (1808 — 1880), care primise initial aceastd sonatd de la sora
lui W. A. Mozart. in prima parte, J. Andre a extins usor sectiunea de dezvoltare, utilizand inteligent
materialul tematic si sonor al lui W. A. Mozart, construind o repriza in care nu se schimba nimic, cu
exceptia necesarei schimbari de tonalitate. In a doua parte, J. Andre s-a multumit cu o scurtd codd
bazata pe sectiunea de deschidere a lui W. A. Mozart. J. Andre si-a indeplinit sarcina de reconstructie a
acestei sonate cu indemanare si tact si, in forma sa actuald, ne-a oferit o sonata de W. A. Mozart
pentru care putem fi foarte recunoscatori.

Printre contemporanii mai tineri ai lui W. A. Mozart care au experimentat forma de duo
pianistic la patru maini, unul dintre cei mai talentati a fost J. L. Dussek, care a jucat un rol important in
viata muzicala a timpului sdau si a carui influenta s-a extins pe parcursul mai multor decenii. F. M.
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Mendelssohn |-a numit pe J. L. Dussek un risipitor, iar o privire amdnuntita asupra compozitiilor sale
va dezvalui acuratetea acestei remarci; acestea sunt pline din belsug de idei strdlucitoare dar nu ating
nivelul cel maiinalt, in special din cauza lipsei de inspiratie a lui J. L. Dussek de a le dezvolta si rafina la
maxim. Uneori, ele amintesc de primele schite de compozitie ale lui L. v. Beethoven; ideile sunt acolo,
la fel stilul si caracterul, dar nu ajung la stadiul final de perfectiune. Cu toate acestea, sonatele pentru
pian la patru maini ale lui J. L. Dussek s-au dovedit a fi demne de luat in seama. Ele au fost republicate
in Cehoslovacia ca o munca de interes national, pentru ca J. L. Dussek a fost un ceh, unul dintre primii
dintr-un sir mare de maestri care a culminat un secol mai tarziu cu A. Dvorak si B. Smetana.

Trei sonatine pentru duo pianistic la patru maini Op. 67, pe care J. L. Dussek le-a intitulat
sonate progresive si care sunt in mod evident destinate ca material educational, deoarece in ele J. L.
Dussek nu se apropie de stilul pianistic strdlucitor si destul de dificil al Op. 48. Dar ele sunt
fermecatoare si sunt piese didactice excelente pentru studentii de nivel intermediar. Eric Blom (1888
— 1959) si-a intitulat capitolul Profetiile lui Dussek din cartea cu titlul Clasici: Major si minor, cu alte
consideratii muzicale despre J. L. Dussek, deoarece a descoperit anticipari izbitoare ale muzicii
compozitorilor precum F. Schubert, F. Liszt, J. Brahms si chiar R. Strauss.

La fel de maestru, desi intr-un mod foarte diferit, este Muzio Clementi. Muzica sa este mai
clara si mai consistentd decat a lui J. L. Dussek, dar are totusi spirit si stil. L. v. Beethoven avea cea mai
inalta parere despre el, la fel ca orice muzician, mare sau mic, pana in vremea lui J. Brahms si mai
tarziu. Magnum opus al lui M. Clementi este volumul sau de exercitii Gradus at Parnassum, care a
reprezentat painea de zi cu zi pentru generatii de maestri pianisti. In plus, M. Clementi a avut un dar
deosebit pentru a scrie compozitii ingenioase, la un nivel pe care pianistii incepdtori il pot stdpani,
fiind apreciat si de baza pentru acest gen.

Pentru duo-ul pianistic la patru maini, M. Clementi a scris sapte sonate, toate fiind cunoscute.
Ele sunt exceptionale, frumos scrise pentru instrument si concepute cu imaginatie pentru cei doi
pianisti. Acest fragment din Sonata in Mi bemol Major, op. 16 nr. 1, ne ofera o idee despre stilul sdu:

J. Haydn nu a fost interesat in mod deosebit de duo-ul pianistic la patru maini. in catalogul
complet al voluminoasei sale creatii realizat de Anthony van Hoboken (1887 — 1983), exista doar
doua mentiuni ale duo-ului pianistic la patru maini, ambele lucrdri fiind timpurii si neinsemnate. Setul
de variatiuni intitulat // maestro e /o scolare este cel mai cunoscut dintre cele doud; a fost retiparit de
multe ori si intr-adevdr, este o piesa extrem de utila pentru orice profesor si elev care studiaza
impreuna. Pianistul din partea inferioard, profesorul, incepe fiecare fraza, ca si cum ar vrea sd arate
cum trebuie executata fiecare fraza, pianistul de la partea superioarg, elevul, o repetd identic cu doud
octave mai sus. Mai apoi fiecare sectiune este incheiatd, atat profesorul, cat si elevul cantand
impreuna timp de cateva masuri. Exista sapte variatiuni, fiecare urmand exact acelasi model, figuratia
devenind progresiv mai dificila |a fiecare noua variatiune.

Celdlalt duo pianistic la patru maini al lui J. Haydn, o partitd in doud miscdri, a existat multa
vreme doar intr-un manuscris nedatat si complet neglijat panad la publicarea sa. Prima parte incepe ca
si cum ar putea fi un exercitiu tehnic al aproape oricdrui compozitor anonim al perioadei, dar pe
masurd ce avanseazd, dobandeste o dinamica si un spirit pe care niciun compozitor anonim al
perioadei nu le-ar fi putut atinge.

Pentru cei mai multi dintre noi, L. v. Beethoven se afld in centrul universului muzical. in
aproape toate domeniile in care a excelat, simfonia, cvartetul de coarde, sonata pentru pian, vioara
sau violoncel, contributia sa muzicald a devenit principalul stalp al repertoriului. Cu toate acestea, la
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fel ca si J. Haydn, nu pare sa fi fost interesat in mod deosebit de duo-ul pianistic la patru maini; poate
cd era prea individualist, prea virtuoz, pentru a dori sa isi impartd instrumentul cu un alt pianist. Dar,
cu toate acestea, fiecare dintre lucrdrile pentru duo pianistic la patru maini ale lui L. v. Beethoven este
importanta si fiecare nota a acestora are greutate. R. Schumann a remarcat cd pand si o gama
cromaticd a lui L. v. Beethoven este diferitd de a oricdrui alt compozitor si cumva, existd o intensitate
si profunzime aparte in muzica lui L. v. Beethoven.

Creatia lui L. v. Beethoven pentru duo pianistic la patru maini cuprinde o sonata timpurie si
doud volume de variatiuni, un set fascinant de trei marsuri care dateaza din perioada Simfoniei Eroica
si 0 lucrare din ultima sa perioada, propriul sau aranjament pentru duo pianistic la patru maini al
"Grosse Fugue".

Mica Sonata pentru pian la patru maini scrisa in Re Major, Op. 6, este printre cele mai scurte si
mai usoare dintre toate sonatele pe care L. v. Beethoven le-a publicat el insusi pentru cd, cele doua
sonatine opus. 49 au fost publicate fdra stirea sau permisiunea sa, iar cele doua parti ale acesteia par
sda aminteasca de forma compusa din doua miscari ale sonatelor lui J. C. Bach. Totusi, in acelasi timp,
ea priveste inainte - nu chiar spre forma in doud miscari a sonatelor din ultima perioada a lui L. v.
Beethoven, deoarece acestea sunt prea indepadrtate ca stil si continut ci mai degraba la sonatele in
doud miscari din perioada de cumpand a lui L. v. Beethoven, cum este Op. 54, sau poate chiar spre
sonatele de mici dimensiuni compuse din trei miscdri, Op. 79, care, la fel ca aceasta, par la prima
vedere destul de facile, dar care dezvdluie mult maim ult din profunzimea lui L. v. Beethoven.

Aparitia tonalitatii minore in primul fragment confera piesei, ca si sectiunii corespunzatoare
din prima parte, o noud dimensiune de forta. Dar al doilea episod, un dialog intre cei doi interpreti,
este intr-o dispozitie mai lejerd si mai jucdusa. Oricat de neinsemnata ar fi aceasta lucrare, L. v.
Beethoven a stiut foarte bine ce urmdreste prin recunoasterea paternitatii ei, caci este o lucrare care
caracterizeaza mdestria si capacitatea muzicala demnd de el.

Dintre compozitorii care au trdit si au lucrat sub influenta orbitei lui L. v. Beethoven, elevul sdu
Carl Czerny a fost fara indoiald, cel mai stralucit pianist. Astazi ni-l amintim pe C. Czerny ca autor al
nenumadratelor studii tehnice care sunt in acelasi timp ingenioase si practice, dar C. Czerny a compus
Si lucrari mai serioase si mai ambitioase, iar V. Horowitz, printre alti pianisti, a adus ocazional
publicului unul sau mai multe dintre ele pe scena de concert. C. Czerny a impartdsit interesul general
al perioadei sale pentru duo-ul pianistic si a lasat o serie de lucrdri in acest gen, dintre care una a fost
recent retiparita de Douglas Townsend, o sonatind fermecatoare si bine scrisa care este foarte utila
pentru studenti. C. Czerny a experimentat chiar si ideea originald a unui concert pentru duo pianistic la
doud piane si orchestrd, dar, intrucat genul de duo pianistic este in principiu potrivnic pentru stilul
concertant care cere mai degraba virtuozitate decat intimitate, aceasta lucrare a ramas un fel de
raritate. Cu toate acestea, este o lucrare magistrald, conceputa pe linii arhitecturale largi, care
sugereaza ca C. Czerny a fost considerabil subestimat ca fiind un compozitor valoros.

Interesante sunt si experimentele de succes ale lui C. Czerny in ceea ce priveste compozitia
pentru sase maini la un pian, care includ un set de sase piese fermecdtoare si oarecum extinse,
publicate sub titlul general Les Pianistes Associes. C. Czerny a abordat foarte inteligent acest nou gen
de compozitie, oferindu-i fiecdruia dintre interpreti sansa de a strdluci si profitand la maximum de
oportunitdtile de virtuozitate in acest gen extrem de limitat. Desi nu este usor sa privim obiectiv ideea
de a avea trei pianisti inghesuiti la un pian, este tentant sa ne imagindam ce ar fi putut face trei virtuozi
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- sa spunem V. Horowitz, A. Rubinstein si R. Serking cu aceste piese intr-o atmosfera destinsa si
vesela.

Vorbind despre duo-uri pianistice la patru maini in scopuri pedagogice, nu trebuie sa uitam
numele lui Friedrich Kuhlau, ale carui excelente sonatine pentru pian solo se gdasesc inca in multe
antologii. F. Kuhlau (1786 — 1832) ne-a lasat mostenire, de asemenea, un numar de sonatine similare
pentru duo pianistic la patru maini care, desi sunt mai putin cunoscute, sunt incd foarte valoroase in
scopuri didactice si sunt publicate de editura Peters.

Dupa toate madrturiile contemporanilor, singurul compozitor din vremea lui L. v. Beethoven
care s-a apropiat cel mai mult de a fi considerat egalul sdau a fost Jan Nepomuk Hummel, elevul favorit
al lui W. A. Mozart; intr-adevar J. N. Hummel a fost un compozitor cu daruri neobisnuite. Cateva dintre
compozitiile sale, in special concertele sale pentru pian in la minor si in si minor, si-au gdsit o noua
perspectiva de afirmare prin intermediul discurilor de lunga duratd; acestea s-au dovedit a avea un
interes considerabil pentru ascultatorii din zilele noastre. Stilul lui J. N. Hummel este mai fin decat cel
al lui L. v. Beethoven si trebuie sa recunoastem, mult mai inocent, dar il intrece poate in usurinta si
luciditatea scriiturii sale pentru pian, care a avut o mare influenta asupra stilului pianistic al unor
compozitori mai mari precum F. Chopin si F. Liszt.

J. N. Hummel a scris doua sonate pentru duo pianistic la patru maini, Op. 51 in Mi bemol Major
si Op. 92 in La bemol Major, dintre care cea din urmad este cea mai profunda si ambitioasa lucrare.

Rezultatele originale, concluziile, contributii la domeniul stiintific si relevanta.

Teza intitulata “Sonate petru pian la patru maini in classicism. Repertoriu, aspect stilistice si
interpretative” trateaza originile si dezvoltarea duo-ului pianistic din perioada clasica a secolului al
XVIll-lea, inclusiv o trecere in revista a literaturii de baza pentru acest gen de duo pianistic. Capitolele
sunt organizate cronologic in functie de perioada stilistica. Fiecare capitol include o schitd a
contextului social, religios si politic al perioadei respective, specificul cultural si artistic al acestuia,
precum si o scurtd descriere a stilului, inclusiv o lista a figurilor muzicale notabile ale epocii. Capitolele
se concentreazd, de asemenea, asupra dezvoltdrii sonatelor pentru claviatura si apoi, in special,
asupra dezvoltarii interpretarii la patru maini in anumite tari europene.

Capitolele se concentreaza asupra compozitorilor care au dezvoltat acest tip de muzica de
camera si care sunt amintiti pe parcursul tezei: J. C. Bach, C. Burney, M. Clementi, J. L. Dussek, J. N.
Hummel, L. van Beethoven si C. Czerny. Cercetarea pune in lumina o selectie de sonate pentru pian la
patru maini, provenite din diferite zone ale Europei (Germania, Austria, Cehia, Anglia, Franta si Italia) si
compozitori care contribuie la dezvoltarea acestui gen de muzica.

Aceastd tezd pune accent pe continutul si analiza formald in sonatele pentru pian la patru
maini bazandu-se pe observarea elementelor individuale pentru determinarea stilului, identificarea
caracteristicilor evidentiate in mod traditional ale stilurilor baroc si clasic (de exemplu, dinamica
etapizata fatd de cea gradatd, texturile omofonice fata de cele polifonice, melodiile elaborate fatd de
cele de tip folcloric) la un loc de importanta contributiva.

Fiecare capitol descrie evolutia stilului clasic, coordonatele stilistice si interpretative ale
fiecarui compozitor in sonatele pentru pian la patru maini, influenta zonelor de provenienta,
instrumentul si evolutia acestuia precum si apartenenta la stilul clasic identificat in fiecare tara.
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Cercetarea descrie dezvoltarea stilului pianistic al compozitorilor ale cdror sonate pentru pian la patru
maini formeaza corpusul analitic al tezei si readuce sonatele clasice pentru pian la patru maini in fata
unui public nou. Stilul pianistic se refera aici la tipuri de acompaniament, figuratii melodice, imbogatire
texturala si dificultatile tehnice.

Analizele structurilor muzicale ale sonatelor pentru pian la patru maini prezentate in teza
prezinta o imagine mai clara a stilului pianistic al compozitorilor ale caror sonate pentru pian la patru
maini au fost analizate, impreund cu o evaluare mai detaliata a schimbadrilor care au avut loc in
sonatele pentru pian la patru maini in aceasta perioadd. Prin urmare, aceasta teza duce la o mai bund
intelegere a contributiei fiecarui compozitor in repertoriul duo-ului pianistic la patru maini in clasicism.

Multe dintre sonatele amintite in aceastda teza nu sunt interpretate suficient. Cu toate
acesteaq, ele ar trebui sa fie recunoscute ca fiind un element de bazd, important al muzicii europene de
la sfarsitul secolului al XVllI-lea si inceputul secolului al XIX-lea. Prin urmare, aceasa cercetare oferd
informatii noi si perspective diferite asupra sonatelor pentru pian la patru maini si isi propune sa
umple o lacuna semnificativa in cunoasterea si intelegerea interpretadrii creatiei clasice in sonatele
pentru duo pianistic.

Aspectele tehnice conturate in tezd, au prilejuit formularea unei sinteze a celor mai importanti
factori implicati in conturarea stilului pianistic specific repertoriului analizat.

O contributie originala pe care doresc sd o subliniez este aceea a abordarii unor sonate care
nu beneficiazd de o suficienta vizibilitate pe scena de concert din Romania.

Spre exemplu:

1. Charles Burney: Sonata pentru clavecin/pianoforte la 4 maini nr 11n Fa Major
2. Muzio Clementi: Sonata in Do major, nr.1, Op. 3

3. Carl Czerny: Marea Sonatd la patru maini in fa minor, Op. 178.

De asemenea, redescoperirea unor creatori precum Charles Burney, Muzio Clementi, Carl
Czerny, in sensul abordarii unor lucrdri insuficient cunoscute si interpretate, oferd o noua perspectiva
in ceea ce priveste bogdtia si diversitatea stilistica a repertoriul duo-ului pianistic la patru maini in
clasicism.
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